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Aemulatio und idsthetischer Patriotismus.
Diirer-Bilder zwischen Humanismus und
Frithromantik

Jorg Robert

1. “Widerstrebende Naturen’? Diirer und die ‘vaterlindische
Kunst’

Leyden in den frithen zwanziger Jahren des 16. Jahrhunderts: ein junger
Niirnberger Malergeselle, Schiiler Albrecht Diirers, sucht Rat bei einem der
bedeutendsten zeitgendssischen Kiinstler nordlich der Alpen, dem ,groflen
Lukas [van Leyden]” (1494 -1533)." Fiir den jungen Franz Sternbald in
Ludwig Tiecks gleichnamigem Roman ist es eine schicksalhafte Begegnung
in einer Krisis seiner kiinstlerischen Entwicklung. Sternbald empfinder
zwar den unwiderstehlichen ,,Drang [...] zu unsrer edlen Kunst®, gelangt
jedoch nichr iiber das ,Staunen und die ,Anbetung® der alten Meister
hinaus. Uber ihm steht der Bann des Epigonalen und die Unfihigkeit, die
»inneren Bilder® der Imaginaton durch beharrliche G_HEm und ,wie-
derholten Fleiff in Kunst zu verwandeln: ,Ich fithle das Edle in den
Werken andrer Meister, aber mein Gemiir ist nunmehr so verwirrt, daff ich
Emnrm_:_,nrm:minrnzzﬁmamnrnnmmnmmn_vm_.m:&m>avn:§_ mmwg.,.p

Wihrend Sternbald noch von seinen Verwirrungen und Befangenheiten

1 Tieck 1979, 100. Tatsichlich war es Diirer selbst, der Lukas wihrend seiner nie-
derlindischen Reise besuchte, Vgl. sein eigenes Reisetagebuch (zum 8.6.1521):
wMich hat zu gast geladen maister Lucas, der jn kupfer sticht, ist ein Lleins
minnlein und biirtig von Leyden auf} Hollandt, der war zu Antorff [= Antwerpen]
[...] Jch hab maister Lucas von Leyden mit dem stefft conterfer” (Diirer 1956,
174). Es handelt sich offenbar um dic Zeichnung Nr. 816 im Referenzverzeichnis
von Winkler 1956. Vgl. den Kommentar von Rupprich in Diirer 1956, 200, sowie
den Bericht von Sandrart (den Tieck kannte) in Cramer/Klemm 1995, 411:
»Absonderlich sahe er den Lucsa van Leyden mit grofier Verwunderung an / nahme
ihn in seine Arme / und konnte sich dber so eine kleine Person / die so einen groflen
Namen hatte / nicht genugsam verwundern / gleichwie auch Lucas ihme fir cin
sonderbare Ehr und Freude rechnete®.

2 Cramer/Klemm 1995, 99.
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redet, bleibt Lukas demonstrativ bei der Sache, das heifit bei seiner Arbeit.
,Ohne von scinem Bilde aufzusehen®, teilt er Sternbald die Maximen seines
Schaffens mit. Lukas rit zur Konzentration, warnt vor Zerstreuung und das
heifdt vor der Fortsetzung des Plans einer Italienreise; man kénne sich nur
wundern {iber die Kiinstler, die ,, Wallfahrten nach Italien [anstellten], wie
nach einem gelobten Lande der Kunst“. Bei aller Wertschitzung italieni-
scher Kunst habe doch ,jedes Land seine eigene Kunst, und es ist gut, dal es
sic hat“. Es geht um die allmihliche Perfektion der wvaterlindische[n]
Kunst®,® die der Erzihler denn auch der ,echt deutsche[n]” Kunst des
Lukas zugesteht. Ihre Kennzeichen sind ,Simplizitit in der Zusammen-
setzung” und ,Verschmihung unniitzer Nebenwerke®.? Die Kunst spiegelt
den Menschen Lukas, der seine Werkstatt in ,Ordnung” hilt, sich auf die
Arbeit konzentriert und — wie in der Kunst — so auch im Leben jede
Zeitverschwendung ablehnt:

Meint ihr, Ihr werdet die italischen Bilder mit einem andern als cinem
deutschen Auge sehen konnen? so wie auch kein Italiener die Kraft und
Vortrefflichkeir Eures Albtecht Diirer jemals kennen wird; es sind wider-
strebende Naturen, die sich niemals in demselben Mittelpunkte vereinigen

konnen.’

Lukas rit daher seinem Schiitzling auch kurzerhand: ,stelle lieber Eure
Reise nach Italien ganz ein und bleibt im Vaterlande, denn was wollt Thr
dort?*® Diirers eigene Bezichungen nach Italien riicken damir ins Zwie-
licht. Auch er ist nicht ohne Einfluss des italienischen Stils geblicben. Zwar
cignen ihm wie Lukas die deutschen Tugenden ,Simplizitit® und ,Ge-
nauigkeit im Ausmalen®, aber auch jene ,strengste Zeichnung™” — also
disegno. Wo das Individuelle zugleich das Nationale ist, muss diese imitatio
und aemulatio Iralorum jedoch eine ,fremde Manier” bleiben. Diirers
Italien-Aufenthalt wird zur Digression: ,Ist er denn nicht ohne Italien

3 Cramer/Klemm 1995, 100.

4 Cramer/Klemm 1995, 94. Friedmar Apel betont ganz zu Recht in seinem
Kommentar zu Wackenroders Ehrengedichtnis unsers ehrwiirdigen Abmberrn Al
brechr Diirers, dass diese frithromantische Sicht eine Uberrragung des Winckel-
mannschen Ideals der edien Finfalt und stillen Gréfle von den Griechen auf die
altdeutschen und altitalienischen Meister® darstelle (Apel 1992, 766 f.). Der Appell
zur Riickkehr zur altdeutschen Kunst stellc in diesem Sinne einen nationalen
Gegenklassizismus dar, ganz analog zur Renaissance des Vollslieds bei Herder, die
ja denselben Schlagworten — altdeutsche Narur und Simplizitic - folge.

5  Tieck 1979, 100 f.

6 Tieck 1979, 100.

7 Tieck 1979, 94.
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geworden, was er ist, sein kurzer Aufenthalt in Venedig kann kaum in
Rechnung gebrachr werden®.* Die ,wahre nordische Natur® widerstrebt
der Klassischen Bildung: ,wir sind gewif8 nicht fiir die Antiken, wir ver-
stehen sie auch nicht mehr”. Gegen die Nachahmung der griechischen
Werke bezicht Lukas den Herderschen Standpunkt der historischen und
nationalen Eigenarten und Idiosynkrasien; gegen die Aufforderung zur
imitatio veterum stellt Lukas die geniigsame Arbeit am Projeke der vater-
lindischen Kunst. Als ein Ideal dieser Kunst erscheint dann doch ein Werk
Diirers, der Holzschnitt des ‘heiligen Eustachius’ (im Text ,Hubertus®).

In den ‘altdeutschen’ Ereignissen des Tieckschen Romans vermischen
sich auf vielfiltige Weise historische Daten und zeitgendssische Kon-
frontationen ,um 1800“.” Nicht die ,chronologische[n] Fehler" sind
dabei entscheidend, sondern die akruellen Uberblendungen. Wenn Lukas
den Sinn der Italienreise und der imitatio veterum in Zweitel zieht, so
musste man dies auf jenen anderen Italienwallfahrer beziehen, der sich in
seinen Riomischen Elegien — erschienen im Juni 1795 in Schillers Horen
(2. Band, 6. Stiick) — ,auf klassischem Boden begeistert” empfand. Wo bei
Goethe jedoch ,Vor- und Mitwelt [...] lauter und reizender” zu sprechen
beginnt, scheint Lukas die Sprache der Alten unverstindlich geworden, ein
fremdes und uniibersetzbares Idiom. Das Kunstgespriich im ersten Teil des
Sternbald bezeugt die Ambivalenz, mit der Tieck und die Frithromantiker
Goethe begegnen.'' Dieser selbst reagierr ebenso ambivalent. An Tieck
schreibt er doppeldeutig, er sei ,,mit Freund Sternbald [...] so wie mit dem
Klosterbruder in allgemeiner Ubereinstimmung sowie wegen des beson-
dern im Gegensarz“."? Insgeheim jedoch mokierte sich derselbe Goethe
iiber solch ,klosterbruderisierendes und sternbaldisierendes Unwesen®'?
und dariiber, ,wie leer das artige Gefil* des Srernbald doch sei.’® Der
Widerstand gegen die Heroisierung des Altdeueschen und Altfrinkischen
als Inbegriff ,deutscher Art und Kunst* gipfelt 1817 in Johann Heinrich

8 Tieck 1979, 101.
9 Feilchenfelde 2004.
10 Tieck 1979, 9.
11 Dagu Keppler-Tasaki 2009, 951f Goethe verfasste sogar ein Schema zu Franz
Sternbalds Wanderungen (FA I, 18, 511). Zum Generationsproblem zwischen
. _uamﬁ_M: siche Ribbat 1980, Zur literarhistorischen Stellung allgemein Ribbat 1992,
7-16.
12 Goethe 1893, 208 1.
13 Tieck 1979, 524.
14 M)M%nrm_na 5.9.1798. Tieck 1979, 505. Zu Goethe und Tieck, vgl. Fréschle 2002,
—-238.




138 Jorg Robert

Meyers von Goethe angeregtem Aufsatz Neu-deutsche religivs-patriotische
Kunst."” Goethe selbst stand der Erneuerung der ,vaterlindische[n] Kunst*
im Zeichen des ,ehrwiirdigen Ahnherren® Diirer, wie sie Wackenroder in
den Herzensergieftungen und den Phantasien iiber die Kunst forderte, lingst
skeptisch gegeniiber. Dabei war der romantische Preis des ,deutrschen”
Narionalkiinstiers Diirer doch Fleisch vom Fleische Goethes, der noch
1772 — ganz im Sinne einer Aufwertung der ,Schule des 16. Jahrhun-
derts“'® — den ,minnliche[n] Albrecht Diirer” gefeiert hatte, dessen
~holzgeschnitzteste Gestalt™ noch besser sei als die aktuellen ,geschmink-
te[n] Puppenmaler."”

Als kurz nacheinander Herzensergieffungen und Sternbald erscheinen,
ist Goethes Diirer-Begeisterung bereits abgekiihle. Schon in den Venezia-
nischen Epigrammen wird zum Apokalypse-Zyklus vermerkt: ,So zerriittet
auch Diirer mit apokalyprtischen Bildern® (Nr. 41).'* Goethe wertet nun
den altdeutsch-niederlindischen Realismus zugunsten der klassischen
Manier und ,ldealisierkunst® (Schiller) ab. Diirers Werke bezeugten ein
»hochst inniges realistisches Anschauen®, ihnen fehle jedoch die ,Idee des
Ebenmafles der Schénheit,” ,Gemeiner® Realismus und eine triibe,
form- und bodenlose Phantasie® bezeichnen die individuellen, nationellen
und historischen Grenzen dieses Werks. ,Hitte doch das Gliick Albrecht
Diirern tiefer nach Italien gefithre!“* Diirers Italienreise und seine Be-
mithungen, jenseits der Alpen an die ,antigisch Art“*' der Renaissance-
Kunst anzuschlieflen, sind — immer im Spiegel Goethes — bis in die jiingste

Zeit hinein entscheidende Aspekee seiner dsthetischen und kunsthistori-

15 [Meyer] 1974, ’

16 Kepler-Tasaki 2009, 118—125. Vgl. die Zusammenstellung der Goethe-Zeugnisse
in Liidecke /Heiland 1955, 136— 146 und den ausfithrlichen Kommenrar (Ebd.,
342 -350).

17 Wie Wackenroder an Positionen des jungen Goethe (Hans-Sachs-Gedicht) an-
schloss, belegt Perels 1995, 217 -223. Im Riickblick auf die Auseinandersetzungen
mit der romantischen Schule bekennt Goethe 1810, er wolle ,diese ganze Riick-
tendenz nach dem Mittelalter und itberthaupt nach dem Veralteten™ durchaus
gelten lassen, ,weil wir sie vor 30 bis 40 Jahren ja auch gehabt haben” {Goethe
1896, 394 an Carl Friedrich von Reinhard, 7. Okrober 1810}, Vgl. Keppler-Tasaki
2009, 110: ,[Goethe] mehr als Herder und Wieland entwickelte zuerst das im
Altfrinkischen von Gétz, Diirer und Sachs reprisentierte Altdeutsche zum Inbe-
griff des Rohen aber Gehaltvollen®.

18 Goethe 1990, 134.

19 Goethe 1991, 901 (Maximen und Reflexionen aus dem Nachlaf)).

20 Goethe 1992, 118,

21 Diirer 1956, 44.
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schen Bewertung und Wertschirzung geblieben — sei es im romantischen
Sinne einer nationellen Abgrenzung der ,,widerstrebenden Naturen* oder
im Versuche einer Integration Diirers in die Renaissance-Kunst Italiens,
wie sie schon Joachim Sandrart behauptet hat.** Die Auscinandersetzung
mit rinascimentaler Kunst und Kunstdiskursen, wie sie Diirer auf seinen
beiden Italienreisen 1494/1495 und 15051507 kennen lernt, iiberlagert
sich in der Rezeption ‘um 1800 mit der Rivalitit zwischen klassischem
(klassizistischem) und romantischem Kunstideal. In beiden Fillen stehen
Phinomene des Wettstreits und der Polemik im Mitelpunke. Diirers ei-
gene imitatio und agemulatio ftalorum wird in den klassisch-romantischen
Kunstdebatten zur Projektionsfliche der aemulatio zwischen Jena und
Weimar. Der Streit der ,widerstrebenden Naturen®, von dem Lukas van
Leyden spricht, spiegelt die Auseinandersetzung um das Projeke einer
pvaterlindischen Kunst“, wic es Wackenroder und Tieck im Ehrenge-
dichtnis unsers ehrwiirdigen Abnherrn Albrecht Diirers entwerfen. Die
Besinnung auf die nationale Genealogie ist hier frei von Polemik gegen die
italienische Kunst, vertreten durch Raffael: ,Liegt Rom und Deutschland
nicht auf e/mer Erde“?”* In einem eingeschobenen , Traumgesicht* er-
scheinen ,, Raffael und Albrecht Diirer Hand in Hand®, wie sie ihre ,bei-
sammenhingenden Gemilde* ansehen.” Beide verkérpern bei Wacken-
roder komplementire Typen und Tendenzen, einen isthetischen und
»psychologischen Antagonism® der Nationalcharaktere.*® Diirer erscheint
als ,Realist” in niederlindischer Tradition, der charakteristische und ei-

22 Auch er sieht nicht die Differenz sondern die Synthese von (altdeutscher) Natur
{(Realismus} und (italienischer) Kunst (Ideal, Schionheit). Vgl. Cramer/Klemm
1995, 403: ,Er beflifie sich / in allen seinen Sachen / dem Leben bast-méglichst zu
folgen / mit grofler Sorgfiltigkeir das schéne von dem noch schénern und aller-
schénsten zu unterscheiden / wie auch alle berithmree Antiche gewohnt waren / die
eben darmit denen Italiinern bey Zeit die Augen gebfnet haben®. Am nachhal-
tigsten hat Erwin Panofsky Diirers Integration in ideen- und philosophischege-
schicheliche Horizonte der iralienischen Kunst-Theorie betrieben. Vgl. Panofsky
1985, 68-71, besonders 68: ,In seinem Geiste kreuzt sich das von der italieni-
schen Kunsttheorie, die er leidenschaftlich ergreift, ibernommene Streben nach
rationaler Vergesetzlichung der Kunst mit einer beinahe romantisch (1) zu nen-
nenden G_unnun:mcwm von der individuellen, nur als eine besondere Gube be-
greiflichen Bedeutung des kiinstlerischen ‘Ingeniums’™ und Ebd., 69: ,Damit ist
Diirer dem, was die iralienische Kunsttheorie seiner Zeit unter dem Begriff ‘Ided’
verstand, sehr nahe gekommen®,

23 Apel 1992, 51.

24 Apel 1992, 52.

25 Apel 1992, 58.

26 Schiller 2008, 769.
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gentiimlich[e}" Figuren aus dem wvollen Leben® schépft, wihrend Raffael
Vertreter einet idealistischen Kunst ist, der im Blick auf eine innere
Bildeingebung die ,himmlische Schonheit“?” auszudriicken weiff. Beide
Tendenzen werden — in der Nachfolge Herders —als nationelle Eigenheiten,
nicht als dsthetischen oder psychologischen ,Antagonism” aufgefasst. Die
idealistische Kunst Raffaels gehorcht ebenso einem vaterlindischen aptum
wie die Kunst Diirers. Abgelehnt wird dagegen eine eklektische Mischung
beider Tendenzen, die Elemente ,;aus dem Geiste aller Nationen® zieht und
kontaminiert. Dieser Versuch, ,alles zusammen nach[zulahmen®, miisse
scheitern.?® Hier greift Wackenroder begrifflich auf das Arsenal der frih-
neuzeitlichen Nachahmungskritik zuriick: abzulehnen ist das ‘Erbetteln’
(mendicare) und ,kliigelnde Zusammensetzen“.” Nachahmung wird nicht
grundsitzlich abgelehnt, sondern nur da, wo sie das Gebot des National-
charakeers der Kunst verletzt. Die Verpflichtung zur imitatio richtet sich auf
das Ankniipfen an verschiittete Anfinge der eigenen Kunst (,die goldene
Zeit"), die bei dieser Gelegenheit iiberhaupt erst konstruiert werden. [st die
Norm auf diese Weise nationalisiert, muss jede ,, Vergleichung” (thetorisch:
comparatio) des Unvergleichbaren abgelehnt werden.”® Die aemulatio
Ttalorum kann sich nicht auf die Substanz der rinascimentalen Kunst be-
ziehen, sondern nur auf das Erreichen einer Gleichwerdgkeit des Unver-
gleichlichen. Diirer nachahmen, um selbst unnachahmlich zu werden,

lautet das Gebot der (romantischen) Stunde.

2. Diirer und Italien

Dreihundert Jahre zuvor, in der ‘goldenen Zeit der altdeutschen Kunst,
stellen sich ganz andere Probleme eines dsthetischen Patriotismus. Der
historische Diirer ist dem Verbot, niederlindischen Realismus ("Wahrheit
der Niedetlinder’), florentinischen disegno (‘Ausdruck Raffaels’) und ve-
nezianisches Kolorit (‘Zauberlicht des Correggio’) zu verbinden, gerade
niche gefolge. Gleich zwei Mal leistete er sich die Abschweifung nach Italien
— 1494/95 und 1505—1507, vor allem lerztere ist durch Briefe (wie die an
Pirckheimer) und Dokumente noch heute gut bezeugt. Auch der Gegen-

27 Apel 1992, 59. Zur Rezeption des idea-Konzepts bei Wackenroder und Tieck vgl.
Borgards/Neumeyer 1999,

28 Apel 1992, 56.

29 Apel 1992, 57.

30 Apel 1992, 59
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satz zwischen Italien und Deutschland ist anderer Art. Diirer weif? noch
nichts von ,widerstrebenden Naturen® oder einer vaterlindischen Kunst®,
die es gegen die Alteritit des Klassischen und Rinascimentalen zu recht-
fertigen gelte. Zumal vor der ersten italienischen Reise scheint er bewusst
offen fiir neue Stile und Anregungen; erst die Begegnung mit den iralie-
nischen Maletkollegen eréffnet ein Bewusstsein fiir dsthetische Differenzen
und nationale Individualicit. Jeder dsthetische Patriotismus scheint ihm
fern, vielmehr zieft sein ganzes Arbeiten auf einen ‘internationalen’, also
auch italienischen Markt. Zumal der junge Diirer muss vor dem Hinter-
grund der bestchenden Handelsverbindungen zwischen Niirnberg und
Venedig gesehen werden.*" Diirer tritt hier — wie die Kolonie der Niirn-
berger Kaufleute in Venedig — als JUnternehmer** auf, der dsthetisches in
skonomisches Kapital verwandelt. Der Erfolg dieses Unterfangens, der
sogleich Neider und Kopisten auf den Plan ruft, widerspricht schon
quantitativ der von Wackenroder und Tieck suggerierten These von der
Unvereinbarkeit der Nationalstile. Schon ,um 1500 wurde also ganz Eu-
ropa mit Diirers Bildern geradezu iiberschwemmt“.”> Anders als Franz
Sternbald ist Diirer selbst ,kein weltfremdes Genie®, sondern steht ,mit
beiden Beinen im Geschiftsleben®, und dies ,auflerordentlich erfolg-
reich“?* Der transalpine Kunstmarkt wurde durch ein ausgekliigeltes
System von Vertriebswegen und Kolporteuren wie Konrad Schweitzer und
Jakob Arnolt beschickt,” die schon nach der Werkstattgriindung 1497 bis
ins ferne Rom reisten, um ,fiir stindige Marktprisenz zu sorgen®.* Geld
und Geltung, symbolischer und 6konomischer Kapitalzuwachs sind daher
schon in den frithen Dokumenten der Diirer-Rezeption untrennbar ver-
bunden. Johannes Cochlaeus (Liffelholz) etwa berichret in seiner Brewis
Germanie descriptio (1512) stolz, ,Diirers Passionen seien so fein und mit
Wahrung der Perspektive gefertigt, dass sie Kaufleute aus ganz Europa

31 Diesen Zusammenhang erschliefir eine im Entstehen begriffene Miinchner Dis-
sertation von Bettina Pforenhauer, dert ich fiir die anregende Diskussion zu diesem
Thema danke. Vorerst sei hingewiesen auf den wertvollen Band des Pirckheimer-
Jahrbuches zu den ,Venezianisch-deutsche[n] Kulturbezichungen in der Renais-
sance” {Arnold /Fuchs/ Fiissel 2003),

32 Zum ,Unternehmertum® Diirers eingehend die Monographie von Schmid 2003.

33 Schmid 2003, 547.

34 Schmid 2003, 548.

35 Schmid 2003, 122-127.

36 Rebel 1996, 103.
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kauften, als Muster fiir ihre eigenen Maler.”” Ulrich von Hutten wies in
einem Brief an Pirckheimer (25.12.1518) auf den ,Neid” der Italiener
gegen die Deutschen und ihre Bewunderung, die sogar dazu fiibre, ,dafl

sogar einige von ihnen, um ihre Werke verkiuflicher zu machen, sie unter

seinem Namen vertreiben®.*

Hutten spielt auf cine Episode an, die wie keine andere die reiche, von
aemulatio geprigte Rezeption des jungen Diirer in Italien belege.” In threm
Mittelpunke steht Marcantonio Raimondi,*" der nach 1504 ganze Stich-
serien wie das Marienleben kopierte (unter Einschluss des bekannten
Diirer-Signets).

Um 1500 gingen stilistischer Nationalismus und ésthetischer Patrio-
tismus samt zemulatio-Gedanken nicht von den deutschen Kiinstlern aus,
wie dies die Romantiker suggerieren, sondern von den Italienern. Der

o

Gegensatz von ,maniera italiana“ und ,maniera tedesca® ist bereits in der
Diirer-Kritik des Cinquecento zu finden.*! Thr Tenor lautete, etwa bei
Vasari, der Diirer als Niederlinder bezeichnet: ,Hirtre dieser so seltene,
fleifige und so universelle Mann Toskana statt Flanderns [!] zum Vaterland
gehabt [...] so wiirde er der beste Maler unseres Landes gewesen sein“.? Es

37 Cochlaeus [1512] 1960, 88: ,Arnificum [Nerimbergensium; J.R.] vero ingenia
nedum Germani, sed Itali quoque ac Galli extremique mirantur Hispani eosque
persepe requirunt. Testantur ipsa opera, que longissime miruntur. [Albertus
Durer] Quippe extant figure passionis Domini, quas nuper Albertus Durer de-
pinxit atque in es excidit idemque expressit, adeo subriles sane atque ex vera
perspectiva efformate, ut mercarores vel ex tota Europa emant, suis exemplaria
pictoribus® (‘Das Talent det Niirnberger Kiinstler aber bewundern nicht nur die
Deutschen, sondern auch die Iraliener, Franzosen und die weit entfernten Spanier;
oft erteilen sie ihnen Aufirige. Das bezeugen die Werke selbst, die iiber weite
Entfernungen hin transportiert werden. [Albreche Diirer] Es liegen Darstellungen
der Passion vor, die vor kurzem Albreche Diirer gezeichnet und in Erz gegraben hat,
so fein und in korrekeer Perspektive gearbeitet, dass Kaufleute aus ganz Europa sie
kaufen, als Muster fiir ihre eigenen Maler.”) Das Argument stammt offenbar von
Wimpfeling, der in seiner Fpitoma schreibt: ,,Diirer [...] imagines absolutissimas
depingit, quae & mercatoribus in Italiam transportatur, er illic 2 probatissimis
pictoribus non minus probantur quam Parasij aut Apellis tabulac® (‘Diirer hat
vollendete Gemilde verfertigt, die von Kaufleuten nach Italien gebracht werden
und dort von den geachtetsten Malern nicht weniger geachtet werden als die Bilder
des Parrhasius oder Apelles’) (Wimpfeling 1562, 71).

38 Liidecke/Heiland 1955, 25.

39 Schweikhart 1978; auch Irle 1997, 162-164.

40 Eingehend Pon 2004; Burg 2007, 466 £

41 Der Topos kehrt wieder bei Goethe und Karl Philipp Moritz (Rohowski 1994,
255).

42 Vita di Marcantonio Raimondi. Nach Liidecke/Heiland 1955, 77.
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sei der Mangel an Anschauung antiker und italienischer Kunst gewesen, so
Lambert Lombard in einem Brief an Vasari, der Diirer in seiner Ent-
wicklung behindert und begrenzr habe.”” Doch nur wenige betonten ka-
tegorisch, dass ,einzig und allein in Iralien gut gemalt werde, wie es
Francisco de Hollanda in seinem Malerdialog Michelangelo in den Mund
legt. Wenn Diirer sich auf die Kopie eines italienischen Werkes verlegte, so
kénne man ,sofort erkennen [...], dafl ein solches Werk weder in Ttalien
noch von der Hand eines Iralieners gemacht worden ist*.** Die Diirer-
Renaissance der Wackenroder und Tieck versicht solche Stilantagonismen
des Cinguecento mit entschieden patriotischen und apologetischen Vor-
zeichen. Das ‘Ehrengedichtnis’ ist — rhetorisch gesprochen — eine ‘Eh-
renrettung’ (vindicatio). Auf den historischen Diirer und seine Rezeption in
Iralien um 1500 trifft diese Herdersche These vom nationalen aprum nicht
zu. Hier wog das Verbindende schwerer als das Trennende. Vorausserzung
seiner breiten Rezeption in Italien war gerade nicht seine ‘vaterlindische’
Eigenheit, sondern die geschmeidige Anpassung an den italienischen
Geschmack. ,Im Mittelpunkt des Interesses [stand] Diirer als Neugestalter
der Antike®,”” jener Diirer also, der schon bald im Kreise der deutschen
Humanisten als ,alter Apelles” gefeiert werden wird (davon gleich mehr).
So nahmen ihn auch die Italiener zunichst war und isthetisch ernst. Fs war,
so Gunter Schweikharr, gerade die ,Analogie verwandrer Ziele®, nicht die
»Ubernahme des Fremden und Ungewshnlichen,* also der ,[maniera]
alla tedesca con arie stravaganti®, die erst im Manierismus des Secondo
Cinguento zum Impuls der Diirer-Rezeption wurde. Zuunichst waren es
Diirers ,,Klassizismen®, die — oft isoliert und ,tuskanisiert™” — eine an-
haltende Rezeption und Reproduktion noch bei den besten italienischen
Malern und Stechern fanden — der von Peter Strieder besorgte Katalog zur
Ausstellung ,Vorbild Diirer” (1978) belegt, dass aemulatio Italorum in
diesem Zusammenhang auch den Wettstreit der Italiener mit den Deut-
schen bedeutere,*®

Glaubt man den Quellen, so war das Verhilenis der Italiener zu Diirer
zutiefst ambivalent. Es bewegte sich zwischen Argwohn, demonstrativer
Geringschitzung und klandestiner imitatio: ,Auch sind mir“, schreibe

43 Liidecke/Heiland 1955, 74.

44 Liidecke/Heiland 1955, 71.

45 Schweikhart 1978, 113.

46 Schweikhart 1978, 115.

47 TIrle 1997, 163.

48 Strieder 1978, besonders 7—11 (Einleitung).
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Diirer aus Venedig an Pirckheimer (7.2.1506), ,ihr viel feind und machen
mein Ding in Kirchen ab [d.h. ahmen es nach; J.R.] und wo sie es miigen
bekummen. Noch schelten sie es und sagen, es sei nit antigisch Art, dorum
sel es nit mcaa.@ Das allgemeine ‘Abmachen’ und Kopieren, die ,Mar-
kenpiraterie*”” also vor allem durch Italiener, sie spitzte sich mit der Pu-
blikation der grolen Holzschnittserien (Grofie und Kieine Holzschnitpas-
sion) 1511 so zu, dass Gegenmafinahmen angeraten schienen. Im selben
Jahr noch erging ein Niirnberger Ratserlass gegen einen ,frembden, so
under dem rathaus kunstbrief fayl hat und unnder denselben edich, so
Albrecht Diirers hanndzaichen haben, so im betriiglich nachgemacht
sind“" Die Holzschnirtbiicher (nicht die Kupferstichpassion) erschienen
denn auch mit einem Druckerprivileg, das in Deutschland (beinahe} eine
Novitit war.”” Diirer lernte es bei seinem ,geistigen Ziehvater*>® Konrad
Celtis kennen, der sowohl seinen Amores-Druck (1502} als auch seine
Ausgabe der Werke der Hrotsvith von Gandersheim (1501) mit einem
Privileg der ,Sodalitas Celtica® erschienen lieB.>* Zu beiden Unterneh-
mungen hatte Durer — unter einmaligem Verstoff gegen seinen ,Ge-
schiftsgrundsarz®” — Illustrationen angefertigr.

Vor allem die Affire um das imitierte beziehungsweise kopierte Mo-
nogramm lisst durchblicken, wie sensibel — juristisch auch terminologisch
— Diirer als Kiinstler #n4 Unternehmer produktionsisthetische Fragen im
Umfeld von imitatio und aemulatio wahrnimme. Zumindest in spiterer

49 Diirer 1956, 44.

50 Schmid 2003, 186.

51 Diirer 1956, 241 (Nr. 4); Scherbaum / Wiener/ Drescher 2005, 35.

52 Diirer 1956, 76: ,Heus, tu insidiator ac alieni laboris et ingenij surreptor, ne manus
temerarias his nostris operibus inicias, cave! Scias enim a gloriosissimo Ro-
manorum imperatore Maximiliano nobis concessum esse, ne quis suppositicijs
formis has imagines imprimere, seu impressas per imperij limites vendere audeat;
quod si per contemptum seu auaticie crimen secus feceris, post bonorum confi-
scationem tibi maximum periculum subeundum esse certissime scias.” (‘He du,
Wegelagerer, der du heimlich Arbeit und Genie anderer entwendest, hiite dich
tollkiihn Hand an meine Werke zu legen! Wisse, dass mir vom ruhmreichen r6-
mischen Kaiser Maximilian garantierc wurde, dass niemand sich untersteht, mit
gefilschren [Druck-1Formen diese [meine] Bilder zu drucken oder, wenn sie denn
gedruckt sind, sie in den Grenzen des Reiches zu veriuflern; solltest du dies aus
Missachtung oder aus verbrecherischer Habgier doch tun, dann sollst du fest und
bestimmt wissen, dass deine Giiter konfisziert werden und du dich in héchste
Gefahr begibst.)

53 Rebel 1996, 125.

54 Kemper 1974.

55 Schmid 2003, 262.
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Zeit ist hier der Einfluss der rhetorischen Systematik und Begrifflichkeit
unverkennbar; cin Passus aus dem sogenannten ,groflen isthetischen
Exkurs” der Proportionslehre™ zeigt, dass Diirer auch semantisch auf der
Hohe der aktuellen Diskussionen um Nachahmung ist, die im selben Jahr
des Erscheinens der Diirerschen Proportionslehre in Erasmus’ Ciceronianus
(1528) cinen kontroversen Hohepunke erreiche:

Des halb ist fast niitz dem, der mit solchem vmget, das er ma[n]cherley guter
bild sech, vnd offt die von den beriimbten guten meystern gemacht sind
worden, [ab mach,] vnd dai® man auch die selbigen daruon hér reden. [71.]
Aber yedoch, daR du allweg jrer fel war nembst vnd der besserung nach
denckest. Vnnd 1af dich nit, wie obgered, allein zu einer Arr reden, die cin
Meister fiihre.”’

Im folgenden steht weniger Diirers cigene Theorie der imizatio bzw. ae-
mulatio als cin Aspekt der friihen Diirer-Rezeption (bzw. der Rezeption des
frithen Dyiirer) im Mittelpunkt, der im Horizont einer Problemgeschichte
der aemulatio in der Frithen Neuzeit den Sektor “Wettstreit zwischen
geographischen Bereichen’ betrifft — der zeitgendssische Begriff lautet ae-
mulatio Italorum. Ich konzentriere mich dabei auf das Korpus der frithen
Diirer-Zeugnisse, die ~ so die These — allesamt in einem agonalen Kraftfeld
stehen, das es bei der Bewertung der Aussagen neu zu bedenken gilt. Auch
hier geht es um das Verhilnis von Kunst und pasria; der isthetische Pa-
triorismus der Diirer-Zeugnisse um 1500 ist freilich von anderer Art als der
romantische. Er steht im Zeichen des Bemiihens, regionale und nationale
Identititen zu imaginieren. Im Topos vom ,Apelles Germanus® Diirer
steht daher, so meine ich, weniger die Apelles-imitatio als die ‘nationale’
Zyordnung im Brennpunkr. Es geht nicht so sehr um den ,deutschen
Apelles” (mit dem Bezug zur ,antgischen art® und zum picror doctus),
sondern um die Vision eines ,deutschen Apelles“,” die sich agonal — ze-
mulatio — gegen die iralienische Polemik gegen nordalpine Kunst und
Kultur richtet. Der frithe Diirer steht michin im Horizont einer Idee von

56 Diirer 1969, 290-306 (Text der Druckausgabe 1528 mit Ubersetzung von J.
Camerarius).

57 Direr 1969, 296 f. Dazu Hammerschmied 1997, 184 f. Vgl. die Widmungs-
vorrede in der Druckfassung derselben Schrift: ,Dann es muf ein gar sprader
Verstand sein, der ihme nit trauet, auch erwas weiters zu erfinden, sonder liegt
allwegen auf der alten Bahn, folgt allein anderen nach und untersteht sich nichren,
weiter nachzudenken® (Diirer 1989, 222 [),

58 So schon Rebel 1996, 133.
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translatio artis (bzw. picturae),” des Kulturimports aus Italien nach
Deutschland, mit der sich fir Diirer selbst die Hoffnung auf eine ,wie-
dererwaxsung“® antiker Kunst und Kunsttheorie in Niirnberg bezie-
hungsweise Deutschland verbindet. Weder die Bedeutung Niirnbergs fiir
den Humanismus um 1500 noch der Antagonismus der deutschen und
italienischen Kunstsphire sind fiir sich neu oder unbekannt, im Gegenteil.
Ich méchte jedoch noch einen Schrite weitergehen und betonen, dass
{iberhaupt erst die aemulatio Italorum ein humanistisches Diirer-Bild ge-
neriert hat. Die merkwiirdigen Leerstellen, Verzégerungen und Absenzen
insbesondere in der Rezeption des frithen Diirer — verdanken sich der
Tatsache, dass Diirer, wie Gabriele Rohowski richtig schreibt, ,zum
Kronzeugen fiir die Leistungsfihigkeit und Ebenbiirtigkeir der Deutschen
wird*,*! zu einem Topos im Argumentationssystem De laudibus Germa-
niae.

Zu fragen ist also weniger nach den prosopographischen ,Konstella-
tionen®, in denen der junge Diirer steht, als nach den rhetorischen, dis-
kursiven und politischen Kontexten und Konstellationen seiner Erschei-
nung im Licht der vor allem humanistischen Mit- und Nachwelt. Wo sich
an der Figur Diirers um 1800 die Idee eines dsthetischen Patriotismus (oder
einer patriotischen Asthetik) kristallisiert, wird Asthetik (Kunst) um 1500
zum Vehikel und Argument des patriotischen Diskurses. Die ldee einer
wvaterlindischen Kunst® als eines nationalen Sonderwegs liegt den Hu-
manisten im Diirer-Umkreis — auch Diirer selbst — zuniichst noch fern.
Vielmehr wird der artistische und skonomische Erfolg des Kiinstlers gerade
Jjenseits nationaler Stile zum Argument fiir die Kultivierung des Landes. Das
»Diirer-Argument"” (wie man es nennen kénnte) wird zum Topos in einem
Argumentationssystem, das von Celtis initiiert und von seinen Schiilern
und Mitstreitern im ,Gemeinschaftswerk® einer Germania iflustrata fort-
geserzt wird.*> Als Argument steht es in rhetorisch-persuasiven Zusam-

59 WWorstbrock 1965, 1—-22; zur Problematik des Renaissance-Gedankens fiir die
deutschen Humanisten, die mehrheidich die tramsiatio-Idee herausarbeiten,
grundlegend ders.1974.

60 Enrwurf einer Vorrede zur Proportionslehre, zitiert bei Rupprich 1994, 432: ,Vnd
dorum pit ich dy selben grossen meister [d.h. die groBen lebenden Italicner]
vnderteniglich, so doch for der jtzigen widererwaxsung jn rawssen joren nix et-
funden ist, das vns 2w kumen sey dordurch solche kunst gar erloschen ist, sy wollen
jt gab, dy sy van gott entpfangen haben, vns mit teillen.®

61 Rohowski 1994, 257.

62 Miiller 2001, 465-483 {,Die ‘Germania illustrata’ als Gemeinschafrsunterneh-
men®}; ders. 2004 (zu Cochlaeus, Irenicus u.a.).
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menhingen, es dient der Gruppenbildung innerhalb des humanistischen
Netzwerks (sodalitas).

3. Alter Apelles — Celtis und Diirer

Lange Zeit war das Phiinomen des frithen Diirer eher ein Phantom, das sich
nur umrisshaft aus den spirlichen Quellen und (Ego-)Dokumenten des
historischen Umfelds abhob. Hans Rupprichs Zusammenstellung von
Diirer-Erwihnungen im ,Schrifttum seiner Zeit“® serzte wie die deutsche
Parallelsammlung von Liideke/Heiland erst im Jahr 1505, mit Jakob
Wimpfelings Epithoma rerum Germanicarum usque ad nostra tempora,”
ein. Der frithe Diirer schien ohne greifbare Resonanz innerhalb der hu-
manistischen Offentlichkeit um 1500 geblieben zu sein. Dies inderte sich
schlagartig im Jahr 1967, und zwar durch einen Fund, der Dieter Wuttke in
der Landesbibliothek zu Kassel Mo_m:m.a In einer Pergamenthandschrift,
die ,fiinf Biicher Epigramme* des Konrad Celtis enthilt, fanden sich vier
bis dato unedierte Texte ,,zum Lob Albrecht Diirers“ (Nr. 67, 69-71), die
Wauttke im Vorgriff auf cine angekiindigte — indes nie erschienene und
inzwischen wohl aufgegebene — ,kritische Edition“ des Kodex in der
Zeitschrift flir Kunstgeschichte zuginglich machre.*® Es handelt sich bei
dieser sogenannten Kasseler Celtis-Handschrift ,um die Reinschrift der

63 Diirer 1956, 290--329; weiterhin Rupprich 1954; Bialostocki 1986, besonders
15-36 {,Alter Apelles”).

64 Diirer 1956, 290.

65 LB Kassel (Ms. poet. fol. 7). Vgl. Wartke 1967, 321; ders. 1973, 109; Kemper
1975, 90-102. Zur Entstehung des Epigrammbuches ausfiihelich ebd.

66 Der Verfasser plant in Zusammenarbeit mit dem Germanischen Nationaimuseum in
Niirnberg eine erste Teiledition der noch unedierten Stiicke des Kasseler Epi-
grammkodex (Rest Buch 5 und Anfinge eines sechsten Buches) mit Uberserzung
und Kommentar. Die Ergebnisse sollen 2012 in einer Publikation zuginglich
gemacht werden, die im Kontext einer Ausstellung des GNM zum , Frithen Diirer”
erscheinen wird. Ich danke an dieser Stelle Herrn Dr. Eset und Herrn Dr. Hess fiir
die Méglichkeit, zu diesem Projekt beitragen zu diirfen und insbesondere fiir die
kritische Lektiire dieses vorliegenden Beitrages. Ziel der Supplement-Edition der
Kasseler Epigramme wird es sein, den unmirtelbaren Werkkontext der Diirer-
Epigramme erstmals niher zu beleuchten. Schon zum jetzigen Zeirpunkt lisst sich
sagen, dass das Diirer-Lob im engsten Zusammenhang mit den Vorarbeiten zu
einer Germania illustrata steht, die Celtis in den Jahren um 1500 intensiv betreibt.
Im Kodex werden die Diirer-Epigramme eingerahmt von Stiicken mit dem Tirel
De decem et septem Germanie gymnasiis (73%) oder De septem metropolitanis Ger-
maniae (747).
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endgiiltigen Fassung der fiinf Biicher Epigramme*,” die offenbar als
Druckvorlage fiir eine Edition der Sammlung im annus saecularis 1500
geplant war. Daraus ergibr sich, dass die Texte wohl ,,1499, spiitestens
Anfang 1500“* fertiggestellt waren.

Kunsthistorisch bedeutsam ist vor allem das erste Epigramm (Nr. 67,
fol. 69Y), iiberschrieben Ad Pictorem Albertum Durer Nurnbergensem. Es
bezieht sich auf den sogenannten Philosophia-Holzschnitt (siche Abb. 1)
den Diirer fiir die Ausgabe von Conrad Celtis’ Libri Amorum quatuor im

ahr 1502 verferriet hat.”® Gewiss: ,Celtis programmierte das System,
g prog Yy

Diirer gestaltete das Bild dazu®.”® Dennoch ist im Epigramm von ,unsecrer
g Pig

Philosophie® — also einem Gemeinschaftswerk — die Rede.

67. Ad Pictorem Albertum Durer Nurnbergensem
Alberte, Almanis pictor clarissime terris,
Norica ubi urbs celsum tollit in astra caput,
Alrer ades nobis Phidias et alter Apelles
Et quos miratur Grecia docta manu.
Italia haud ralem nec lubrica Gallia uidit
Er neque in Hispanis quisque uidebir agris.
Pannonios superas et quos modo Teutonus ora
Continet et si quos Sarmatis ora colit.
Des operam, nostram depinges Philosophiam,
cognita, qug faciet cuncra sub orbe tibi.

Evaorrm:&mcanrm:ﬁm:&n:ro_nr_unaraﬁnwgm_nr::mVnmoDn_n_.&mo;
wo Niirnberg sein hohes Haupt in den Himmel erhebt. Du bist fiir uns ein
zweiter Phidias und zweiter Apelles, oder wie einer der anderen, welche das
gelehree Griechenland fiir ihre Kiinstlerhand bewundert. Keinen wie dich hat
Ttalien oder das feuchte Frankreich je geschen, nie wird man einen wie dich in
Spanien erblicken. Du iiberwiffst die Ungarn und die heutigen deutschen
Maler und die, die Polen verehrt. Mach dich an die Arbeit, male unsere

Philosophie, die dir alles Wissen der ganzen Wele vermiteele,

Das Epigramm ist das erste Zeugnis fiir die Rede vom ,,alter Apelies” Diirer,
der Ausgangspunke einer Kiinstlerlegende, die sich schon bald zum Topos
verfestigr. Der Tenor des Gedichts ist ganz auf aemulatio bezichungsweise
superatio gestimmt (vgl. ,superas™; V. 7), die — selbstverstindlich — zu-
riickfillt auf den Aufiraggeber des Philosophia-Holzschnitts selbst nach

dem Schema: ‘Der beste Maler fiir den besten Autor’. Imitatie und ae-

67 Wuttke 1967, 321.

68 Wuttke 1967, 322.

69 Aus der Fiille der Literatur Wuttke [1985) 1996: Robert 2003, 105-128;
Schauerte 2004.

70 Rebel 1996, 133,
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Abb. 1
Er_..anvn Diirer (um 1502): Die Philosophie. Holzschnite aus Conrad Celtis, Quatuor
libri Amorum. Nirnberg: Sodalitas Celtica. Abbildung nach Diirer 2000, 74.
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mulatio, Nachfolge und Ubertreffen durchkreuzen sich: einerseits steht
Diiter als ,zweiter Phidias“ beziehungsweise ,zweiter Apelles” in der
Nachfolge der antiken Maler — der Pol der fmitatio; hier kénnte in der Rede
von der ,Grecia docta® das Modell und Ideal des pictor doctus mit gemeint
und Diirer als ,Malethumanist“ (im Sinne Ernst Rebels) apostrophiert
sein. Im Hinblick auf den zeitgendssischen Kontext greift dann das Modell
der superatio: Diirer iiberragt sie alle: die italienischen, spanischen, fran-
z6sischen, ungarischen (Pannonischen), deutschen und polnischen Maler.
Es ist dabei bezeichnend, dass Celtis” dsthetischer Patriotismus nichts von
dsthetischen Landsmannschaften und Stilzugehdrigkeiten weiff. Anderer-
seits dokumentiert der Text Diirers ,Hineinwachsen” in den Kontext
Niirnbergs. Epigramm Nr. 71, das Diirer mit dem ‘deutschen’ Philosophen
Albertus Magnus vergleicht, spricht gar vom ,,Albertus [...] nobilis®. Dies
mag einerseits im Sinne humanistischer vera nobilitas gemeint sein, passt
aber andererseits gut zu einem Dokument wie dem Selbstportrit von 1498
(aus dem Prado), in dem sich Diirer in eleganter Kleidung ,zum vor-
nehmen Edelmann stilisiert zeige.”"

Ein weiterer Aspekt verweist in den Kontext von Celtis’ Amores-Druck:
Unser Text spricht Diirer entschieden und wiederholt als Reprisentanten
Niirnbergs an; sein Lob ist zugleich das jener Stadt, die im Amores-Druck
von 1502 buchseiblich ins Zentrum Deutschlands und der Welt riickt— ,in
medio Europac mediaque in teutonis ora“.”* Die konzeptionelle Rolle
Niirnbergs fiir den Amores-Druck insgesamt wird daran sichtbar, dass ihm
neben der Germania generalis auch Celtis’ Niirnberg-Menographie (Vo-
rimberga) und eine xylographische Niirnberg-Ansicht beigegeben ist, die
eine Uberarbeitung eines Wolgemut-Holzschnittes der Schedelschen Welt-
chronik darstellr, Das Celtis-Epigramm der Kasseler Handschrift gehért in
den topologischen und topographischen Kontext ,Niirnberg®; es verbindet
das Lob Diirers eng mit dem Lob seiner Herkunft, die lokale und iiber-

71 Schmid 2003, 282.

72 So in der Unterschrift zum sogenannten Niirnberger Wappendreierverein, der in
allen Exernplaren der Amores zwischen den Blittern m2 und m3 eingebunden ist
{Luh 1991, 214—219). Hier finden sich die Verse: ,In medio Europae mediaque in
teutonis ora / Hanc relegas urbem lector amice precor / Cui similem toto nemo
conspexit in orbe / Quae sira tam sterili rure opulenta forer.” (*Schau dir birre,
lieber Leser, diese Stadt im Zentrum Europas und im Herzen Deutschlands an, der
nichts auf der Welt gleicht und die doch auf so unfruchtbarem Boden so reiche
Friichte trug.’) Diese Stilisierung findet sich bereirs in der Europa des Enea Silvio
Piccolomini. Sie wird — nach Celtis— aufgegriffen von J. Cochlaeus [1512] 1960,
76: ,Norinberga centrum Europa simul arque Germanie®.
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regionale Zugehdrigkeiten gleichermaflen einschlieft. Die neuere For-
schung zur frithneuzeitlichen Natio-Genese hat darauf hingewiesen, dass
Jes cinen absoluten, Individuum und Nation unmittelbar auf einander
beziehenden Nationalismus [...] im vormodernen Alten Reich® gar nicht
gebe, vielmehr ,.nur den gentil, regional oder reichsstidtisch [...] basierten
und funktionalisierten Nationsdiskurs der Eliten“.”” Georg Schmidt hat

. dieses Oszillieren zwischen sub-nationalen und supra-regionalen Bin-

dungen und Loyalititen mit dem sozialpsychologischen Begriff der
,multiplen Identitit" einzubringen versucht. Axel Gotthard hat von einer
,Gemengelage politischer, geographischer, kultureller Identititsangebo-
1e*’* mit einer Pluralitit von ,Zusammengehorigkeiten” gesprochen.
Dieses Schwanken zwischen einem primiren Regionalismus und einem —
erst sukzessive imaginierten und politisch vorerst diffusen — Nationalismus
wird die kollektive politische Selbstwahrnehmung das gesamte ,alte Reich*
hindurch bis ins 19. Jahrhundert hinein bestimmen.” Celtis’ Bemiihun-
gen, beide Loyalititen — cine engere, ,regional und reichsstidtisch” aus-
gerichtete und eine weitere, im neueren Sinne gesamtdeutsch konturierte —
zu verbinden, diese Bemiihungen prigen ja unmittelbar die Strukeur der
Celdis'schen Amores, des Hauptwerks, das im Durchgang durch die
Haupesiddte und ,Metropolen™ des Reiches (urbes etiam insigniores et
septem metropolitanas“)’”’ dieses Reich namens Germania allererst als
kulturelle, sprachliche oder administrative Einheit zu imaginieren ver-
sucht. Gernot Miiller hat gezeigt, wie in der Norimberga die Stadt zum
Ausgangs- und Mittelpunke der Raumkonstruktion wird, um die sich in
konzentrischen Kreisen niheres Umland und — in den Amores — die Ger-
mania insgesamt anlagern sollen.”® Die Raumsymbolik leistete jene Inte-
gration von Region und Nation, auf die es Celtis in seiner Germania il-
lustrata ankam; die Nation blieb topographisch wie ikonographisch {auch
begrifflich) verankert in der ‘Region’, diese wiederum in der Stadt, aus der
beide grofieren Riume in wachsenden ‘Kreisen’ hervorgingen.

Auch in den Epigrammen der Kasseler Celris-Handschrift ist die Bi-
polaritit von Region und Nation spiirbar. Diirer ist — je nach Blickwinkel —
beides: Zuerst und vor allem ist er als Reprisentant seiner Heimatstadt; in

73 Mertens 2005, 730. Dazu exemplarisch die Arbeiten von Miinkler 1989;
Miinlder / Griinberger 1994; Griinberger/ Meyer 1998.

74 Gortthard 2003.

75 Gotthard 2003, 50.

76 Zusammenfassend Schmide 2009, 73—80; Schilling 1994.

77 Celds [1502] 1934, 2.

78 Miiller 2001, 294—-302; Robert 2003, 396414,
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und durch Diirer trite diese in einen — in diesem Fall siegreichen — Agon mit
den anderen deutschen Stidten. Die (gelungene) Apelles-Nachfolge ist
dabei gleichsam Einsatz, Medium und Gradmesser der aemulatio. Die
Tatsache, dass Diirer seinen weiten Ruhm ‘in deutschen Landen’ geniefSt,
muss auch als Hinweis darauf gewertet werden, dass der friihe Diirer zu-
nichst einmal auf dieser Ebene der patria seine Wirkung entfaltet. Dabei
gilt das Prinzip: Regionen haben den Vorrang vor Personen, so sicht es das
topographische Ordnungsprinzip vor, das Celtis seiner Germania illustrata
auch in der Vorrede der Amores zuweist.”” Die ‘Gelehrren’ (iibrigens keine
Maler!) kommen als Reprisentanten bestimmter Regionen und Stadre in
den Blick, nicht etwa umgekehre die Stidte als Wirkungsorte bedeutender
Miinner. ‘Beiliufig’ (,apposite”) —also buchstiblich — im Vorbeigehen und
im Durchgang durch den Text werde er, Celtis, auf Wissenswertes einge-
hen, ‘wo sich dazu Gelegenheit bietet’ (,ubi occasio se obtulerac)®; etwa
auf die ‘Gelehrten’, die anlisslich ihrer ‘Heimat’ (pazria) — also ihrer
Heimatstads — erwihnt werden. Diesen kleinrdumigen I&Bmmrnm:mé_
teilt auch Diirer. In einem Brief an den Rat der Stadt Niirnberg schreibt er:
obwohl ihm Stidte wie Venedig oder Antwerpen feste Anstellungen of-
feriert hitten, wolle er ,,aws sonder lib vnd neygung® zu Niirnberg als
meinem vatterland® dore verbleiben.®

Nimmt man, um diesen Abschnitt zu resiimieren, Celtis’ Epigramm
beim Worr, so zeigen sich an ihm Tendenzen, die fiir die frithe Direr-
Rezeption (bzw. die Rezeption des frithen Diirer) insgesamt kennzeichnend
sind. Zunichst ist dies der ‘patriotische’ Ton und Kontext. Es ist ja nicht
ohne Bedeutung, dass Diirer gerade fiir jenen Holzschnitt gewonnen
werden soll, der Prinzip und Anspruch einer sranslatio sapientiae von den
Chaldiern iiber die Griechen und Rémer bis zu den Deutschen Ausdruck
verleiht. Dieser Anspruch kulminiert in der Vignette am linken Rand des
inneren Kranzes im Bild der ,Germanorum sapientes®, die durch den
mittelalterlichen ,physicus Albertus Magnus reprisentiert werden. Das
Kasseler Epigramm Nr. 71 stelle ausdriicklich den Vergleich und Bezug
zum anderen Albrecht, nimlich Diirer, her. Was der eine in der Philosophie
erreiche habe, erreiche Diirer in der ‘Kunst der Symmetrie und der Malerei’

79 Zu diesem Aspekt der Amores-Vorrede, vgl. Robert 2003, 174—187; zum Projekt
einer Germania ilfustrata insgesame Miiller 2001 (passim) und besonders 441483
(,Anniherungen an die ‘Germania illustrara’™

80 Celds [1502] 1934, 2 (Vorrede, 10).

81 Gotthard 2003, 57.

82 Diirer 1956, 110.
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(»in Symmetrig et Picture [...] in arte®). Dass beide zugleich und in Per-
sonalunion in der Bildvignette gemeint sind, liegt daher ebenso nahe wie
die Tatsache, dass Diirer hier ein erstes Mal auf das Ideal des pictor doctus,
des ,verstindigen Maler(s) und rechte(n) Kiinsener[s]“® verpflichtet wird,

das im Vitruvianischen Terminus ,,.Symmetria“ aufscheint. Schon fiir Celtis
ist die Malerei eine Kunst im starken Sinne und zwar eine der ,,Proportion”

. — Diirer wird den Faden praktisch wie theoretisch aufnehmen.®

4. Diirer-Lob bei Christoph Scheurl und Jakob Wimpfeling

Fiir Celtis beweist Diirer die Méglichkeit einer aemulatio Italorum, wie er
sie in seiner groffen Ingolstidter Antrittsrede (1492) gefordert hatte. Es
ging darum, nach der translatio imperii nun auch die translatio studii zu
vollziehen und jenes Barbarenverdike (,infamia Germanorum®) zu wi-
derlegen, das den Tenor der romischen und iralienischen Quellen®® be-
stimmte:

Aemulamini, nobiles viri, priscam nobilitatem Romanam, quae accepto
Onmnoo._.c_d imperio ita omnem sapientiam et eloquentiam eorum iunxerunt,
ut dubium sic, an aequasse aut superasse omnem Graecam inventionem et
doctrinae supellectilem videantur. ita et vos accepto Italorum imperio exuta
foeda barbarie Romanarum artium affectatores esse debebitis. tollite veterem
illam apud Graecos, Latinos et Hebracos scriptores Germanorum infamiam,
qua .== nobis temulentiam, immanitatem, crudelitatem er, si quid aliud, quod
bestiac et insaniae proximum est, ascribunt.

‘Eifert, ihr edlen Minner, dem alten rismischen Adel nach, der die Herrschaft
iiber die Griechen gewann und dann all deren Weisheit und Beredsamkeit so
erwarb, dafl man zweifeln kann, ob er allem Anschein nach alle griechische
Edfindung und den Scharz ihrer Gelehrsamkeit nur erreicht oder sogar
ilberboten har. So miiffc auch iht, nachdem ihr die Herrschaft Iraliens ge-
wonnen habt, die hiflliche Barbarei ablegen und euch um die Kiinste und
Wissenschaften der Rémer bemihen. Schafft aus der Welt den schlechten Ruf,
den die Germanen seit alters bei griechischen, lateinischen und hebriischen
Autoren hatten, wo jene uns Trunksuche, wildes Wesen, Grausamkeit und
alles, was sonst noch am ehesten Eigenschaft cines Tieres oder Wahnsinnigen
ist zuschreiben,'®

83 Diirer 1989, 244 (Widmung der Proportionslehre).
84 Panofsky 1977, 323-378.

85 Amelung 1964.

86 Celris 2003, 20-23 AQ_um_.meN_..:m” Joachim Gruber).
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Der ‘zweite Apelles’ Diirer war ein Baustein in einem Argumentations-
system ‘De laudibus Germaniae’, das sich in Celtis' Fall um das lange
gehegte, schlieBlich aufgegebene Projeke einer Germania illustrata kons-
tellierte. Umso bemerkenswerter ist es, dass Celtis in jenen realisierten
Teilen des Grofvorhabens — der versifizierten Germania generalis als
kleiner Germania illustrata®, der Norimberga (1495) sowic in den Amores—
an keiner Stelle auf Diirer oder einen anderen (bildenden) Kiinstler zu
sprechen kommt. Es ist nicht wahrscheinlich, dass Celtis — wie der Her-
ausgeber der Norimberga, Albert Werminghoff mutmafit — einfach ,ver-
siumte”, die Bedeutung der Kiinstler fiir die Stadt zu schildern.¥” Auch die
Tatsache, dass Celtis zu diesem Zeitpunkt ,,in unmittelbarer Fithlung mit
ihm [Diirer] sich bewegte®, kann kaum ein ausreichendes Argument fiir die
auffillige Leerstelle sein. Eher wird es doch so sein, dass Celtis die pictura
noch zu schr Handwerk, Diirer auch als pictor nobilis 2u sehr ,Werk-
mann“®® schien, um als Reprisentant der ‘freien’ Kiinste, gar als Humanist
eine Rolle zu spielen. Andererseits wird sich Celtis an der Erwartung der
biirgerlichen Patrizier und Ratsherrn orientiert haben, fiir die eine Wiir-
digung ihrer Institutionen Vorrang vor Kiinsten und Kiinstlern haben
musste. Auch die Schedelsche Welichronik, an der der junge Diirer
méglicherweise mitwirkte, kiindigt Niirnberg vor allem als ,berumbts
gewerbshaus® (fol. C) an. Eine Ausnahme bildeten die lizterae, die — wic
Celtis pro domo betont — ,durch ihr Talent, ihre Gelehrsamkeit und ihre
weltbekannten Schriften [ihren Heimartstidten] Ruhm verschaffren®.
Maéglicherweise spielten aber auch methodische Fragen eine Rolle. Schon
der Titel der Niirnberg-Schrift (De origine, situ, moribus et institutis No-
rimbergae libellus) weist auf den engen Anschluss an Tacitus’ Germaniz hin.
Auch Celiis konzentriert sich auf den methodischen Dreiklang von To-
pographie, Ethnographie und institutioneller Ordnung. Die Tacitus-imi-
tatio kreuzte sich bei Celtis mit dem Stidtelob (faus urbium), das eine
eigene, an der des genus laudativum orientierte Topik bereithielt, die sich
flexibel an wechselnde Erwartungen anzupassen wusste. Erst in den spi-
teren Darstellungen der ,zweiten® Generation, etwa bei Cochlaeus,

87 Werminghofl, in: [Celds] 1921, 58 f.: ,Das Wirken aber der Kiinstles, das dem
Gemeinwesen Unsterblichkeit verlieh, versiumte er zu schildern, Vielleicht war es
ihm hier selbstverstindlich, vielleicht empfand er es, weil er in unmitrelbarer
Fithlung mit ihm sich bewegte, nicht als eine késtliche Gabe des Geschicks an
Niirnberg, wihrend spitere Geschlechter mit Sehnsucht der Zeit eines Pirckheimer
und eines Diirer als der Bliitezeit ihrer Heimat sich erinnerten.”

88 Diirer 1989, 224 (Widmung der Proportionslehre}.
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Scheurl,?” Joachim Camerarius oder Hans Sachs,”® finden Kiinster und

unter anderen Diirer ithren Ort. Vor und um 1500 ist Celtis’ Diirer-Lob
singulir, und es ist bezeichnend, dass es zunichst unpubliziert bleib.
Fassen wir zusammen: Wenn Diirer um 1500 als ,.geschichtliche Er-
scheinung in die Welditeratur eingefiihrt*®’ wird, so geschicht dies in ei-
nem Klima, das von einem Geist agonaler Selbstdarstellung und Selbst-
vergewisserung bestimmt ist, in dem regionale und nationale Loyalititen
beziehungsweise Identititen in einem noch flieflenden’ Verhiltnis zuein-
ander hervortreten. Man kénnte sogar sagen, dass sich das ‘Medienphi-
nomen Diirer’ um 1500 geradezu dem sozialpsychologischen Phinomen
der ‘multiplen’ oder ‘pluralen Identititen’ verdankt, Das Diirer-Lob ist
ohne das agonale Verhiltnis der kleinriumigen, ‘subnationalen’ Einheiten,
die gemulatio zwischen Stidten und Regionen, schliefllich auch ‘Nationer’
gar nicht denkbar. Die innere “Verteilung’ und Struktur der von Rupprich
unter anderem gesammelten Dokumente zeigrt, dass die fritheste Tranche
der Diirer-Zeugnisse ausnahmslos Schriften entnommen ist, die Titel
tragen wie Epitome rerum Germanicarum (Wimpfeling) oder De laudibus
Germaniae (Scheurl), oder aus Kontext und Rezeprion der Celtis'schen
Germania illustrata. Diirers Auftreten in diesen Kontexten war keineswegs
zufillig, keineswegs auch ohne Intentionen. Es ging nicht um eine Wiir-
digung seiner Kunst um ihrer selbst willen, Diirer und seine Kunst waren
vielmehr ein Baustein innerhalb eines rhetorischen Argumentationssystems
De laudibus Germaniae, das ein bestimmtes Spektrum topologischer Ele-
mente bereithielt, in das sich nun auch die Kiinste inserierten. Die gesamte
Aneignung der Taciteischen Germania und der Diskurs um die ‘Natio-
genese’ war von vornherein agonal verfasst, das ‘Lob’ der Deutschen ver-
dankee sich stets dem Impuls der aemulatio Italorum. Wimpfeling weist in
der Vorrede seiner Epithoma, die seine Diirer-Erwihnung enthilt, auf diese

89 Vgl die kurze Epistel Christoph Scheurls iiber die Verfassung der Reichssradt
Niirnbergs (1516), die am Ende in der conclusio auf Diirer hinweist. In [Celtis]
1921, 226: ,Scio quae tibi offert Albertus noster emuncra esse, culta esse er qualia
Coum Apellem [...] decent.” (‘Ich weif}, dass dic Werke, die dir unser Albrecht
anbietet, fein und kunstvoll gearbeitet sind — von der Art, wie sie einem Apelles von
Kos [...] anstehen.”).

90 Eine Ausnahme - freilich erst 1530 — bildet Hans Sachs: ein lobspruch der start
Niirnberg: .Auch seind da gar sinreich werckleur f Mit trucken, malen und bild-
hawen. / Mit schmeltzen, giessen, zimmern, pawen, / Der-gleich man find in
keynen reichen, / Die ihrer arbeyt thun geleichen. / Als da manch kastlich werck
anzeyget” {Sachs 1870, 193 £.).

91 Diirer 1956, 290, Anm. 7.
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Motivation hin. Es geht darum, den Anschein zu verhindern, ‘dass wir
gleichsam schlaftrunken und kleinmiitig, Verichter der Vorviterruhmes,
immer vor uns hindésen, wo die anderen Nationen (,nationes”) die
Ruhmestaten ihrer Ahnen unter die Leute vamnmm:u.ﬁ

In Wimpfelings Fall ist das Phinomen der ‘multiplen Identitit’ und
‘mehrfachen Loyaliti® besonders zu beachten; seine ,laudes Germano-
rum® (A2") zielten immer auch und zuerst auf seine Nahheimat, das Elsass
(mit Strassburg, Schletstatr usw.), das Wimpfeling als genuin germanische
(also deutsche) Region gegen franzosische Anspriiche zu reklamieren
suchte. Die Erfindung der Buchdruckerkunst durch den ‘Strassburger
Johann Gutenberg’ (,loanne Gutenbergk Argentinensi®, 69) war daher
immer zugleich Argument fiir die deutsche und fiir die elsissische Erfin-
dungskunst (Kap. 65, 68),” das Straffburger Miinster, immer zugleich ein
Argument fiir deutsche und elsissische Architektur (Kap. 66).

Gleiches giltauch fiir die Malerei und Plastik (,,De pictura & plastice™).
Wenn Wimpfeling davon spricht, dass ‘unsere Kiinstler von allen die
hervorragendsten’ sind, so steht dieses Lnostrates” immer fiir die Kiinstler
der engeren oder weiteren ,Region® nicht Deutschlands insgesame. In
diesen (lokal-)patriotischen Kontext, in den auch der mysteriése, als
Meister der Karlsruher Passion geltende Johannes Hirtz™ gehore, fillt nun
auch die fiir lange Zeit erste Nennung Diirers im Schriftrum seiner Zeit.
Diese kommt zustande, weil Diirer der Region (d. h. dem Elsass) doppelt
verbunden ist: Wimpfeling nennt ihn erstens einen salemannus™ — was im
Zusammenhang nur ‘oberdeutsch’ aber eben auch ‘alemannisch’ im en-
geren Sinne heifdt:”® zweitens erklirt er thn zum Schiiler des aus Colmar

92 [Wimpfeling] 1562, A2" (Praefatio): ,Ne clun cacterac nationes egregia maiorum
suorum facinora disseminare student, nos ueluti somnolenti 8 parui animi glo-
riaeque avitae contemprores, perpetud dormitare uideremur.” (Ja, wihrend die
{ibrigen Narionen die Heldentaten ihrer Vorfahren ciftig verbreiten, erwecken wir
den Eindruck, als wiiren wir dimmerig und kleinmiitig, Verdchter des Vorviter-
ruhmes, in einen Dauerschlaf verfallen.”.

93 Dazu Giesecke 1998, 192-199.

94 In den Urkunden des Straflburger Stadtarchivs zwischen 1421 und 1456 bezeugt.
Vgl. den Kommentar von Rupprich in Diirer 1956, 290, Anm. 8.

95 Das Schwanken der regionalen Zuordnung ist schon fiir Diirer selbst charakte-
ristisch. Dies belegen die verschiedenen Beischriften, die Diirer zu Selbstportriits
anfertigt (bzw. anfertigen lisst). Auf dem Miinchner Selbstbildnis (1500) ist er
.Noricus®, im Entwurf eines {verlorenen oder nicht ausgefithreen Selbstporrriits
von ca. 1500 erscheint er — wie bei Wimpfeling — als , Alemannus®. Diirer 1956,
205 bzw, 206 (Nr. 16 bzw. 17). Dieses Schwanken setzt sich in den lateinischen

AN BRL.
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gebiirtigen Martin Schongauer (,eius discipulus®). Diirer wirke zwar in
Niirnberg, sein Primat unter den zeitgensssischen Malern (,excellentissi-
mus") verdanke sich jedoch seiner elsissischen Ausbildung und Schiiler-
schaft. Es iiberrascht nicht, dass ein anderer frither Diirer-Lobredner,
Christoph Scheurl, in seiner Biographie des Niirnberger Probstes Anton
Kreff (1515) dieser ‘elsissischen’ Genealogic der Diirerschen Kunst ent-
schieden widerspricht. Unter Berufung auf Diirer selbst wird richtig ge-
stellt, dass Schongauer bereits verstorben gewesen sei (am 2.2.1491), als
Diirer nach Colmar kam. Seine Ausbildung habe er vielmehr allein in der
Werkstatt Michael Wolgemuts in Niirnberg erhalten.

Wie sehr das frithe Diirer-Lob im Dienst aktueller, regionaler Inter-
essen stand und daher — siche Celtis — auch fortbleiben konnte, zeigt etwa
Christoph Scheurls Libellus de laudibus Germaniae, der in zwei verschie-
denen Fassungen erschien. Die erste Ausgabe ging auf eine Rede zuriick, die
Scheurl am 1. Mai 1505 vor den Universitits-"Nationen’ in Bologna ge-
halten hatte (gedrucke 20. 1. 1506 bei Benedictus Hectoris). Sie diente, wie
Dieter Mertens schreibt, einem ,Akt der Selbstidentifizierung der Bolo-
gneser Deurschen Nation vor den anderen Nationen, sie sollte Identitit
konstruieren®.” Das galt in abgewandelter Form fiir die zweite Fassung der
Rede, die Scheurl als inzwischen ernannter Wittenberger Professor fiir
kirchiiches Recht ein zweites Mal, bei Martin Landsberg, im Juni 1508
herausbrachre. Bereits die erste Fassung hatte ein ausfiihrliches Lob der
Stadt Niirnberg — ganz auf den Spuren des Celtis — vorgetragen; auch in
diesem Exkurs fehlte jede Erwihnung Albrecht Diirers.”” Erst die zweite,
Wittenberger Fassung erginzt nach dem Lob der Niirnberger Tucher-
Verwandtschaft den bekannten Passus iiber Albreche Diirer”® und ,klinkt
sich® — so Dicter Mertens’ richtige Vermutung — ,in den akwellen deut-
schen Nationaldiskurs ein®,”” dessen Garanten fiir Scheurl zweifellos
Wimpfeling und Celtis waren. Wie bei diesen steht das Diirer-Lob auch
hier in funktionalen Zusammenhingen, seine innere Struktur ist rheto-
risch. Auch hier gelten jene mehrfachen Loyalititen, von denen oben die
Rede war: ,Der bei Wimpfeling elsissisch, bei Bebel und Peutinger
schwiibisch bestimmte Nationsdiskurs wurde von Scheurl auf Niirnberg

Beischriften nach 1500 fort, hier noch ergiinze durch die Bezeichnung ,Germanus®
(Ebd., 206, Nr., 31; zu ,Maria mit dem Zeisigh).

96 Mertens 2005, 726; Bauch 1901.

97 Ubersichr iiber den Inhalt bei Mercens 2005, 724.

98 Mertens 2005, 728.

99  Mertens 2005, 730.
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und, in Gestalt der duces Saxonicae, auf Sachsen bezogen“.'™ In diesem
Sinne schreibt Scheurl seiner Heimarstadt eine welthistorische, ja ge-
schichtsphilosophische Mission zu, wenn er anmerkt, dass ‘die bedeutende
Malerkunst, die fiir viele Jahrhunderte unterbrochen (,intermissam®) war,
durch die Niirnberger wieder erncuert (,revocatam"y’ wurde.'” Es sind
nun die Ttaliener, die Diirer als dem ,teiitschen Apelle[s]” ihre Aufwartung
machen; die Wiedererweckung der pictzra bedeutet zugleich ihre transiatio
nach Deutschland — ganz im Sinne von Celtis’ Philosophia. ,Des geben mir
gezeiignis”, schreibt Scheurl weiter, ,,die maler von Bolonia, die jhm unter
augen, das ich gehért hab, offenlich die maisterschafft der malerey in der
gantzen welt zugemessen haben®.'® Freilich: Um diese Huldigung ent-
gegen zu nehmen, musste Diirer doch — gegen Lukas van Leydens Willen —
die Reise nach Iralien antreten.
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