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Einleitung

Den Beginn der Moderne in die Zeit um 1800 zu verlegen, ist keine neue Ein-
sicht. Durchaus in Ubereinstimmung mit Michel Foucaults Annahme einer
impliziten Epochenschwelle zwischen der riumlich strukturierten Episteme
des klassischen Zeitalters und dem verzeitlichten Wissen der Moderne haben
die unterschiedlichsten akademischen Disziplinen Argumente dafiir beige-
bracht, dafl im ausgehenden 18. Jahi#undert Urspriinge von sozialhistorischen
Entwicklungen und von Diskursformationen auszumachen seien, die Bestand
bis weit ins 20. Jahrhundert hatten oder gerade an der Wende zum 20. Jahr-
hundert wiederkehren sollten, um noch in der Debatte zwischen Moderne und
Postmoderne eine Rolle zu spielen. Insbesondere aus sozialgeschichtlicher
Sicht hat sich erwiesen, dafl der zwischen 1750 und 1800 anzusiedelnde Um-
bruch von weitreichenderen Konsequenzen war, als jene rein am politischen
Geschehen orientierten, fritheren Epocheneinteilungen der 'Neuzeit' glauben
machen wollten. Reinhart Koselleck prigte fiir die Wende am Ausgang des 18.
Jahrhunderts den Begriff einer 'Sattelzeit' der Moderne. In jiingerer Zeit meh-
ren sich auch aus literatur- und kunstgeschichtlicher Sicht Untersuchungen,
die diesen Befund stiitzen.! Laft sich damit als 'Moderne' einerseits ein ge-
schichtlich einzugrenzender Zeitraum zwischen dem Ende des 18. Jahrhun-
derts und dem Anfang des 20. Jahrhunderts betrachten, so zeigt doch gerade
der Versuch, eine Konstante dieses Zeitraumes im Phiinomen eines weit gefaf3-
ten 'Historismus' - im Sinne einer Historisierung allen Wissens - zu beschrei-
ben, daft es kaum méglich ist, 'Anfang und Ende' einer Epoche der Moderne
prizise zu bezeichnen oder gar deren 'Verlauf' nachzuzeichnen; 'die Moderne'
erscheint vielmehr als gerade hinsichtlich ihres unbestreitbaren und unbestrit-
tenen historistischen Anteils als duflerst diskontinuierliches, von vielfiltigen
Briichen und Ambivalenzen geprigtes Phinomen. Dennoch konnte die Ta-
gung, die im Rahmen der Forschungskolloquien der Studienstiftung stattfand
und deren Ergebnisse hier vorgelégt werden, weitgehend Konsens dariiber
herstellen, den Historismus der Moderne nicht als Bruch mit der Aufklirung,

1 Vgl. Reinhart Koselleck, Das achtzehnte Jabrbundert als Beginn der Neuzeit, in: Epochenschwel-
le und Epochenbewufltsein, hrsg. von Reinhart Herzog und Reinhart Koselleck, Miinchen
1987 (= Poetik und Hermeneutik 12), S. 269-282, sowie ders., Vergangene Zukunft: Zur Se-
mantik geschichtlicher Zeiten, Frankfurt/M. 1979. Im Bereich der Kunstgeschichte etwa liegt
mit der Monographie von Werner Busch, Das sentimentalische Bild, Miinchen 1993, der Ver-
such vor, die Geburt der modernen Kunst im spiten 18. Jahrhundert auszumachen. Silvio Vi-
ettas literaturgeschichtliche Untersuchung Die literarische Moderne, Stuttgart 1992, versuche,
einen mit der Romantik beginnenden Langzeitzusammenhang der Moderne jenseits traditio-
neller stilgeschichtlicher Epocheneinteilungen aufzuspiiren und an der Konstanz bestimmter
thematischer Komplexe festzumachen, vgl. hier insbesondere S. 17-37 zu Fragen einer Histori-

sierung der Moderne.



'Das Meretlein'

Zur lkonographie der Novelle in Gottfried Kellers 'Der griine
Heinrich'

Frauke Berndt

Man nennet sie Historia,

Mythologia, Fabula.

Goethe, 'Hans Sachsens poetische Sendung'

Um eines der Griber auf dem Kirchof seines Heimatdorfes, erinnert sich der
griine Heinrich aus gegebenem Anlafi, ranken sich "allerlei abenteuerliche und
fabelhafte Geschichten" und verdichten sich zur "Sage" des "Hexenkindes"
(89).1 Bei seinem ersten Besuch findet er dort, im Pfarrhaus seines Onkels,
auch "wirklich ein altes dunkles Olgemilde, das Bildnis dieses merkwiirdigen
Kindes enthaltend", mit welchem dicse Legenden plétzlich Gestalt annehmen
(90). Dariiber hinaus fillt Heinrich dort auch "ein altes vergilbtes 'diarium'" in
die Hinde (91). Es handelt sich um die Notizen eines "gottesfiirchtige[n] und
strenge[n] Mann[es]", welcher "dazumal" in diesem Hause gewohnt haben soll
(89). Sie verzeichnen das traurige Schicksal eines siebenjihrigen, aus einer "ade-
ligen, stolzen und héchst orthodoxen Familie” abstammenden Midchens (90),
das jenem "beriihmten Pfarrherrn" anvertraut worden ist (91), damit er Stolz
und Eigensinn des Kindes brechen und es "von seiner Gottlosigkeit und unbe-
greiflich friithzeitigen Hexerei" heilen mége (89). In dieser Chronik aus den
Jahren vor 1713 liest Heinrich und lesen mit ithm die internen und externen
Leser seiner "eigenen Erinnerungen" die "eigentliche Geschichte" des kleinen
Meretleins (90 f.), welche der Autor der Jugendgeschichte der ersten Roman-
fassung (1853/55) bzw. der fiktive Autobiograph der zweiten Romanfassung
(1879/80)? als genuin historistisches Element seinen "Blittern einverleib[t]" hat

I Die Seitenzahlen im Text beziehen sich auf Gottfried Keller, Der grine Heinrich. Erste Fassung,
in: Simtliche Werke in sieben Biinden, Bd. 2, hrsg. v. Thomas Béning und Gerhard Kaiser,
Frankfurt/M. 1985.

Der Novellentext der Zweitfassung zeigt gegeniiber der Erstfassung nur wenige, unbedeutende
Verinderungen, vgl. die Synopse beider Fassungen bei Goutfried Keller, Der griine Heinrich,
in: Simtliche Werke und ausgewihlte Briefe in drei Binden, hrsg. v. Clemens Heselhaus, Bd. 1,
4. Aufl. Miinchen 1978.
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(91). Die bewihrte Strategie der Quellenfiktion begriindet die formale Unab-
hingigkeit der Chroniknovelle,® welche - je nach Blickwinkel - die Roman-
komposition entweder zu sprengen droht oder aber einen "eminente[n] Uber-
schuf} [...] kompositorischer RBedeutung" in sich birgt.*

Die Quellenfrage stellt in der Rezeption der Novelle zugleich Anfang und
Ende ihrer hermeneutischen Durchdringung dar. "'Uber die stoffliche Grund-
lage des 'Meretlein' ist nicht viel mehr bekannt', zitiert Menninghaus in sei-
nem grundlegenden Essay zur poetischen Motivation der Novelle im 'Griinen
Heinrich' Lepplas historische Recherchen zu Text und Bild, "'als daff der jun-
ge Keller auf dem Dachboden des Hauses eines Jugendgespielen das mit der
Jahreszahl 1623 versehene Bildnis eines kleinen Midchens gesehen hat'".5 Die-
ses vermeintlich weibliche Portrit ist mittlerweile als Konterfei eines dreijihri-
gen Sprofilings der alten Ziircher Familie Werdmiiller identifiziert worden
(Abb. 1).* Es hat bis auf den Schiidel und die rote Nelke tatsichlich wenig mit
dem "alte[n], dunkle[n] Olgemilde" gemein, welches der griine Heinrich im
Elternhaus der Mutter vorfindet. Denn dieses ebenso wie die Chronik vor
Merets Todesjahr 1713 datierte "Bildnis" zeigt

ein auflerordentlich zart gebautes Midchen in einem blafgriinen Damastkleide, dessen

Saum in einem weiten Kreis starrte und die Fiilchen nicht sehen lief. Um den schlanken

feinen Leib war eine goldene Kette geschlungen und hing vorn bis auf den Boden herab.

Auf dem Haupte trug es einen kronenartigen Kopfputz aus flimmernden Gold- und Silber-

blittchen, von seidenen Schniiren und Perlen durchflochten. In seinen Hinden hielt das
Kind den Totenschidel eines andern Kindes und eine weifle Rose. (90)

Trotz ihrer exponierten Position stehen weder die poetische noch die poetolo-
gische Funktion dieser Bildbeschreibung, ihrer Beziehung zu jenem Olgemilde
von 1623 und ihrer Interaktion mit den Legenden ernsthaft zur Diskussion.
"Zumal gegeniiber literarischen Vorbildern im engeren Sinn ist 'die stoffliche
Unabhingigkeit des ‘Meretlein' [...] wohl unbestreitbar'", bestitigt Menning-
haus.” Lediglich die stilkritisch objekrtivierbaren literarischen Vorbilder im
weiteren Sinn - Wilhelm Meinolds selbst historistische, das literarische Form-

3 Zum Vergleich des 'Meretleins' mit Theodor Storms Novellentechnik vgl. Klaus Jeziorkows-
ki, Literaritit und Historismus. Beobachtungen zu ibrer Evscheinungsform im 19, Jahrbundert am
Beispiel Gottfried Kellers, Heidelberg 1979, S. 125-132.

4 Winfried Menninghaus, 'Das Meretlein'. Eine Novelle im Roman: Strukturen poetischer Reflexi-
on, in: Artistische Schrift. Studien zur Kompositionskunst Gottfried Kellers, Frankfurt/M,
1982, S. 61-90, hier S. 64; vgl. Thomas Meurer, Das 'Meretlein' Anmerkungen zu einem ver-
nachlassigten Problem in Gottfried Kellers ‘Griinem Heinrich', in: Wirkendes Wort 44 (1994), S.
40-46. Vgl. dagegen Ruprecht Leppla, Das Vorbuld fiir die Form von Gottfried Kellers ‘Meret-
lein’, in: Euphorion 29 (1928), S. 133-138, bes. S. 134.

3 Menninghaus (Anm. 4), 5. 62. Vgl. Leppla (Anm. 4), S. 134; Emil Ermatinger, Gottfried Kellers
Leben, 3 Bde., Stuttgart und Berlin 1918, Bd. 1, S, 16 1.

(7’ Walter Baumann, Gortfried Keller. Leben - Werk - Zeit, Ziirich und Miinchen 1986, S. 21.
Menninghaus (Ax.ml. 4), 5. 63. Vgl. Leppla (Anm. 4), S. 135. Zu den miindlichen Uberlieferun-
gen vgl. F. Hunziker, Glattfelden und G. Kellers ‘Griiner Heinvich’, Ziirich und Leipzig 1911.
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repertoire und den Sprachgestus des 17. Jahrhunderts beerbende chronikali-
sche Erzihlung 'Die Bernsteinhexe' (1843, 2. Aufl 1846) und sein Roman 'Si-
donia von Bork, die Klosterhexe' (1848) - schrinken die Autonomie der No-
velle etwas ein.

Ausgehend von den "Realien und Darstellungsdetails", fordert Menninghaus
daher eine "immanente Interpretation” der Novelle® und rekonstruiert vor der
heuristischen Folie der friihromantiscffen Novellentheorie sowie der "noch
heute vorbildliche[n] 'praktisch'-intefpretative[n] 'Kritik' poetischer Refle-
xionsstrukturen von Roman und eingefiigter Novelle" in Benjamins Essay
tiber 'Die Wahlverwanduschaften' (1924)° auf beeindruckende Weise den
"libergreifende[n] Verweisungscharakter der Novelle".! Eine erneute, ihnlich
immanent verfahrende Lektiire zeigt jedoch insbesondere mit Blick auf die
Frauenfiguren des Romans, dafl die "Isotopie" aller Beziehungsnetze zu ihrer
"Schaltstelle", dem Meretlein, wenn schon von literarischen, so doch nicht von
ikonographischen Vorbildern unabhingig ist.!! Eine solche Lektiire fiihrt also,
wenn auch unter anderen methodischen Primissen, geradewegs zum Aus-
gangspunkt der Auseinandersetzung mit der Novelle zuriick. Im folgenden
steht daher nicht erwa die direkte Einwirkung eines oder mehrerer real existie-
render Vorbilder zur Diskussion, scudern vielmehr die Einwirkung derjenigen
ikonographischen Topoi, die diesen historischen Bildern, ihrem epochenspezifi-
schen Stil sowie den jeweiligen - ebenso bildbewahrenden wie bildschopferi-
schen - Bearbeitungen der Topoi tibergeordnet sind, aber von ihnen transpor-
tiert werden. Im virtuellen Modell des kollektiven Gedichtnisses sind diese
Bilder ihrer urspriinglichen, vertikalen Ordnung entrissen und stehen nun
nebeneinander, auf horizontaler Ebene, der literarischen Einbildungskraft
ohne Riicksicht auf historische oder ideclogische Verbindlichkeiten zur Trans-
formation des einen in das andere Medium zur freien Verfiigung,!?

Diese Topoi verbinden das Glattfelder Olgemilde von 1623, wenn auch
vielfach vermittelt, mit dem 'realen’ Gemilde der Novelle. Die Vermittlung
leisten im Falle des 'Meretleins' insbesondere solche konkreten Bilder, die
innerhalb eines abgegrenzien kulturellen Kontextes die Topoi zur Reprisenta-
tion des Weiblichen bereithalten. Denn mit Merets feenhafter Erscheinung,
ihrer Zartheit und Feinheit, ihrer Schénheit und Verfithrungskraft, mit stereo-

8 Menninghaus (Anm. 4), S. 63 f.

Ebda,S. 61.

10 Ebda, S. 64.

I Ebda,, S. 84.

< Der dieser Studie zugrundeliegende Kulturbegriff steht im Kontext der gegenwirtigen Inter-
textualitits- und Anthropologieforschung. Vgl. Renate Lachmann, Gedichtnis und Literatur.
Studien zur Intertextualitdt in der russischen Moderne, Frankfurt/M. 1990; Memoria. Vergessen
und Ervinnern, hrsg. von Anselm Haverkamp und Renate Lachmann, Miinchen 1993 (Poetik
und Hermeneutik XV).
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typen‘Préidikaten wie Hexe, Teufel und Kobold memoriert die Novelle, aus-
gehend von dem "altertiimliche[n] Bild [...] jenes seltsamen Kindes", das an der
Wand von Heinrichs lindlichem Schlafzimmer hingt (218), diese Topoi und
kompiliert sie zu den bemerkenswertesten Synkretismen. 'Das Meretlein' ist
ohne Zweifel sowohl in der Erst- als auch in der Zweitfassung die ikonisch
dichteste Stelle des 'Griinen Heinrich'. Der kurze Text fungiert als Bildspei-
cher, als ikonisches Konzentrat der Romane, die ihren memorativen Charakter
hinter der individualpsychologischen Fassade der Jugendgeschichte bzw. der
fiktiven Autobiographie verbergen.

Vor dem Hintergrund dieses generativen Kultur- und Textmodells kann es
hchstens noch das Bediirfnis nach Anekdotischem befriedigen, daf} Keller vor
seinem Aufenthalt im Miinchen des groflen Kunstmizens Ludwig I. und dann
dort, an der Kéniglichen Akademie der bildenden Kiinste, selbst eine mehr
oder weniger profunde Kiinstlerausbildung genossen hat. Als bemiihter
Kunstkritiker und Kenner der Kunstgeschichte(n) wird er mit einigen der
folgenden Bilder oder thematisch verwandten Bildern aus eigener Anschauung
sowohl als Besucher der Miinchner Alten Pinakothek, des Berliner Alten Mu-
seums sowie wechselnder Ausstellungen in diesen (Kunst-)Hauptstddten als
auch im Rahmen ihrer Verbreitung und Popularisierung durch die allenthal-
ben kursierenden Reproduktionsgraphiken vertraut gewesen sein.!’ Doch
unabhingig davon sind ihm - und das nicht zuletzt durch ihre literarische
Vermittlung - die Topoi der italienischen Renaissance von "Raffael und Mi-
chelangelo" bis zu den "Venetianer[n]" (549) sicherlich ebenso geliufig gewesen
wie die Topoi der im 'Griinen Heinrich' mit dem Kiinstlerfest geehrten "alt-
deutschen Maler" (13) und der flimischen Meister von "Van Eyck[]" (533) bis
"Van Dyck" (551). Bei ihnen bedient sich Keller fiir die Romane vom 'Griinen
Heinrich' nicht weniger grofiziigig als bekanntermaflen bei den im Kontext
der histor(ist)ischen Eckdaten der Novelle 1623 und 1713 besonders relevanten
Topoi der europiischen Vanitasdarstellungen und Stilleben des 17. Jahrhun-
derts. 14

"Prinzipielle Skrupel” gegeniiber "Rokoko- und Chronikalformen" macht
Keller am 13. August 1878 anlifilich der Lektiire der Novelle 'Renate' (1878)
gegeniiber ihrem Autor Storm geltend: "Fast jeder hat in dieser Weise schon
das eine und andere geliefert durch die Schreibarten der letzten Jahrhunderte
zuriick bis zum sechzehnten". Er selbst bedient sich dieses historistischen Gen-

13 Vgl. Volker Plagemann, Das deutsche Kunstmuseum 1790-1870, Miinchen 1967; Sabine Schulze,

Bildprogramme in deutschen Kunstmuseen des 19. Jahrhunderts, Frankfurt/M. 1984,
"' Vgl. Der Grine Heinrich, Paralipomgna (Anm. 1), S. 912. Zu Vanitas-Symbolik und Stilleben-
tradition vgl. Gerhard Kaiser, Gf?%d Keller. Das gedichtete Leben, Frankfurt/M. 1981, bes. S.
17 £; Gerhart von Graevenitz, Mythologie des Festes - Bilder des Todes. Bildformeln der franzési-
schen Revolution und ibre literarische Umsetzung, in: Das Fest, hrsg. v. Walter Haug und Rainer
Warning, Miinchen 1989 (Poetik und Hermeneutik XIV), S. 526-559; 563-565.
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res, um mit seinem eigenen spitbarocken "Kabinettsstiicklein"!> den wohlkal-
kulierten Offenbarungseid des im 'Griinen Heinrich' unter dem Stichwort
Goethe verhandelten klassizistischen Paradigmas autonomer bzw. selbstrefe-
rentieller Kunst zu leisten. 'Das Meretlein' erhebt den permanenten Trans-
formationsprozef von Text zu Bild und von Bild zu Text, der unter miihelo-
ser Uberwindung der (kunst-)historisch vorgegebenen Grenzen die materielle
Bildlichkeit der Chronik generiert, zum novellistischen Gegenstand. Den Auf-
takt gibt der Kiinstler Heinrich Lee mit der oben zitierten Bildbeschreibung.
lhr schlieflen sich in der Novelle die Bildbeschreibungen des Pfarrherrn an. In
seinem Tagebuch protokolliert dieser ndmlich nicht nur die Verfertigung jenes
ersten Gemildes, sondern er memoriert mit seinen scheinbar so realistischen,
die alltidglichen Ereignisse notierenden Tagebucheintragungen eine Reihe wei-
terer, von diesem Bild und seinen Legenden vermittelter Bilder. Die Bilder
entfalten die Semantik des Initialgemildes und vereinen sich mit diesem zu
einem wahren Vexierbild des Meretleins. Neben ihrer poetischen Funktion als
Bildgediichtnis des Romans kommt der Novelle daher also auch eine genuin
poetologische Funktion zu. Sie besteht darin, das semiotische Paradigma der
Kellerschen Romane vom 'Griinen Heinrich' zwischen 1850 und 1880, wenn
nicht gar das semiotische Paradigma des literarischen Realismus in Szene zu
setzen.

IL.

"Diese ganze Woche habe ich einen Maler im Hause tractivet”, risoniert der
Verfasser des Tagebuches, "damit er das Portrait der kleinen Friulein anferti-
ge". Zu diesem Zwecke wird Merets "verwahrte Habit und Sonntagsstaat her-
firgehohlt und angeleget" und das Kind mit einer Rethe wohlfeiler, heilsge-
schichtlicher Requisiten ausstaffiert. Der Pfarrherr wihlt "Schapell" und "Giir-
telen" (93),1¢ und der Maler setzt in Betracht der "Kunst-Regnla" gerade noch
durch, dafd Meret statt des von der Mama bestimmten Schidels ein "kleine[r]
leichte[r] Kindsschedel" in die Hand gedriickt wird. In die andere Hand hat er
ihr selbst, bemerkt der Pfarrherr und Pidagoge zufrieden, "ein weifles Réslein
dazugesteckt", was er "wohl leiden mochte, weil es als ein gutes Symbolum
gelten kann" (94). Die Symbolsprache dieses Arrangements ist im 19. ebenso
wie im 17. Jahrhundert wohlbekannt und zeigt im Gegensatz zu Heinrichs
Bildbeschreibung tatsichlich einige Ahnlichkeit mit dem Glattfelder Olgeml-
de von 1623 (Abb. 1). Der Bildtypus 'Frau mit Schidel' ist an Legende und

15 Gottfried Keller, Gesammelte Briefe, hrsg, v. Carl Helbling, 4 Bde., Bern 1950-54, Bd. 3/1, S.
428 {.

16 "Weiblicher Kopfschmuck [...] (von altfranz. chapel 'Hut, Kopfbedeckung')", Der Grine
Heinrich, Stellenkommentar (Anm. 1), S. 1087.
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Ikonographie der Maria Magdalena gebunden, die als Heilige und Siinderin
von alters her die Gemiiter erhitzt hat. Dieses durch Betonung bzw. Unter-
driickung mal der einen, mal der anderen Kehrseite der einen Medaille vielfach
variierbare Sinnbild der Bufle ist einer der weitestverbreiteten Topoi der euro-
péischen Kunst iiberhaupt.

Obwohl dem Arrangement des Pfarrherrn keine als solche ausgewiesene
Magdalenendarstellung unmittelbar entspricht, vereinigt die Novelle doch
gewissermaflen die ikonographischen Darstellungskonventionen der Biiflerin.
In diesem Sinne ist bereits Merets "verwahrte Habit" (93) nicht nur eine Vari-
ante ihrer "Buflkleidung” (92), in welcher sie in die Novelle eingefiihrt wird,
sondern das Arrangement tritt tkonographisch an die Stelle ihrer "ernsthaf-
te[n] Bufle" (94). Denn das Meretlein, das "eine hartnickige Abneigung gegen
Gebet und Gottesdienst jeder Art zeigt[]" (90), ist weit davon entfernt, den
Buflgestus freiwillig anzunehmen. Sie will den Schidel, jenes bis ins 19. Jahr-
hundert wichtigste Arttribut der Magdalena, "partout nicht nemen" und hilt
ihn "hernachmalen weinend und zitternd in der Hand" (93). Auch das tradi-
tionelle Attribut der Geifiel findet in Form "einer neuen Ruthen", mit welcher
der "dumpfe, harte Mann" sein "nackent auf die Bank" gelegtes Meretlein
"nicht ohne Lamentiren und Seufzen" vom rechten Glauben iiberzeugen will,
in das erzwungene Buflarrangement Aufnahme (91). Nur auf das Buch, Insig-
nium der Vita contemplativa, mufl der Pfarrherr nicht zuletzt deshalb verzich-
ten, weil Meret "Gebetbiicher" eher zerreiffen wiirde, als sie zum Zeichen ihres
moralischen Sinneswandels zur Schau zu stellen (90).17 SchlieRlich ist das ge-
giirtete, lange Kleid und Merets bedeckter Kopf eine Reminiszenz an die sit-
tenbildlichen Genredarstellungen der deutschen und niederlindischen Kunst
des 16. Jahrhunderts, in welchen so wie bei Cranach d. A. (1525) fiir die Dar-
stellung der "Maria Magdalena' eine modische Tracht bevorzugt wird (Abb. 3).
Kurz: Merets "wie um Hiilfe flehenden" Augen antizipieren gewissermafien
die Erfiillung des padagogischen Auftrages (90), aus der Siinderin eine Biifierin
zu machen, bei dem sich der Pfarrherr an einem der beinahe unzihligen unter
dem Zeichen der Gegenreformation stehenden Vorbilder aus der ersten Hilfte

7 Weitere Auribute sind Salbgefif}, Weihrauchgefil, Teufelskopfe bzw. Laster - Hinweise auf

die Uberwindung des Siindenlebens -, Palmzweig und Krone - Hinweise auf Magdalenas durch
Bufle zur Heiligkeit gewandeltes Leben -, Gebetsschnur bzw. Rosenkranz, Dornenkrone,
Kruzifix, Bliitenzweig, Spiegel und Musikinstrumente - Sinnbilder der Vanitas, vgl. Lexikon
der christlichen Tkonographie, Sonderausgabe in 8 Bdn., Freiburg 1974, Art. Maria Magdalena,
Sp. 516-541. Menninghaus weist, ohne Merets Patin benennen zu kénnen, darauf hin, daf§ be-
reits "im Namen 'der kleinen Meret (Emerentia)" beide Aspekte der Magdalena verschrinkt
sind: "lat.: merens bedeutet ebenso 'schuldig' wie 'wiirdig', mereo(r) ebenso ‘eine Strafe verdie-
nen' wie ‘etwas Positives (Geld, Lob usw.) verdienen'". Menninghaus (Anm. 4), S. 66.
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des 17. Jahrhunderts wie beispielsweise de Champaignes ziichtiger 'Biiflenden
Magdalena' (1651) orientiert haben mag (Abb. 4).18

Doch damit ist die Magdalenenikonographie der Novelle noch lange nicht
erschopft. Auge in Auge mit diesem Modell einer Bufi-Tkone produziert der
Maler ein ganz erstaunliches Bild. Er erginzt, glaubt man Heinrichs Bildbe-
schreibung, die diskreten Symbole!? - fiirtel und Kopfschmuck - durch die
“goldene Kette" um den "schlanken feiften Leib" des Midchens, ihren "kronen-
artigen Kopfputz', die "seidenen Schniire[] und Perlen" und die Betonung der
griinen Farbe des Kleides zu einer profanen Darstellung der Venus
(Aphrodite). Schon der griine Heinrich hebt das "Friihreife[] und Frauenhaf-
te[]" an dem "Bildnis" hervor, das "in dem Beschauenden eine unwillkiirliche
Sehnsucht" erregt, "das lebendige Kind zu sehen, ihm schmeicheln und es kiis-
sen zu diirfen" (90). Auch geht ja die Mir vom Meretlein, es habe "erwachsene
Mannspersonen verfiihrt und es ihnen angetan, wenn es sie nur angeblickt, daf}
selbe sich sterblich in das kleine Kind verliebt" hitten. Der Pfarrherr selbst
erginzt dieses Bild noch um zwei weitere Arttribute der Liebesgéttin, indem er
in Meret die Herrin der listernen "Tauben" (89) und "Spatzen" erblickt (96).20
Dieser Blick enthiillt in ganz "weltlicher Weise" Meret als Venus vulgaris (92),
als natiirliche Venus, "Tochter voit Zeus und Dione (d.h. Jupiter und Juno)",
noch bevor vom Auftrag an den Maler und der Bestimmung des Kindes zur
himmlischen Biiflerin iiberhaupt nur die Rede ist. Er setzt sie im nichsten
Moment mit dem Bildtypus der Venus coelestis gleich, "die auf wunderbare
Weise ins Leben trat, als die Zeugungsorgane des Himmelsgottes Uranos ins
Meer geschleudert wurden",>! ohne jedoch in beiden Augenblicken mehr als

18 Vgl. A. Pigler, Barockthemen. Eine Auswabl von Verzeichnissen der lkonographie des 17. und 18.
Jabrbunderts, 3 Bde., 2. Aufl. Budapest 1974, Bd. 1, S. 450-466; Bd. 2, S. 603-607. Bardon unter-
scheidet zwel grundsitzliche Typen in der Ikonographie der Biiflerin im 17. Jahrhundert: "un
style ouvert, mouvementé, pathétique, un style fermé, statique, retenu, le premier baroque, le
second classique” (S. 275). Der klassische Stil verbindet die Melancholie- mit der Vanitassym-
bolik, "qui exprime proprement le mouvement de la pénitence, c'est a dire du retour 4 soi et de
la concentration sur les motifs de mort, de péché et de douleur” (S.'278). Dieser Ikonographie
kénnen sowohl de Champaignes Bild als auch das Buflarrangement zugeordnet werden. Fran-
coise Bardon, Le théme de la Madeleine pénitente au XVIle siécle en France, in: Journal of the
Warburg and Courtauld Institutes 31 (1968), S. 274-306.

1% Der Begriff des Symbols wird hier und im folgenden im allgemeinen Sinne als Zeichen ver-
wendet.

20 Sperlinge - mhd.: Spatzen - gehéren in der Alten Welt zu den Werbervigeln. Vgl. Der Kleine
Pauly. Lexikon der Antike in fiinf Binden, Miinchen 1979, Art. Aphrodite, Sp. 425-431, hier Sp.
430. Die italisch-romische Goutin Venus wird "spitestens im 4. Jh. v. Chr. mit Aphrodite”
identifiziert, vgl. ebda., Art. Venus, Sp. 1173-1180, hier Sp. 1173. Auf Bildbeispiele muff an
dieser Stelle aus Platzgriinden verzichtet werden.

<% Erwin Panofsky, Die Renaissance der zuropiischen Kunst, libers. v. Horst Giinther, Frank-
furt/M. 1990, S. 203. Zur Deutung der Venusikonographie vor dem Hintergrund des Neupla-
tonismus vgl. Ernst H. Gombrich, Die mythologischen Gemalde Botticellis. Uber die neuplatoni-
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die rohe Natur seines Begehrens erkennen zu kénnen. Meret, notiert das Tage-
buch, sei "in das Holz gelauffen" und habe "allda gebadet im Holzweiher".
Den Augen des Pfarrherrn bietet sich nun das Bild der "nacket[en]" Meret, wie
sie nebst ihrer "Gespanen" dem Wasser entstiegen ist (92). Vor dem Hinter-
grund der Venusikonographie der Novelle verweist dieser Anblick auf eines
der Bilder, welche wie Botticellis beriihmte 'Geburt der Venus' (um 1486) die
Geburtssage der Anadyomene (Abb. 5), der Emporgetauchten, darstellen und
sie mit ithrem Gefolge in einem (Myrten-)Hain zeigen. Auch die zweite Vision
des Pfarrherrn ist, diesmal nach der Anfertigung ihres "Conterfey/s]" (94), in
diesem buchstiblichen Sinne eine Enthiillung:
Vorgestern ist uns die kleine Meret desertiver und haben wir grofe Angst empfunden, bis
dafl sie heute Mittag um 12 Uhr zu obrist auf dem Buchberge aufgespiiret wurde, wo sie
entkleidet auf threm Buflhabit an der Sonne saff und sich bafl wirmte. Sie hatte thr Haar
ganz aufgeflochten und ein Krinzlein von Buchenlaub darauff gesetzer, so wie ein diro

Scherpen um den Leib gehenkt, auch ein Quantum schoner Erdbeeren vor sich liegen ge-
habt, von denen sie ganz voll und rundlich gegessen war. (94 f.)

Die zweite Vision vertieft nicht nur die erotische Aura des Meretleins, das den
Gepflogenheiten der Renaissancemalerei entsprechend als Venus mit offenem
Haar und zarten Rundungen dargestellt wird, sie betont vor allem die enge
Verbindung der "Schenkerin vegetarischen und animalischen Lebens" zur
Pflanzenwelt.?> Dieser Aspekt dominiert auch Correggios Gemilde 'Venus,
Satyr und Cupido' (1524/25), auf der mit dem Griin des Tuches der ruhenden
Gottin dieses Farbattribut dem traditionellen Rot vorgezogen wird (Abb. 6).
Zwar tragt Correggios Venus keinen Laubkranz in den Haaren, dafiir halt der
Satyr - in der Position des heimlichen Beobachters dem Pfarrherrn durchaus
vergleichbar - einen belaubten Zweig tiber das Haupr der Schlafenden.

Die Visionen sind aber nicht das antithetische Gegenstiick zum 'realen’
Gemilde der Novelle, sondern sie treten mit diesem bzw. seiner Beschreibung
in eine semantische Interaktion. So erkennt man plétzlich nicht nur in dem
"blaBgriinen Damastkleide" eine der Venus durchaus angemessene Hiille (90),22
man kann auch die weiteren Symbole des Gemildes - Rose, Giirtel und Krone
- in der Venusikonographie verorten. Ebenso wie das Farbattribut Griin ist die
"weifle Rose” ein Attribut der Liebesgtttin, das ikonographisch hiufig zu-
sammen mit der traditionellen roten Rose dargestellt wird (90). Der Topos des
golden umgiirteten, schlanken Leibes aktiviert aus dem Archiv der dafiir be-
reitgehaltenen Bilder Gemilde wie Cranachs d. J. 'Venus und Cupido’ (um

sc.be Symbolik seines Kreises, in: Das symbolische Bild. Zur Kunst der Renaissance 11, iibers. v.
Lisbeth Gombrich, Stuttgart 1986, S. 42-100.

Vgl. Der Kleine Pauly (Anm. 20), Art. Aphrodite, Sp. 429.

Auf seinem Gemiilde 'Astarte Syriaca’ (1877) portiitiert Dante Gabriel Rosetti Jane Morris

tatsichlich in einem griinen Kleid mit goldenem, auf den Boden herabhingenden Giirtel als
Venus Astarte.

[N
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[
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1540). Die midchenhafte Gestalt dieses Bildes trigt den goldenen Giirtel als
Wahrzeichen der Liebesgéttiin um die Mitte ihres entblofiten Kérpers (Abb.
7). Auch Merets "Schapell” (93), ihr "kronenartige[r] Kopfputz" (90), verweist
auf eine einschligige ikonographische Tradition. Im Zusammenhang mit ih-
rem "Plaisir" bei der Ankleidezeremonie (93) erinnert dieser Kopfschmuck an
den von Tizian und in seiner Nachfolgg*vielfach erprobten Bildtypus der 'Toi-
lette der Venus' (1552/55). Denn diese Venus hat nicht nur Perlen und Binder
kronenartig ins Haar geflochten (Abb. 8), ein Cupido hilt ihr zusitzlich noch
einen Myrtenkranz iiber den Kopf, der in Merets "Bildnis" aus "flimmernden
Gold- und Silberblittchen" besteht (90).

Diese ikonographische Engfiihrung der Biiflerin mit der heidnischen Lie-
besgottin in den Visionen des Pfarrherrn ist kein Zufall. Sie ist auch kein im
Rahmen des traditionellen Beichtmediums, des chronikalischen Tagebuches,
erfolgendes offentliches Bekenntnis seiner erotischen Wiinsche. Vielmehr mufl
die Verfiihrerin als Kehrseite der Heiligen angesehen werden. Die Ursache fiir
diese Rolle liegt, der Legende folgend, im Weltleben der Maria Magdalena, das
im 'Meretlein' getreu der Darstellungskonvention mit der Ankleide- und
Tanzszene (vgl. 93) und Heinrichs Beschreibung ihres wertvollen Schmuckes
anklingt (vgl. 90).2* Daher spricht Malvern kurzerhand von der Biifferin als
einer Venus im Sacktuch - eine Titulierung, der nicht zuletzt deshalb grofie
Aufmerksamkeit zuteil werden muf}, weil der Pfarrherr sein Meretlein 1n ein
eben solches "Racklein von grobem Sacktuch” steckt (92), unter dem sich
seinen Blicken, wann immer Meret sich des verhafiten "Buffhabit[s]" entledigt
(95), die Venus offenbart.?®

Aufgrund der irritierenden Ambivalenz von Siinderin und Heiliger kann es
nicht verwundern, "wenn sich in dem Bild der Magdalena die Venus spiegelt”,
bemerkt Ingenhoff-Danhiuser mit Blick auf die ikonographisch nachweisbare
typologische Quellenverbindung.26 Die Magdalena-Venus-Konstellation ist
daher kein novellistischer Spezialfall, sondern sie wird in der italienischen
Renaissance insbesondere von Tizians Gemilde 'Die biiflende Magdalena'
(1530/35) geprigt (Abb. 9). Tizian greift hier auf die ikonographische Darstel-

24 Vgl. Lexikon der christlichen Ikonographie (Anm. 17), Art. Maria Magdalena, Sp. 532; vel.
Marga Anstett-Janfen, Maria Magdalena in der abendlindischen Kunst. Ikonographie der Heili-
gen von den Anfingen bis ins 16. Jabrbundert, Diss. Freiburg 1961, Kap. II. Zur Geschichre der
Vita und Verehrung Maria Magdalenas, S. 21-68.

25 Vgl. Majorie M. Malvern, The Magdalen's Link with an Ancient Goddess of Love, in: Venus in
Sackcloth. The Magdalen's Origin and Metamorphoses, London and Amsterdam 1975, S. 57-
70.

26 Monika Ingenhoff-Danhiuser, Maria Magdalena. Heilige und Siinderin in der italienischen
Renaissance. Studien zur lkonographie der Heiligen von Leonardo bis Tizian, Tibingen 1988, S.
51. Zum Phinomen dieser Quellenverbindung sowie der Venus-Maria-Konstellation vgl. Ed-
gar Wind, Heidnische Mysterien in der Renaissance, iibers. v. Christa Miinstermann, Frank-
furt/M. 1981, S. 36.
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lungskonvention der unbekleideten Biifierin im Haarkleid zuriick, die seit dem
13. Jahrhundert die Magdalenenikonographie bestimmt hat, modifiziert sie
aber entscheidend. Seine Maria Magdalena, die wie die zweite Vision vom
Meretlein das lange, offene Haar der Heiligen betont, fiihrt nimlich den Bild-
typus der nackten Biiflerin mit dem der Siinderin eng. Das Bild zeigt Magda-
lena in demselben klassischen Venusgestus, den sowohl Botticellis oben ange-
fiihrte 'Geburt der Venus': oder - seitenverkehrt - Tizians 'Toilette der Venus'
aufweisen. "Gegeniiber den nordalpinen Darstellungen Magdalenas, die ihr
Weltleben charakterisieren, und gegeniiber der Darstellung der Biiflerin in der
Kunst Italiens hat sich seit Leonardo", verallgemeinert Ingenhoff-Danhiuser
den Wandel der Magdalenenikonographie, "eine neue Entwicklung des Magda-
lenenbildes angebahnt. Die Vorstellung der Verfiibrerin und die der biiffenden
Siinderin sind zu einem neuen Bild verschmolzen, dem Bild der ‘schénen nack-
ten Siinderin™. Dadurch wird nun die christliche Heilige "einer heidnischen
Gottin wie Venus" als "pofaniertes Heiligenbild [...] gleichrangig zur Seite
gestellt,”” dessen Semantik in einer spannungsvollen Schwebe zwischen den
beiden Extremen gehalten wird.

Von der Magdalena-Venus-Konstellation ist es daher nur ein kleiner Schritt
(zuriick) zu einer weiteren typologischen Quellenverbindung, die in der zwei-
ten Vision des Pfarrherrn angelegt ist. Im Bildzentrum steht in ritselhafter
Weise "ein Quantum schoner Erdbeeren" (95), an dem sich die kleine Heidin
schadlos hilt. Erdbeeren symbolisieren aber in der christlichen Ikonographie
die Verlockungen des Fleisches,? so daf} der Pfarrherr in seinem schénen
Schiitzling nicht nur seine Venus, sondern im gleichen Moment die Erlésungs-
bediirftige schlechthin erkennt. Insofern wundert es nicht, wenn den
Pfarrherrn angesichts Merets "unheilvolle[r] infernalische[r] Erscheinung,
welcher mit aller Kraft entgegenzutreten sei" (91), ein unbestimmtes Grauen
iiberkommt. Aufgrund seiner heimlichen Lust an dieser Erscheinung fiihlt er
sich dazu bemiifligt, in Meret "Hexe" und "Teufel" zu erblicken (93) und diese
vage Attributierung mit der ndchsten und dritten Vision in kulturell bewihr-
ter Weise zu konkretisieren:

Das Meretlein hat sich in Mitten des Bohnenplitz ein kleinen Salon arrangiret, so man ent-
decket, und hat dorten artliche Visiten acceptiret von denen Bauernkindern, welche ihm
Obst und andere Victualia zugeschleppet, so sie gar zierlich vergraben und in Vorrath ge-
halten hat. Daselbst hat man auch jenen kleinen Kindsschedel begraben gefunden, welcher

= Ingeghoff-Danhiiuser (Anm. 26), S. 65. Die Autorin betont in diesem Zusammenhang die enge
Verbl.ndung von Magdalenen- und Kurtisanenikonographie. Vgl. Kap. V. Wandel der Magda-
. lenenikonographie bei Tizian, S. 52-79.

Dif: berithmteste Darstellung der Erdbeeren findet sich ohne Zweifel auf Hieronymus Boschs
TIIP[yChOn Garten der Liiste' (um 1500). Dariiber hinaus ist die Erdbeere - diese Konnotation
ist im Kontext der Novelle sicherlich relevant - die Speise der Seligen und friih verstorbenen

Kindgr und erscheint in diesem Sinne als Paradiespflanze. Vgl. Lexikon der christlichen Tkono-
graphie (Anm. 17), Art. Erdbeere, Sp. 656-657.
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lingst abhanden gekommen und dahero dem Custos nicht restituiret werden konnte. Der-
gleichen auch die Sparzen und andere Vogel herbeygezogen und zahm gemacht, daf sie den
Bohnen viel Abbruch gethan und ich jedoch nicht mehr in die Bohnenstauden schiefen
kénnen, von wegen der kleinen Insafl. Jtem hat sie mit einer giftigen Schlangen ihr Spiel ge-
habt, welche durch den Hag gebrochen und (ch bei ihr eingenistet. (95 f)

Die Vision variiert die erotische Aurh des Meretleins durch das Attribut der
Schlange und erklirt den Fall Meret kurzerhand zur Wiederholung des bibli-
schen Siindenfalls. Die kindliche Nackrtheit der Venus mutiert unter christli-
chem Blick zur weiblichen Inkarnation bedrohlicher Sexualitit, mutiert zur
verfiihrerischen Eva mit dem Teufelstier - die Erwihnung des "Apfelblust[es]"
folgt wenig spiter (96). Durch die Betonung von Obst und "Victualia" - erin-
nert sei an die Erdbeeren - riickt die Szene in unmittelbare Nihe zu de Clercks
und van Alsloots Gemilde 'Das Paradies' (undatiert) (Abb. 15). |

Aber auch die dritte Vision des Pfarrherrn folgt nur der Logik des mit dem
Topos der Biiflerin eingefiihrten Diskurses. Dieser verleitet den Pfarrherrn
nicht nur zu der traditionellen typologischen Gleichsetzung Evas mit Venus,
sondern zur Magdalena-Eva-Konstellation, welche die "patristische Auffassung
der Frau schlechthin" spiegelt, "nimlich die der Verfithrung und der Fleisches-
lust".?? Der Pfarrherr stellt Merets"Leben buchstiblich unter das Zeichen der
Erbsiinde, wenn er darauf hinweist, "daf$ sich die Siinden des Herren Grofipa-
pa viterlicher Seits, welche[r] ein gottloser Wiiterich und schlimmer Cavalier
ware, an diesem armen Geschdpflein vermerken lassen und rechen" (92). Die
Erwiihnung des Schidels sorgt dafiir, dafl sich im Anblick der Eva sowohl das
Bild der Maria Magdalena als auch implizit das Bild der Venus spiegelt, wie
Cousin d. A. auf seinem Kurtisanenbild (sic!) ‘Eva Prima Pandora’ (um 1550)
vorfiihrt (Abb. 10). Das Gemilde iiberblendet Venus, Eva und Maria Magda-
lena im Zitat der wohl bekanntesten Darstellungskonvention der Liebesgottin,
welche auf Giorgiones 'Schlummernde Venus' (um 1510) zuriickgeht (Abb.
11), und beschwort mit der Bildiiberschrift die Erweiterung der Quellenver-
bindung um den Pandora-Mythos. So spiegelt sich auch im Meretlein die mit
grofien Reizen ausgestattete Epiklese der Erdgbttin Gaia als Personifikation
des 'Bssen',3 welches der Pfarrherr hofft, in seinem Tagebuch fiir immer zu
verschliessen. Doch diese Hoffnung ist triigerisch. Die alte Chronik hilt so
wie die sprichwortlich gewordene Biichse der Pandora alle "Schreckminn-
chen" bereit (89), die, sobald ein Leser und allen voran der Leser Heinrich Lee
nur daran riihrt, ithm Unheil und Verderben bringen.

Unter diesen Bildern des Grauens und der Lust schimmert nur noch blafl
das christliche Ideal gottlicher Liebe durch, zu dem die heilige Maria Magda-
lena gefunden hat. Tatsichlich iiberschneidet sich die Magdalenenikonographie

”

29 Ingenhoff-Danhiuser (Anm. 26), S. 43.
30 ygl. Der Kleine Pauly (Anm. 20), Art. Pandora, Sp. 453-454.
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allenthalben - von den Attributen des Buches und der Krone bis hin zur
Himmelfahrt - mit der Marienikonographie, so daff man wie Correggio mit
seiner 'Madonna von Albinea' (1517/19) von einer dialogischen Bezichung
Maria Magdalenas mit der 'besseren' Maria ausgehen mufl (Abb. 12). Dieser
Dialog ist im Kontext der latenten Marienikonographie der Novelle ebenso
wichtig, wenn auch weit weniger spektakulir, wie der Dialog mit Venus und
Eva. Erinnert man sich daran, dafl dem Mann Gottes das "weifle Réslein"
seines jungfriulichen Modells "als ein gutes Symbolum" gegolten hat (94), dafl
er Meret "Schapell" und "Giirtelen" sicher in lauterer Absicht hat anlegen
lassen (93), so leuchtet unverhofft die der Venus typlogisch entgegengesetzte
Eigentiimerin dieser Rose vor dem Bildhintergrund auf, die andere Trigerin
von Giirtel und Krone, in deren Kontext diese Attribute ebenso wie die Taube
zu Symbolen ihrer Unschuld avancieren.!' Selbst der einstige Venusgarten ist
jederzeit dazu bereit, sich in einen Hortus conclusus zu verwandeln, in welchem
Erdbeeren, Rosen und Végel ihren angestammten Platz haben, ja sogar Merets
"Obst und andere Viktualia" noch dazu angetan sein kénnen (96), die himmli-
sche Konigin zu glorifizieren, wie es Brueghel und van Avont mit dem Bild
'Heilige Familie in einem Blumen- und Friichtekranz' (um 1620) vorfiihren
(Abb. 14). Zum krénenden Abschluf} seiner fehlgeschlagenen Versuche, die
christliche Semantik in den Bildbeschreibungen zu stabilisieren bzw. Meret
zur Bufle zu bekehren, erkennt der Pfarrherr fiir einen kurzen Augenblick in
thr nicht nur das "Feyen- oder Koboltskind" (98), sondern auch die Erschei-
nung seines moralischen Ideals: die von der Erbsiinde ausgenommene Maria.
"Und wie im selbigen Moment die Sonne seltsam und stechend durch die
Wolken gedrungen, so hat es in seinem gelblichen Brokat und mit dem glitzri-
gen Kronlein" ausgeschen wie eine Maria immaculata, deren Verbindung zur
Magdalena di Cosimos 'Maria der unbefleckten Empfingnis mit Heiligen' (um
1505) ins Bildzentrum stellt (Abb. 13).

Was nun aber die Novelle als Magdalena-Maria-Konstellation bebildert und
der verfiihrerischen Allianz gegeniiberstellt, vereint die Magdalenenikonogra-
phie seit dem 16. Jahrhundert in einem Bild, im Bild der Maria Magdalena als
Venus. "Es sieht so aus," perspektiviert Ingenhoff-Danhiuser dieses Phinomen
vor dem Hintergrund der komplexen Venusikonographie neuplatonischer
Provenienz, "als ob unsere Vermutung zutrifft, wonach eine Heilige wie Mag-
dalena dieselben Konflikte zwischen irdischen und himmlischen Trieben in
sich austrigt wie ihre heidnische Schwester Venus".3? Diese Quellenverbin-

3 Vgl. Lexikon der christlichen Ikonographie (Anm. 17), Art. Maria, Marienbild, Sp. 154-210; vgl.

Gertrud Schiller, fkonographie, Bd. 4.2: Maria, Giitersloh 1980. Auch an dieser Stelle muf aus
Platzgriinden auf Bildbeispiele verzichtet werden.

Iflgenllgft-l).anhiiuser (Anm. 26), 8. 78. Zum Konzept jener die blofe Leidenschaft des Amor
ferinus in Rlchtung uufexnen Amor divinus iiberwindenden sinnlichen Amor bumanus, das vor
allem den ikonographischen Dialog auf Tizians berihmtem Gemilde 'Die himmlische und die
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dung fithrt vor allem im 17. Jahrhundert zur erotischen Aufladung Maria
Magdalenas. "In die Darstellung des Nackten bei der Heiligen", beschreibt
Ingenhoff-Danhiuser diese Tendenz im Barock, hat sich "mehr und mehr das
Erotisch-Sinnliche ein[geschlichen]. Einer Heiligen wie Magdalena droht nun
tatsichlich deren ginzliche Verwelt]i:‘?ﬁg".33 So verkommt auch im "Meret-
lein' der Dialog zwischen irdischer urfd himmlischer Liebe unter dem christli-
chen Blick des Pfarrherrn kurz nacit der Wende vom 17. zum 18. Jahrhundert
zu einem Konflikt zwischen bloflem Trieb (Venus/Eva) und reiner Tugend
(Maria).

Blendet man daher die beiden groffen Visionen des Meretleins iibereinander,
so fillt es nicht mehr schwer, in diesem "7Tablean" eine der jungen, schdnen,
nackten Frauen zu erkennen (94), die im Sinne einer reziproken Evokation
gewissermaflen die Buftfigur des 17. Jahrhunderts infiziert bzw. provoziert
haben und die dadurch nicht nur zu einem der wichtigsten Sinnbilder christli-
cher Moral, sondern im Kontext heilsgeschichtlicher Spekulationen zur Ver-
kdrperung der Vanitas schlechthin werden konnten.** Daher ist das eigentliche
Vorbild der Novelle eine jener profanen Allegorien der Heiligen, die - fast als
wiire dieses und nicht das Olgemilde von 1623 (Abb. 1) tatsichlich das Vorbild
zur Novelle gewesen - mit Cagnaccis 'Allegorie der 'Vanitas' und der Bufle'
(undatiert) eine mdgliche Gestalt annimmt (Abb. 2). Das Bild zeigt eine kindli-
che Maria Magdalena, die ebenso wie das Meretlein - wenn auch seitenverkehrt
- in der einen Hand den Schidel, in der anderen die Rose hilt.

Angesichts der semantischen Explosion des Gemildes durch seine 'Realien’
und ihrem Eigenleben in den Bildbeschreibungen wird aber nicht nur die poe-
tische Dimension der Novelle fiir die Romane vom 'Griinen Heinrich' erahn-
bar, sondern vor allem ihre poetologische Dimension. In diesem Sinne hat
schon der Maler im 'Gemildegesprich' gegeniiber dem Pfarrherrn auf der
Uberfliissigkeit des "Todtenschedel[s]" bestanden. Und tatsichlich hitte er
diesen fiir die Vollendung seines Werkes ebensowenig benétigt wie Rose,
"Schapell” und "Giirtelen", die allesamt "zu denen allerersten Elementen seiner
Kunst" gehoren. Diese Elemente sind dem Maler, ob er will oder nicht, zur
Hand, und er kann bzw. er muf sie "auflwendig malen", so wie sie auch dem
Pfarrherrn fiir die Diskursivierung seines Begehrens sofort zur Hand sind (93).
In der Konfrontation mit dem Gegenstand dieses Begehrens entladen die To-
poi ihr semantisches Potential und substituieren ihn im Moment der Beriih-
rung vollstindig. Konsequenterweise erweist sich die Novelle hinsichtlich ihres

irdische Liebe' (um 1515) bestimmt, vgl. Panofsky (Anm. 21), Kap. Renaissance der Antike.
Das 15. Jahrhundert, S. 167-215, bes. S. 188-193.

3 Ebda. (Anm. 26), S.78. o ' )
3 7wischen dem Erscheinen der beiden Kellerschen Romane folgt beispielsweise Arnold Bock-

lins 'Die Biillerin' (1873) dieser ikonographischen D;1rstcllungskonven[ion.
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eigentlichen Gegenstandes, des Meretleins, daher auch als véllig 'substanzlos'.
Die "grofle[] Schénheit des Kindes", der Maler, Miillerhans, Schulmeister,
"Chirurgo" und Pfarrherr gleichermaflen verfallen sein sollen (93), ist zu keiner
Zeit der Gegenstand unmittelbarer Anschauung - ja nicht einmal das ‘reale’
Bild wird in der Novelle beschrieben -, sondern jederzeit das fliichtige Produkt
legendirer Vermittlungen. Daher ist das Schicksal des Meretleins an und fiir
sich untragisch. So paradox es zunichst auch klingen mag: Die eigentlichen
Opfer des 'Meretleins' sind diejenigen Figuren, die so wie der Maler, vor allem
aber der Autor des Tagebuches, schliefilich von der fatalen Eigendynamik der
aufgerufenen Diskurse iiberwiltigt werden. Denn im ProzeR der Niederschrift
der assoziationslogisch miteinander verbundenen Bildbeschreibungen gerit der
Pfarrherr unweigerlich in den Sog dieser Bilder - seien sie durch das ‘reale’
Gemilde vermittelt, seien sie unbekannt oder "nach der Hand erfahren” (98).
Dieser Sog macht keineswegs bei den groflen Topoi weiblicher Sexualitiit
halt, sondern vertieft sie im wahrsten Sinne des Wortes. So verweist vor allem
die dritte Vision des Pfarrherrn auf die Abgriinde seiner erotischen Phantasien.
In ihrem "Szlon" inmitten der Bohnen zelebriert Meret einen wahren Kultus
(95), der an eine der 'Allegorien der Fruchtbarkeit' (1617) denken lift, die
etwa Jordaens in Serie dargestellt hat (Abb. 16).35 Die iiberdeutliche Betonung
des Obstes und verschiedener " Vikrualia" sowie Merets umfingliche Vorrats-
wirtschaft stellen die Verbindung dieser ganz dem Bereich weiblicher Sexuali-
tit zugeordneten Figur mit einem weiteren einschligigen Vorbild her (96).
Gemeint ist die Géttin der Feldfrucht Ceres (Demeter), welche die tellurische
mit der menschlichen Fruchtbarkeit verkniipft3 und aufgrund dieser Komple-
xitdt nicht auf den agrarischen Aspekt reduziert werden kann. "Richtiger wird
man in ihr" eine "Sonderform der Erdgottheit sehen” - erinnert sei an die Pan-
dora-Gaia-Konstellation -, "die deshalb aus dem Kreis der chthonischen Gétter
nicht geldst werden darf".%” Diese "mit Schlangen und Ahren dem Boden ent-
steigende" Erdmutter, die sich in ein Pferd verwandelt, ist dem 19. Jahrhun-
dert lingst als einer neben anderen Topoi weiblich-miitterlicher Sexualitit zur
Hand.”® Gleichzeitig bezeugt Rubens Variante der 'Biiflenden Maria Magda-

35 Gemeint sind die Bilder 'Allegorie der Fruchtbarkeit. Huldigung an Pomona’ (1623) und

"Huldigung an Ceres' (1623/25). Vgl. Roger-Adolf d'Hust, Jacob Jordaens, iibers. v. Karl Ja-

cobs, Stuttgart 1982, S. 106 ff.

Zur Identifikation der Ceres mit Demeter sowie zur Spezialisierung der Géttin auf Getreide-

bau und -einfuhr vgl. Der Kleine Pauly (Anm. 20), Art. Ceres, Sp. 113-115.

Dieser grundsitzlich chthonische Bezug der Gottin ergibt sich im Dual der Géttinnen Deme-

ter und Kore. Kore (spiter: Persephone) - Tochter der Demeter - ist die Géttin der Unterwelt

und Gemahlin des Hades, deren Namensvarianten ein komplexes Beziehungsgefiige zu ande-

ren chthonischen Gouinnen, vor allem zu Aphrodite belegen. Vgl. Der Kleine Panly (Anm.

20), Art. Persephone, Sp. 647-49.

38 Vgl. Der Kleine Pauly (Anm. 20), Art. Demeter, Sp. 1459-64, hier Sp. 1460-61. Zur kulturge-
schichtlichen Bedeutung des Pferdes als Sexualsymbol vgl. C. G, Jung, Heros und Mutterarche-

36
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lena' (1635/38) mit Schidel und Schlange die latente Magdalena-Demeter-
Konstellation (Abb. 17).*” Im Kontext der Magdalenenikonographie ist aber
vor allem die Nihe der Vegetations- und Fruchtbarkeitsgéttin zur chthoni-
schen "Allgéttin" Venus relevant. Diese miitterliche Géttin stellt ebenfalls eine
"Synthese von Liebes- und Todesgéttin" dar, welche auf "die Idee der Einheit
von Fruchtbarkeit und Grab" verwerst™ Die Engfiihrung erklirt sowohl die
problematische ikonographische Identifikation der beiden mythologischen
Figuren im allgemeinen als auch den Synkretismus des 'Meretleins' im beson-
deren, Mit Fug und Recht wird beispiclsweise auf van Everdingens Darstellung
'Bacchus mit zwei Nymphen und Amor' (1650/60) die blonde Venusfigur
auch mit der weizenblonden Ceres gleichgesetzt und kénnen - unter Ausblen-
dung der augenfilligen Venusattribute dieser Figur -*! vor allem der Frucht-
korb und das griine Tuch als Attribute der Ceres gelesen werden (Abb. 18).
Die Novelle objektiviert die chthonische Konnotation des Meretleins, wel-
ches so wie die groflen Gottinnen zwischen Leben und Tod wandert, mit ihrer
Kreisstruktur. 'Das Meretlein' ist bei niherem Hinsehen keine gewdhnliche
Chronik; es schildert einen zyklischen Auf- und Abstieg, der auf dem Friedhof
beginnt und dort wieder endet. Heinrich findet "in einer Ecke der Kirchhof-
mauer [...] eine kleine steinerne Tafel eingelassen" (89) und lifit Meret fiir die
Dauer der Tagebuchlektiire aus ihrem Grab emporsteigen. In ein "Griiblein,
so sie in den Erdboden hineingewiihlet", legt sich Meret dann auf dem Héhe-
punkt des ihr angetanen Leides zur Ruhe, "als ob sie" wieder in die Erde
"hineinchliipfen wollte” (96). Am Ende ihrer Wanderung ist sie in aller Stille
“mit Hinterlassung einer Steintafell, worein Nichts als das Familienwappen
und Jahreszahl gehauen ist" (98), in jenem Grab beigesetzt worden, aus dem
Heinrich sie zu Beginn hat auferstehen lassen. "Die Leute”, so geht seitdem die
Sage, "nannten diesen Platz das Grab des Hexenkindes" (89). Die miitterliche
Konnotation der mit dem Meretlein verbundenen Sexualitit gipfelt am Ende
der Novelle in den semantischen Komplex Alp-Hexe-Kobold-Tod, mit dem
die Visionen des Tagebuches ihren Hohepunkt erreichen. Das "Tédlein" rich-

typ. Symbole der Wandlung 2, in: Grundwerk, Bd. 8, 2. Aufl. Olten 1987, Kap. Symbole der
Mutter und der Wiedergeburt, S. 47-126, bes. S. 98 f. u. S. 325. )

3 Vgl. Gerhard von Mutius, Die briffende Magdalena, in: Zeitschrift fir Asthetik und allgemeine
Kunstwissenschaft 25 (1941), S. 61-63.

0" Der mythische Ausdruck der "urtiimlichen Verkniipfung mit Weltwerden und -schicksal® ist
die Bestimmung der Venus als "dlteste der Moiren". Der Kleine Pauly (Anm. 20), Art. Aphro-
dite, Sp. 429-30. Der miitterliche Aspekt der Venus ist ein ikonographisch weit verbreiteter
Topos. So stellt Sandro Botuicelli auf dem berithmten Bild 'Der Friihling' (1477/78), wenn
auch mit anderem ideologischen Hintesgrund, eine schwangere Venus dar. Vgl. Panofsky
(Anm. 21), S. 200. i

' Aus ikonographischer Sicht liegt aufgrund der Atcribute - Rose, Muschcl.(Perlcn), Friichte -
und der Beifiigung eines Cupidos die Identifikation dieser Frauenfigur mit Venus nahe. Zur
kontroversen Diskussion dieses Bildes vgl. Angelo Walter, Von Géttern, Nymphen und Heroen.
Die Mythen der Antike in der bildenden Kunst, Leipzig 1993, S.72.



tet sich zum allgemeinen "Entsetzen" bei seinem Begribnis noch einmal "als
lebendig" auf und kommt "ganz behende aus dem Griblein gekrochen". In
dieser Schreckensgestalt vereinen sich in den Augen des Pfarrherrn - als Reflex
nunmehr tabuisierten Begehrens - Tod und miitterlich konnotierte Sexualitit
zur Bildformel "Katz"/"Kobolt[]" (98). Als Symbol dimonisch-miitterlicher
Weiblichkeit haben die Katze und der Kobold so wie das Pferd (Demeter)
nicht zuletzt durch eine der Varianten des berihmten Bildes 'Der Nachtmahr'
des Schweizers Fiissli (1790/91) oder eine von dessen zahlreichen Karikaturen
ihren festen ikonographischen Ort lingst gefunden (Abb. 19).#2

Die ikonographische Uberdeterminierung des Meretleins deutet darauf hin,
dafl das Formzitat christlicher (Selbst-)Beobachtung von der Novelle allein
deshalb in Anspruch genommen wird, um dem Leser der Novelle und Autor
seiner Jugendgeschichte bzw. dem fiktiven Autobiographen unter der Hand
die Topoi eines ganz anderen Diskurses an die Hand zu geben: Das 'Meretlein'
hat nimlich nichts weniger als ein regelgerechtes Initiationstableau entwor-
fen.} Diese These ist umso zwingender, wenn man die Inszenierung des No-
vellenendes weiter verfolgt. Merets Tod erscheint dann weniger als Folge ihrer
"gottlosen Halsstarrigkeit" (89), wie der Pfarrherr sich und anderen weisma-
chen will, er erscheint vielmehr als (ikono-)logische Folge aus der Uberlage-
rung zweier im Falle des Pfarrherrn nicht - im Sinne einer gelungenen Initiati-
on - miteinander ausgesohnter und deshalb antinomischer 'Wertesysteme'.
Dieser Tod wird nun nach allen Mitteln der Kunst in Szene gesetzt. Mit den
unbarmherzigen "Mafiregeln", "Verfahren" und " Correctionfen]" (91), die dazu
fiihren, dafl das ungliickliche Geschopf "irr- oder blodsinnig" wird (95), opfert
der Pfarrherr sein Meretlein - sein im bildlichen Bereich tabuisierter weiblich-
miitterlicher Sexualitit angesiedeltes Begehren. Durch diese Opferung, welche

42 Fiisslis Bild erweist sich aus etymologisch-assoziativer Perspektive im Kontext der Novelle als

besonders hintergriindig: "Das Zusammensein von Mar und Pferd scheint auf den ersten Blick
auch etymologisch vorzuliegen - nightmare und mare (engl.). Der indogermanische Stamm zu
Mihre ist aber mark. Mihre ist das Pferd, engl. mare, althochdeutsch, marah (minnliches
Pferd) und meriha (weibliches Pferd), altnordisch merr (mara = Alp), angelsichsisch myre
(maira). Franzésisch cauchemar kommt von calcare = treten [...], wird auch vom Hahn gesagt,
der die Henne 'betritt’ (Hahnentritr). Diese Bewegung ist ebenfalls typisch fiir den Mar [...].
Ein Synonym fiir Alp oder Mar ist der Troll oder 'Treter'. [...] Der gemein-arische Stamm mar
heifit sterben, daher 'mara’, der, die 'Tote', oder der Tod. Daraus ergeben sich mors, mdros =
Schicksal (ebenso moira?)" und der Bezug zu den Moiren. "Zu der Etymologie des Mar ist
hinzuzufiigen, dafl im franzdsischen mére eine starke lautliche Anniherung stattfinder zwi-
schen Mutter und Mahr [...]. Im Slawischen heifit mara Hexe, polnisch mora = Alp", usw.
Jung (Anm. 38), S. 99 ff. Vgl. Peter Tomory, Heinrich Fiissli. Leben und Werk, iibers. v. Peter
Hahlbrock, Berlin 1974.

Dieser Befund legt die erneute Uberpriifung der intertextuellen Verschrinkung des 'Griinen
Heinrich' mit Eichendorffs Novelle ‘Das Marmorbild' (1819) nahe; vgl. Waltraud Wiethslter,
Die Schule der Venus. Ein diskursanalytischer Versuch zu Eichendorffs 'Marmorbild', in: Eichen-
dorffs Modernitit. Akten des internationalen, interdiszipliniren Eichendorff-Symposions 6.-8.
Oktober 1988, hrsg. v. Michael Kessler und Helmut Koopmann, Stuttgart 1989, S. 171-201.
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keineswegs die Aussshnung des Konfliktpotentials, sondern vielmehr ein
Scheitern an demselben darstellt, riickt das Schicksal des Meretleins in die
Nihe des Passionsgeschehens:
Endlich habe ich den griinen Schinken braten lassen, so meine Frau vor acht Tagen in Essig
geleger, und hat der Jakob drei Stiick von denen zahmen Forellen gefangen, welche noch

hin und wieder an den Garten kommen, obgleich man die selige Meret (?!) nicht mehren
zum Wasser hinaufd gelassen. (96 f.)

Die Bildersprache des Leichenschmauses ist integraler Bestandteil der "melan-
kolischen", die Bildformeln des 17. Jahrhunderts beerbenden "Reden" des
pfarrherrlichen Tagebuches (97). Dér rohe Schinken steht im Kanon der heils-
geschichtlichen Symbolsprache der Markt- und Kiichenstiicke sowie der aus
diesem Genre entwickelten Bankettstiicke fiir die Voluptas carnis, das weltliche
und fleischliche Verlangen. Diese Zeichen-Sprache ist aufs engste mit der Fa-
stenthematik verbunden,* so dafl die Voluptas carnis nicht einfach - hierzu
wiirden sich die oben entwickelten erotischen Topoi durchaus anbieten - als
Verfithrung dargestellt wird.#> Die Antithetik von Fisch und Fleisch arran-
giert, analog zu den symboltrichtigen "Speiflen” in der Novelle (97), bei-
spielsweise van der Plas zusammen mit den eucharistischen Symbolen Brot
und Wein in seinem Fastenstilleben 'Essenstafel' (um 1610) (Abb. 22). So lockt
den tugendhaften Pfarrherrn noch im Anblick des Schinkens Merets tiberwil-
tigende Sinnlichkeit und gefihrder sein Seelenheil, wihrend er im selben Mo-
ment in ihren Fischen (vgl. 89) das metaphorische Substitut Christi erblickt.
Die Fische begriinden die diskrete Meret-Christus-Konstellation, die - hier
kann der Bogen wieder zuriick zur Magdalenenikonographie geschlagen wer-
den - von der wichtigen Rolle Maria Magdalenas im Passionsgeschehen prifi-
guriert wird.* Vor dem Hintergrund des Gastmahls im Pfarrhause entpuppt
sich die Novelle daher zu guter Letzt als Passionsgeschichte eines géttlichen
Kindes.

Doch an die poetische Dimension dieser Bilder von Tod und Gewalt ist so
wie an die poetische Dimension der Bilder von Lust und Begehren wiederum

»

# Suan George Hall und Joseph H. Crehan, Fasten/Fasttage, in: Theologische Realenzyklopi-
die, Bd. 11, Berlin und New York 1983, S. 41-59.

45 Vgl. J. A. Emmens, "Eins aber ist notig" - Zu Inbalt und Bedeutung von Markt- und Kiichensze-
nen des 16. Jabrbunderts, in: Album Amicorum ]. G. Gelder, Den Haag 1973, S. 93-101, bes. S.
95 {.; Claus Grimm, Stilleben. Die niederlindischen und deutschen Meister, Stuttgart und Ziirich
1988, bes. S. 81-84; ders.: Kiichenstiick - Marktbilder - Fischstilleben, in: Stilleben in Europa,
Miinster und Baden-Baden 1979, S. 352378, Ingvar Bergstrom, Dutch Still-Life Painting in Se-
venteenth Century, London 1956, Kap. II. Painters of the Later Breakfast-Piece, S. 112-153.

46 Fisch, griech.: ICHTHYS (Jesés Christés Theou Hyios Sotér = Jesus Christus, Sohn Gortres,
Erléser), vgl. Norbert Schneider, Stilleben. Realitit und Symbolik der Dinge. Die Stillebenmale-
rei der friihen Neuzeit, Koln 1989, S. 206, Anm. 108. Die Meret-Christus-Parallele ist vor allem
vor dem Hintergrund der im Kontext dieses Vorhabens leider ausgeblendeten Spiegelung des
griinen Heinrichs im Meretlein von groBer Relevanz.
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eme genuin poetologische Dimension gebunden. Denn die Novelle setzt Me-
rets Passion ebenso wie eingangs ihre Buffe mit dem Mal- bzw. Schreibakt, mit
threr 'realen’ und ihrer visioniren Substitution durch Bild und Text in eins,
die sich unter poetischem Gesichtspunkt in dem Anschein von "Schwermut”,
"tiete[r] Trauer", "schwere[m] Leiden" und "lichelnde[r] Bitterkeit" des Kin-
desportrits niederschligt (90). Dieses entgegen der erzwungenen Vanitas-
Allegorie des Pfarrherrn so entschieden kontemplative Moment des 'realen’
Gemildes entspricht jener Nobilitierung, welche die Magdalena unter ganz
anderem Vorzeichen durch ihre Engfiihrung mit der Melancholia generosa
erfahren hat und dessen beriihmtestes Beispiel Fettis sowohl unter diesem als
auch unter dem Titel 'Meditation' gehandeltes Gemilde ist (um 1614) (Abb.
20). Merets Zuordnung zum Element der Erde, ihre "fatalef] Disposition des
Bluts und Gehirns" und die "groflen Gaben des Kindes" stecken die topischen
Eckpeiler des Melancholiediskurses ab (97), in welchem sowohl die im Falle
des Meretleins so virulenten Mutterimagines als auch seine beispielsweise in
Cesare Ripas einschligiger 'Tconologia' (1611) katalogisierten Sperlinge (vgl.
96) - unter diesem Gesichtspunkt Symbol melancholischer Einsamkeitsliebe -
ihren festen Ort haben.*” Merets "Verwandlung ins Bild" stellt aber vor allem
unter poetologischem Gesichtspunkt eine "tendenzielle Mortifikation" des
Gegenstandes dar.*® Die gesamte, an sich so melancholietrichtige Vanitassym-
bolik der novellistischen Bilderspekulation erklirt die pfarrherrlichen Reden
letztendlich zu nichts anderem als zu "Todesbetrachtungen” (97). Sie offenba-
ren in hrer Fiille sowohl die Aggression als auch die Melancholie ihres Urhe-
bers, die daher riihren, dafl er vom Gegenstand seines Begehrens im Spiegel
seines Textes nicht mehr als dessen materielles - ebenso sinntrichtiges wie
wertloses - Vexierbild zu fassen vermag.

Diese komplexe Verschrinkung poetischer und poetologischer Implikatio-
nen fihrt die Novelle in ihrer letzten 'groflen’ Bildeinstellung zusammen. Auf
dem Buchberge - Merets Schidelstitte (sic!) (vgl. 95 f) - findet das gottliche
Kind in der Gesellschaft seiner Jiinger, die den miflhandelten, Schligen und
Blicken gleichermaflen ausgesetzten Leib streicheln, einen angemessenen Ort
zum Sterben. "Und war auch der Himmel", notiert dazu des Kindes Peiniger
getreu den Evangelien, "ganz dunkel und schwiil" (97). Fiir Merets und seiner
Chronik Ende ruft er schliefilich aus dem kulturellen Bilderbe mit dem Topos
der Pieta den Trauergestus schlechthin auf, an dem das Meretlein, der ikono-
graphischen Logik der Novelle folgend, gleich zwei Positionen beanspruchen
kénnte: Zum einen Seite an Seite mit Maria, als kontemplativ in die Leiden

47 - ; : ;
Vgl. Raymond Klibansky, Erwin Panofsky und Fritz Saxl, Satura und Melancholie. Studien zur

Gescbicbtef der Naturphilosophie und Medizin, der Religion und der Kunst, iibers. v. Christa Bu-
schendorf, Frankfurt/M. 1992, S, 540-544, bes. Anm. 39-40.

48 Menninghaus (Anm. 4), S. 68.

178

Christi versenkte Magdalena, wie auf Bruyns d. A. Tafelbild 'Die Beweinung
Christi' (um 1532); zum anderen, so von der Novelle bevorzugt, an Christi
Statt (Abb. 21): "Der Medicus sitzet aber bey" dem Midchen, lauten die letzten
Worte des Pfarrherrn, wie die trauernde Muttergottes bei ihrem toten Sohn
gesessen haben mag, "und meint nun, es sey endlich zur Ruh gekommen" (98).

L

Uberblickt man die im Bann psychoanalytischer Interpretation steheride Re-
zeption des Romans, dann hat Keller in seiner autobiographischen Skizze von
1876 wohl vergeblich darauf hingewiesen, dafl dem griinen Heinrich vor allem
mit seinem Liebesschicksal weniger "wahr[e]" als vielmehr "poetisch[e]"
Schicksale zuwachsen. "Namentlich die beiden Frauenfiguren" Judith und
Anna sind "gedichtete Bilder der Gegensitze", welche die Novelle konzentriert
und die Romane memorieren.*” Es kann hier nicht der Ort sein, die "virtuell
unendliche Reihe fortsetzender, ablenkender, kontrastierender 'Spiegelungen'"
von Novellen- und Romanpersonal aus ikonographischer Perspektive zu
durchleuchten und in ihrer Komplexitit zu entfalten.® Zusammenfassend
muf} eine ikonographische Lektiire der Romane vom 'Griinen Heinrich' aber
von folgendem ausgehen: Die Romane sind, was die Frauenfiguren und vor
allem was die Mutterfigur angeht, imaginire, von "Erinnerungen” an die "kur-
ze[n] und wechselnde[n] Bilder" der Novelle gespeiste Museen (122). Im Ge-
gensatz zu Menninghaus' Ansicht, "die psychologisch motivierte Konstellation
des Romans reflektier[e] sich in einer wesentlich nicht-psychologisch motivier-
ten Novellen-Konstellation", kann man mit Sicherheit annehmen, dafl sowohl
die erste als auch die zweite Fassung des 'Griinen Heinrich' alles andere als
psychologisch sind.®! Die Romane unterscheiden sich weder 1853/55 noch
1879/80 qualitativ von der sie spiegelnden Novelle und ihrem amimetischen
Formprinzip.

In den Romanen vom 'Griinen Heinrich' verlieren die mythologische und
die christliche Tkonographie ihren qualitativen Status als psychologische Deu-
tungsmuster oder gar Archetypen. Sie verlieren auch ihren Status als allgemei-
ne Symbolsprache romantischer Provenienz. Unter dem Zeichen des Histo-
rismus erfihrt der Mythos einen entscheidenden idsthetischen Qualitatswandel.
"Das Meretlein' fithrt mit seiner 'substanzlosen' Rede keinen anderen als einen
rein rhetorischen Umgang mit den exklusiven Topoi vor, so daf erst diese
poetologische die poetische Motivation der Novelle, nimlich den Romanen

19 Der Griine Heinrich, Entstehung (Anm. ll: 8.912.
50 Menninghaus (Anm. 4), S. 73.
51 Ebda, S. 65.
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ihre Bilder und mithin immense 'Sinnangebote' an die Hand zu geben, ins
rechte Licht riickt. Keller zeige in seinem Umgang mit dem Material das
"literarische[] Bewufitsein eines Poeta doctus", perspektiviert Anton diesen
genuin modernen Gestus, dessen semiotisches Paradigma er im Dialog mit
Benjamins 'Ursprung des deutschen Trauerspiels' (1928) allegorisch nennt.5
Dieser 'andere' Historismus, dem alle Bildarchive unabhingig von ihrer Her-
kunft gleichwertig sind, manifestiert sich in einer Semiotik der grenzenlosen
Kombinatorik der Versatzstiicke, der gewagten Synkretismen und damit ein-
hergehend des notwendigen, unbeherrschbaren Bedeutungsiiberschusses, des-
sen Sinnvarianz-nun die Lektsire zum exklusiven (Bildungs-)Erlebnis erhebt.
Das semiotische Paradigma der Kellerschen Romane zwischen 1850 und 1880
ist dasjenige ursprungsloser, redupliziertera Vermittlung. Die Moderne, heiflt es
bei von Graevenitz mit Blick auf den 'Griinen Heinrich' (1879/80) ist "ein
Museum aller 'Epochen'":"Bei Keller ist der Synkretismus, das 'Ineinanderwe-
ben der Zeiten' Befund der Moderne. [...] Diese Moderne ist Gegenwart aller
Zeiten, sie hat 'Erinnerung' an alle Epochen, besitzt aber keine 'Zukunft'".%3

52 Anton wendet in Auseinandersetzung mit Preisendanz’ Humorbegriff frithromantische Kate-

gorien (Allegorie, Ironie) auf Kellers poetisches Formprinzip an. Vgl. Herbert Anton, Mytho-
logische Erotik in Kellers ‘Sieben Legenden' und im ‘Sinngedicht’, Stuttgart 1970, S. 20; Wolfgang
Preisendanz, Gottfried Keller, in: Humor als dichterische Einbildungskraft, Miinchen 1976, S.
143-213,

53 von Graevenitz (Anm. 14), S. 551,
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Historische und historistische Textverfahren

Skizzenbafies zu Paul Evnst und Hugo von Hofmannsthal im
Kontext einer 'historistischen' Moderne

Dirk Niefanger

Die Literatur der Klassischen Moderne (1890-1930) kann, wird der Blick auf
ihre Textverfahren! gerichtet, keineswegs als "Kampfansage an den Historis-
mus"? oder als "Uberwindung des Historismus"? gelesen werden. Im Gegen-
teil: die hier sich entwickelnden modernen, ja, avantgardistischen Schreibwei-
sen sind ohne den historistischen Kontext nicht zu analysieren. Die Literatur
der Moderne zeigt sich in spezifischer Weise als eine Literatur des Historismus.
Daf} dieser im Sinne der entsprechenden literarischen Diskurse adaptiert wird,
daf} er dsthetisch gewandelt erscheint, gar produktiv* weitergedacht wird, ver-
steht sich freilich von selbst.

Wird die literarische Moderne im Kontext des Historismus begriffen, miis-
sen allerdings einige terminologische Abgrenzungen zu einem strikt ge-
schichtswissenschaftlichen Historismus-Begriff in Erinnerung gerufen werden.’

Allgemein bezeichnet Historismus "in verschiedenen semantischen Nuan-
cierungen eine grundsitzliche Bedeutung der Geschichte und des historischen
Denkens"® fir die jeweilige Gegenwart. Aber: "Historismus ist ein umstritte-
ner Begriff."” Zumindest zwei Verwendungsweisen dominieren in der For-
schung, eine engere und eine weitere.
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