Christian Friedrich Daniel Schubart
DIE FORSTENGRUFT

Da liegen sie, die stolzen Fiirstentriimmer,
Ehmals die Gotzen ihrer Welt!
Da liegen sie, vom fiirchterlichen Schimmer

Des blassen Tags erhellt!

Die alten Sirge leuchten in der dunkeln
Verwesungsgruft, wie faules Holz; .
Wie matt die grofien Silberschilde ?sw&s

Der Fiirsten letzter Stolz! v

Entsetzen packt den Wandrer hier am Haare,
Geuflt Schauer iiber seine Haut,

Wo Eitelkeit, gelehnt an eine wmrzw,
Aus hohlen Augen schaut.

Wie fiirchterlich ist hier des Nachhalls wSBBP
Ein Zehentritt stért seine Ruh’!

Kein Wetter Gottes spricht mit lauterm O::::a.
O Mensch, wie klein bist du! .

Denn ach! hier liegt der edle Fiirst, mnn mcﬁn,
Zum Vdlkersegen einst gesandt, :
Wie der, den Gott zur Z»:Osn:::rm
Im Zorn zusammenband.

An ihren Urnen weinen Marmorgeister;
Doch kalte Thrinen nur, von Stein,

Und lachend grub vielleicht ein Sn_mnrmn ﬁm_mnﬁ.
mam_:mnaoagm_‘aonﬁ: : )

Da liegen Schidel mit verloschnen Blicken,
Die ehmals hoch herabgedroht,

Der Menschheit Schrecken! denn an _rnnB Z_n_nnz
Hing Leben oder Tod.

Nun ist die Hand herabgéfault zum Knochen,
Die oft mit kaltem Federzug

Den Weisen, der am Thron zu laut mmmvnOnrnP
In harte Fesseln schlug.
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Zum Todtenbein ist nun die Brust geworden,
Einst Q:mnrc_r mn Oo_mmmﬂ.usa

Daran ein Stern und ein entweihter Orden
Wie zween Kometen stand.

Vertrocknet und ,&Jn?‘cavr sind die Kanile,
Drin geiles Blut wie Feuer floff,

Das schiumend Gift der C:mnr:_m in die Seele,
‘Wie in den Korper gofi.

Sprecht Hoflinge, mit Ehrfurcht auf der Lippe,
Nun Schmeichelei’n ins taube Ohr!
Beriuchert das durchlauchtige Gerippe
Mit Weihrauch, wie zuvor!

‘Er steht nicht auf, euch Beifall zuzulicheln,

Und wiehert keine Zoten mehr,
Damit geschminkte Zofen ihn vmmmnr&n‘
Schamlos und geil, wie er.

Sie liegen nun, den eiser’n Schlaf zu mn_immm:,
Die Menschengeifleln, unbetraurt,

Im Felsengrab, verichdlicher als Sklaven,
In Kerker eingemaurt.

Sie, die im eh’rnen Busen niemals m:r:nz
Die Schrecken der Religion,

Und gottgeschaffne, bessre Menschen hielten
Fiir Vieh, bestimmt zur Fron;

Die das Gewissen, jenen micht’gen Klager,
Der alle Schulden niederschreibr, -

Durch Trommelschlag, durch welsche Trillerschlager
Und Jagdlirm iibertiubr;

Die Hunde nur und Pferd’ und fremde Dirnen
Mit Gnade lohnten, und Genie

Und Weisheit darben lieflen; denn das Ziirnen
Der Geister schreckte sie; —

Die liegen nun in dieser Schauergrotte,
Mit Staub.und Wiirmern zugedeckt,

So stumm! so ruhmlos! noch von keinem Gotte
Ins Leben aufgewecks.

Yo}

Weckr sie nur nicht mit eurem bangen Aechzen,
Thr Schaaren, die sie arm gemacht,

Verscheucht die Raben, dafl von ihrem mnwnrmn:
Kein Wiithrich hier erwacht!

Hier klatsche nicht des armen Landmanns Peitsche,
Die Nachts das Wild vom Acker scheucht,

An diesem Gitter weile nicht der Deutsche,
Der siech voriiberkeucht!

Hier heule nicht der bleiche Waisenknabe,

Dem ein Tyrann den Vater nahm;

" Nie fluche hier der Kriippel an dem Stabe;

Von Tmamma Solde lahm!

- Damit die Quiler r Enrn zu frith agmnrn:.

‘Seid BmzmnEETn? erweckt sie nicht.”
Em_ friih genug wird iiber ihnen krachen
Der Donner am Gericht,

- Wo ﬁommmmsm& nach Tyrannen greifen,

Wenn sie im Grimm der Richter weckt,
Und ihre Griul zu einem Berge hiufen,
Der flammend sie bedeckt.

Thr aber, bessre Fiirsten, schlummert siifle
Im Nachtgewdlbe dieser Gruft!
Schon wandelt euer Geist im Paradiese,

Gehiillt in Bliithenduft.

gmcnrnﬁ nur entgegen jenem grofien Tage,
Der aller Fiirsten Thaten wiegt;

Wie Sternenklang tont euch des W_ornma /x\wmm.
Drauf eure Tugend liegt.

Ach, unterm Lispel eurer frohen Briider -
Thr habt sie satt und froh gemacht -

Wird eure volle Schale sinken nieder,
Wenn thr zum Lohn erwache.

Wie wird’s euch sein, wenn ihr vom Sonnenthrone
Des Richters Stimme wandeln hére; -

»IThr Briider, nehmt auf ewig hin die Krone, .
Ihr seid zu herrschen .werth.«
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Jiirgen'Schroder .

Facit iracundia versum

»Die Geschichte ist ein Gerichtshof, .ma.n die Konige
nicht bestehen konnen, gegen den alle ihre Mache in

Staub zerfillt wie sie selbst« .
Varnhagen von:Ense

(Tagebuch v. 2. Juni 1849)

EY

Ein Zornausbruch hat das-Gedicht gemacht — mit diesem Wort
schlof} Schubart die erste Niederschrift der Fiirstengruft ab. Sein
Sohn Ludwig berichtet iiber ihre Entstehung:

»Die Fiirstengruft trug er seit seinem Aufenthalte zu .gﬁnnrns stets in
der Seele, wo ein Requiem in dér Gruft die erste Idee in ihm entziindet
hatte; wollte sie mehrmalen zu Ulm schon mcwmmsqms. ziirnte sie aber erst
im dritten Jahr seiner Gefangenschaft nieder, als ihm Herzog Karl auf
einen gewissen Termin hin ausdriicklich seine Freiheit versprochen hatte,
und dieser Termin ohne Erfiillung voriiber gegangen war. Er dictierte
dieses Gedicht eines Abends einem Fourier in die Feder bis zu der
Strophe: ~
sWo Todesengel nach Tyrannen greifen —
nachdem er sich vorher sehr stark gegen den Herzog erhitzt hatte.«

Es handelt sich also um ein Gefingnisgedicht; auf dem Hohen-
asperg ist es entstanden. Schubart mufite es mm:mﬂ Festungssolda-
ten diktieren, weil man ihm jahrelang das Schreiben verbot und
alle Schreibutensilien beschlagnahmte. Die letzten vier Strophen
wurden spiter angefiigt.

Ende Januar 1777, noch nicht 38jihrig, war C. F. D. Schubart
auf den Asperg eingeliefert worden, nachdem man ihn aus Ulm,
wo er sein Volksblatt, die Deutsche Chronik, schrieb und heraus-
gab, heimtiickisch auf wiirttembergisches Gebiet gelockr rmﬂ.nm.
Im Verhaftungserlafl des Herzogs Karl Eugen (1744-1793) heifit
es:

»Dieser sich nunmehr zu Ulm aufhaltende Mann fihre bekanntermaa-
Ren in seinem Geleise fort, und hat es bereits in der Unverschimtheit so
weit gebracht, daf fast kein gekrontes Haupt und kein First .m:m dem
Erdboden ist, so nicht von ihm in seinen herausgegebenen Schriften auf
das freventlichste angetastet worden, welches Se. Herzogl. Durchlt. schon
seit geraumer Zeit auf den Entschluf gebracht, dessen habhaft zu werden,
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um durch sichere Verwahrung seiner Person die menschliche Gesellschaft
von diesem unwiirdigen und ansteckenden Glied zu reinigen.«

_ Die Verhaftungsgriinde haben Schubart und seine Nn:mm:omm.on
niemals erfahren. Er wurde wihrend seiner mehr als zehnjihrigen
Gefangenschaft weder verhort noch vor Gericht gestellt. Uber die
Motive des Herzogs lafit sich bis heute nur mutmaRen. Schubarts
loser und freigeistiger Lebenswandel in Ludwigsburg, von wo er
nach einer vierjihrigen Titigkeit als Organist und Musiklehrer

. 1773 (u. a. wegen Ehebruchs) des Landes verwiesen wurde, seine

. freimiitige Kritik an den Mifistinden der deutschen Kleinstaaten,

sein publizistischer Kampf gegen Pfaffenherrschaft und Aber-
glaube, seine demokratische Begeisterung fiir den amerikanischen
Unabhingigkeitskrieg .in der Deutschen Chronik (1774-1776),
eine Beschwerde Osterreichs gegen ihn, seine spéttischen Satiren
und Epigramme reichen nicht aus, um die mafilose Straf- und
Rachsucht des Herzogs zu erkliren. Wahrscheinlich fiihlten sich

' Seine Durchlaucht an threm empfindlichsten Punkte getroffen: in

dem ehebrecherischen Verhiltnis zu seiner Mitresse und Favori-
tin Franziska von Hohenheim (sie wurde erst 1786 seine Gemah-
lin), die Schubart schon in Ludwigsburg kennengelernt hatte.
1775 apostrophiert er sie in einem Brief als »Donna Schmergali-
na«, ein Austlruck, der sie moglicherweise ~ diese Auslegung hat
sich bis heute in Schwaben gehalten — dem >horizontalen Gewer-
be« und seinen Berufskrankheiten zuordnet. Was dem herzogli-
chen Paar von den Wirtshausreden des temperamentvollen und
deftigen Schubart hinterbracht wurde, lifit sich denken. Jeden-
falls hatte bei diesem Akt der Willkiirherrschaft und Gewaltjustiz

| auch weibliche Rachsucht ihre Hand im Spiel. Uber ein Jahr

t wurde Schubart véllig isoliert in die feuchte Zelle eines alten

Turms gesperrt, erst nach knapp vier Jahren durfte er schreiben
und sich innerhalb der Festung frei bewegen, erst nach acht

Jahren seine Familie wiedersehen; die Entlassung wurde immer -

wieder, bis zum Mai 1787, hinausgeschoben. ,
Sehr wahrscheinlich, daB in diese brutale »Zuchthauspidago-
gik« des Herzogs — er wolle Schubart an Leib und Seele bessern

i und seiner Frau einen »gebesserten Mann« zuriickgeben, sagte er -

+ — auch ein Gutteil an Selbsthafl und Selbstgericht eingegangen ist.
- Denn jene »liederliche« Lebensweise, mit der Schubart bis 1774

gegen die Monotonie und Enge der kleinbiirgerlichen Verhiltnis-
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se zum .Schaden seiner Familie aufmuckte, hatte der Herzog

“jahrzehntelang, zum Schaden des gesamten Staates und seines

Volkes, im groflen Stil betrieben. Seine mr..c.wnzomm qummm.ms-.
Giinstlings- und Mifiwirtschaft, seine nmowm._n.ra._omn finanzielle
Ausbeutung und Prachtentfaltung, seine E__:m:mnrns Eskapa-
den, seine stindige Rechtsbeugung und seine Gewaltherrschaft
hatten das kleine Land seit zwei Jahrzehnten an den Rand des

- Ruins gefiihrt, bevor er mit dem Erbvergleich von 1770, zu dem

ihn seine mifhandelte »Landschaft« (vertreten durch Landtag
und Landesversammlung) zwang, allmihlich wieder auf einen
legalen und gemeinniitzigen Weg gebracht wurde. An seinem
fiinfzigsten Geburtstag, ein Jahr nach Schubarts Verhaftung, lief
er in einem selbstverfafiten reuigen Edikt von den Kanzeln ver-
kiinden, dafl er seinen Untertanen hinfort ein besserer Landesva-
ter sein wiirde. Trotz des Weiterbestands vieler Miflbrauche hat
er so ziemlich Wort gehalten. o

- Offenbar wollte er dem armen Schubart auf dem Asperg ein

. shnliches Damaskuserlebnis bereiten. Sein Instrument in den

ersten fiinf Jahren war der ehemals beriichtigte Giinstling Rieger,
der 1762 plotzlich und spektakulir in Ungnade fiel, auf dem
Hohentwiel eine vierjihrige Kerkerhaft und eine zweifelhafte
christliche Bekehrung erlebte, bevor er, 1775 in Gnaden aufge-
nommen, zum Festungskommandanten auf dem Hohenasperg

_avancierte und wiederum, wie D. F. Straufl anmerkt, zum »alten

Despoten und Despotenschergen« wurde. »Er behandelte die
Menschen nicht selten wie Bestien. Doch lenkte Gott zu NQR:
sein Herz, daf er mir Gutes that«, schrieb Schubart kurz nach
dem Tode dieses Mannes (Mai 1782). Rieger sorgte dafiir, dafl er -
aufer der Bibel in den ersten Jahren nur pietistische Schriften aus
seiner veralteten Bibliothek in die Hand bekam (Bshme, Hollatz,
Swedenborg, Oetinger, Hahn). Da8 sie ihre g?w:mm .»:.m den
hilflosen Gefangenen taten, dafl er eine Art von ?mcm:mn.rwn
Erweckung und Wiedergeburt erfuhr c:m. erlitt, m»n:vm.n m&f
neben den geistlichen Gedichten, seine in diesen Jahren diktierte
Lebensbeschreibung reichlich Auskunft. Sie ist .:mnw dem kon-
ventionellen Muster pietistischer Autobiographien <ml».mr das
Schubart durch Reitz’ Historie der Wiedergeborenen, eine be-
rithmte Sammlung pietistischer Lebensliufe, bekannt war.

»Er hielt sich fiir einen fiirchterlich Gefallenen, iiber welchen Gott das
Strafgericht der Gefangenschaft verhingt habe, um ihn wieder zu sich zu
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ziehen: daher ziirnte er dem Herzog nicht, wenigstens im ruhigen Ge-
miithszustande nicht; und betrachtete ihn blof als das irdische Werkzeug
einer hohern Absicht . . .«, ,

schreibt der Sohn iiber die zerknirschte Selbstinterpretation
seines Vaters. ‘
Kein Zweifel, daff Schubarts »Bekehrung« auch ein Akt der
kompensatorischen Selbstbewahrung, eine letzte Moglichkeit des
physischen und psychischen Uberlebens innerhalb einer sonst
unertriglichen Isolationshaft war. Nur mit Hilfe der Religion
und in ihrem Lichte lief§ sich das UbermaR an irrationaler Gewalt,
dem er ausgeliefert war, einigermafen rationalisieren und ertra-
_gen. Mit der Erleichterung der Haftbedingungen und vollends
. mit der Befreiung verschwand der Uberschwang jenes »unminn-
lichen geistlosen Pietismus« (Ludwig Schubart), in den Schubart
wihrend der ersten drei Haftjahre hineingezwungen wurde. Ein
»deutscher Voltaire«, den der Herzog in ihm argwéhnte und
austreiben wollte, war er auch vor seiner Haft nicht gewesen.
Facit tracundia versum - das ist, in nuce, die geballte historische
»Ladung« des Zorns, aus dem und durch den das Gedicht Die
Fiirstengruft entstand. Gleichviel, ob es am Ende des dritten oder,
was wahrscheinlicher ist, des vierten Haftjahres diktiert wurde
- denn der Herzog hat oft genug seine Versprechen gebrochen —,
das Historische und das Poetische, die Geschichte und das Werk
sind hier, durch das schopferische Medium der menschlichen
Leiden und Leidenschaft, unmittelbar vereint, Opfer und Autor
sind eins. Die Geschichte ist hier nicht erst als Gegenstand des
Gedichtes vorhanden, sondern sie ist direkt als bewirkende Es-
senz, als konkretes Erleiden von Geschichte und konkretes Ant-
worten auf Geschichte, in den poetischen Entstehungsprozef
eingegangen. Es ist ein spontanes Produkt der Geschichte als
Leidensgeschichte: der Zorn, die lange aufgestaute Wut des ohn-
michtigen Opfers macht sich in Versen gegen seinen michtigen
Peiniger Luft, und das Gedicht produziert seinerseits, als Werk
verdffentlicht, wiederum Geschichte: nachdem es ohne Schubarts
»Zuthun und sehr voreilig«, wie der Sohn berichtet, noch 1781
erschien (im Frankfurter Musenalmanach), machte es so viel
Aufsehen, »dal dem Herzoge etwas davon zu Ohren kam, und
Seine Durchlaucht einen ihrer Giinstlinge in den unangenehmen
Fall setzten, Thnen das Gedicht laut vorlesen zu miissen. Dieser
- Umstand hat, wie ich gewif} weifl, vieles zur Verlingerung seines
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Arrests beigetragen«. Schubart, der den Herzog poetisch in die
Fiirstengruft verseizt hatte, wurde schmerzhaft daran erinnert,
daf er selber in der Gruft eines Fiirsten lag. Tales enim reges
Satyras conscribunt; so schreiben Kdnige Satiren. :

Tatsichlich ist das Gedicht auch eine Projektion des eigenen
inneren und iuferen Zustands auf die fiirstlichen »Menschengei-
Beln«. »Er war dem Zustande eines Verdammten sehr dhnlich«,
schreibt Schubart in der Autobiographie:

»Eine der schrecklichsten Empfindungen in langwierigen Gefangen-
schaften ist das Gefithl ~ der langsamen Verwesung. Die Juden habén
abscheulich gefabelt: der Gottlose fithle seine Verwesung im Grabe;
hitten sie es von einem-Gefangenen gesagt, s0 hitten sie nicht gefabelt.«

Genau diese Erfahrungen der Kerkerenge, der Verwesung, des
Verdammtseins, eines bleiernen Todesschlafes zwischen Tod und
Leben, einer todlichen Unfreiheit und Ohnmacht werden den
Fiirsten in der Graft angedichtet. Der Dichter lade alle seine
Schrecken auf sie ab und weifl doch, daft er mit ihnen wié ‘ein
feindlicher Bruder in dem gleichen »Héllenloch« (13. Juli 1790,
56. Stiick der Chronik) angekettet ist. Nur in einem entscheiden-
den Punkte handelt es sich um eine umgekehrte, negative Projek-
tion: eben jene innere Wiedergeburt und Befreiung, die Schubart
in den ersten Kerkerjahren erlebt zu haben glaubte, wird den
bisen Fiirsten verwehrt und abgesprochen. Sie liegen im Todes-
schiaf der Verdammten, an dessen Ende sie nicht Auferstehung
und: Wiedergeburt ins ewige Leben, sohdern” Schrecken und
Vernichtung des Jiingsten Gerichtes erwarten. Das Steinern-Star-
re (»Fiirstentriimmer«!) und Zukunftslose des Gedichts entsteht
durch die totale Abwesenheit einer Wiedergeburtsmoglichkeit.
Bereits vor dern Anbruch des Jiingsten Gerichtes sind-die toten

Fiirsten bestraft und gerichret. Jede Strophe erneuert das Todes-

urteil, durchmifit und geniefit die Falththe vom Leben in-den
Tod. Der Dichter usurpiert den Platz des strafenden Gottes
gegeniiber den Fiirsten; sein Zorn verschmilzt mit Gottes Zorn.
Schon in der ersten und vierten Strophe (»fiirchterlicher Schim-
mer des blassen Tags«, »Wetter Gottes«) kiindige sich das Jiingste
Gericht an; wird dann lange zuriickgestaut (vor allem durch die
Verneinungen in den Strophen 17-21), bis es in der urspriinglich

letzten Strophe »Wo Todesengel nach Tyrannen greifen . . .«

endlich losbricht - es-entlidt sich Schubarts »In tyrannos«, séin
poetischer Fiirsten- und Hv\nm::onaoa_ : .
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So wird die Dichtung im Projektionsvorgang zur Strafe, das
Gedicht zum Racheakt, das Opfer zum Richter. Poesie und
Religion lethen dem Ohnmichtigen ihre Macht gegeniiber einer
?n ihn' unangreifbaren Instanz. Die einander bedingenden und
sich verschrinkenden Spannungen zwischen poetisch-religioser
Macht uid politisch-irdischer Ohnmacht tragen das Gedicht. Die
»Zuchthauspidagogik« auf dem Asperg sollte Schubart aus dem

Politischen ins Religiose, aus einem freien reichsstidtischen Biir- .

gertum in die Untertanenschaft, aus dem Fortschrittlichen der
Chronik in das Riickstindige des Pietismus heimholen. Die Fiir-
stengrift ist zugleich Indiz dieses Prozesses wie Rebellion dage-
gen. Obwohl sie auf den politischen Druck mit den Schemata und
Topoi eines geistlichen Gedichts antwortet, versucht sie, diesen
Prozef} buchstiblich riickgingig zu machen und aus dem Wn:w&-
sen wieder ins Politische ‘durchzustofien, d.h. die religidsen
Traditionen und Konventionen zur Funktion des politischen
Affekts zu machen. Das Genre des Grab- und Todesgesanges

- (1767 hatte Schubart einen Band Todesgesinge veroffentlich),

der Bufl- und Strafpredigt, des Requiems, das barocke Memento-
Mori- und Vanitas-Motiv, die heilsgeschichtlich festgelegte Epo-
che zwischen Tod und Jiingstem Gericht, die konventionellen
und ‘aufgeklirten Schablonen der Hof- und Fiirstenkritik, ja,
sogar die. gehiuften rhetorischen Stilmittel und Verfahren des
Gedichts (formbestimmend ist die amplificatio) werden durch
Ubersteigerung und leidenschaftliche Instrumentalisierung im
Dienste des personlichen Rache- und Strafaffekts von innen her

ﬂ d . 3 v . . e
aufgesprengt und damit sikularisiert und historisiert. In dem

Autor der Fiirstengruft beginnt schon der Biirger, im Namen des
Volkes, den Platz Gottes gegeniiber den Fiirsten einzunehmen.
Es ist dies, wie man im 78. Stiick der Chronik von 179 1 nachlesen
kann, der Standpunkt der »Demokratenc. . ) ;

So liegt das ebenso Interessante wie Schwierige des Gedichts in
dem Grad der Sikularisation, d. h. in dem AusmaB, in dem das
Religiose bereits als Politisches dechiffriert werden kann. Es wird
inhaltlich greifbar in den Strophen 18-21 (zu jeder kénnte man.
ein prizises Pendant aus der zeitgendssischen Geschichte unter
Herzog Karl Eugen zitieren), es wird sichtbar in der Figur des
»Wandrers« (3. Strophe), in der sich das, religiése Motiv des
Pilgers mit dem heimatlosen Freiheitssucher trifte ?Umm,‘mgv\rmﬂ.
scheint s6.gut auf der Wanderschaft-zu seyn, als Religion und
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Wissenschaft . . .«, heifit-es im 71. Stiick der Chronik von 1775),
es wird jedoch am deutlichsten in der Verformung und Parodie
der Institution und des Gehalts jenes »Requiems«, dessen Besuch
in Miinchen (1773) den ersten Anstofl zu dem Gedicht gegeben
haben soll. Schubarts Requiem der Fiirstengruft nimmt lediglich
— und im Drommeten-Ton — die »Dies irae, dies illa«-Sequenz der
Totenmesse auf; fiir das lésende »Requiem aeternam dona eis,
domine« hat er keinen Platz mehr in seinem Gedicht, jedentalls
nicht in der ersten authentischen Fassung. Im Gegenteil, mit dem
Beginn der 18. Strophe (»Weckt sie nur nicht mit eurem bangen
Aechzen . .. .«) tritt die sarkastische Parodie des »Requiems« un-
verbliimt hervor: die Opfer sollen ihre gottlosen »Quiler« in
Rube lassen, damit ihnen, nach dem peinigenden Verwesungs-
schlaf, die ewige Rube (requies aeterna) um so fiirchterlicher
verlorengeht. - :

Facit iracundia versum — der persdnliche und politische Zorn
borgt die allgemeine religiose Einkleidung ~ »Dies irae, dies
illa« =, um sich aussprechen und ausagieren zu kdnnen. In dieser
Vermischung und Zwitterhaftigkeit des Politischen und des Reli-
giosen wirken die historische Situation Schubarts und Deutsch-
lands, wirken Zensur und Selbstzensur (vor der Instanz des
pietistischen Wiedergeburtserlebnisses) unauflésbar zusammen.
Das Grabmal als Gedichtniskammer historischer Schuld - ja,
aber ihre Erben sind noch im Amt. Schubart muff die toten
Fiirsten anmahnen, obwohl er die lebenden meint, er mufl sich
einer kollektiven und indirekten Redeweise bedienen, obwohl der
wiirttembergische Herzog und Peiniger sein eigentlicher Adressat
ist. Andererseits: nur vor den toten, ohnmichtigen Fiirsten ge-
langt er zu jenem Straf: und Rachegenuf}, den er vor den lebendi-
gen und allmichtigen Fiirsten zu empfinden noch nicht in der
“~Lage ist. Darum versetzt und »verfremdet« er diese, das Jiingste
Gericht poetisch vorwegnehmend, schon in den Verdammungs-
und Anklagestand jener. Das scheinbare Ausweichen in die Ver-
gangenheit ist auch eine Zukunftsprojektion. Das Gedicht hat die
Fiirstenherrschaft auf Erden insgeheim schon abgeschaffr; selbst
die »bessren Fiirsten, in den spiter angehingten Strophen, sind
nur als Tote gegenwirtig. Als lebendige Menschen treten aufler
dem »Wandrer« einzig die Vertreter des Volkes, der Opfer auf.
(18-21) Die »Hoflinge« gehoren durch ihren Verkehr mit den
fiirstlichen Gerippen allemal der Totengesellschaft und Totenwelt
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Dadurch wird in der Vergangenheitsform und zwischen den
Zeilen die historische Gegenwart der lebenden Totenfiirsten zur
Sprache gebracht und zugleich dem Zugriff direkter Zensur ent-
zogen. Die raffinierten Negationen (»Wecke sie nur nicht. . .«
usw.) werden auch zu indirekten Aufrufen, statt der toten die
‘lebenden Herrscher anzuklagen. Die »Sklavensprache« schlige
um in die Sprache der Rebellion. Das Jiingste Gericht, ohne
seinen eigenen Gehalt ganz preiszugeben, wird schon zum Tarn-
wort und Synonym fiir die unerreichbare politische Revolution.
Heilsgeschichte wird zur Waffe einer neuen Realgeschichte. Als
dann die Franzosische Revolution ausbricht und fortschreitet,
kommentiert Schubart Deutschlands Verhiltnis zu ihr mit Hilfe
der gleichen Metaphorik von Schlaf, Erwachen und Jiingstem
Gericht, die in der Fiérstengruft vorherrscht. Im Juli 1791 schreibt
er nach Strafiburg: ,

»An hohem Freiheitssinne fehlt es den Deutschen gewiff niche; sie

‘kénnen aber mehr und linger dulden, doch wenn sie erwachen, so ist thr

Erwachen desto fiirchterlicher. Es gleicht dem Gerichtsgrimme, nach

. langmiithigem Harren auf die Besserung verstockter Siindeér.«

Hier ist die religiose Terminologie eindeutig Vehikel des politi-
schen Ausdrucks. Als der Chronist zur gleichen Zeit die vereitelte
Fluche der franzosischen Konigsfamilie fiir die deutsche Offent-
lichkeit kommentiert, ist das Verhiltnis wieder umgekehrt:

»Da lies, Leser, und fasse mit heiligem Schauer die Lehre, daff der
Kénige und Fiirsten Gericht oft schon hier beginnt . . . Weile, Leser, bei
dieser einzigen Szene, in der du einen Vorblick von jenem grofien Tage

findest, wo alle Konige, Fiirsten und Herrscher der Erde vorgefordert

werden, um Rechenschaft zu geben von threm Haushalten.« -

_ Rahmt man die Fiirstengruft mit dem amerikanischen Unab-
hiingigkeitskrieg, den Schubart vor seiner Verhaftung mit grofier
Anteilnahme verfolgte, und mit der Franzosischen Revolution,
die er nach seiner Entlassung mit unverhohlener Sympathie kom-
mentierte, dann erkennt man in dem Todesschlaf der Fiirsten
auch den politischen Todesschlaf Deutschlands in diesen Jahren.
Aus beidem vermag nur der Donner des Jiingsten Gerichts oder
der Revolution zu erwecken. In solchem Zusammenhang er-
scheint die angestaute Erwartung des Jiingsten Gerichts nicht

*mehr nur als christliche Vertrdstung und Bescheidung, sondern
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sie gewinnt eine politische Dimension: allen hilflosen Klagen csm

Einzelmafnahmen zieht sie die Totallosung, sozusagen die reli--

gidse Revolution, vor. Beides gehort zusammen: wie in diesem
Gedicht das Jiingste Gericht zu einer Metapher der Revolution
werden kann, so in einem spiteren, Zeichen der Zeit, die Franzo-

_sische Revolution zu einer Metapher des Jiingsten Gerichts.

Schubart hat also beide Sprachen, die religiose.und die politi-
sche, nicht nur getrennt und gleichzeitig gesprochen, sondern
typisch fiir ihn (individual- wie zeittypisch) sind alle Formen und
Grade ihrer Vermischung und Vereinigung. Zwar wuflte dieser

Publizist- und Chronist wie vielleicht . kein - zweiter, dafl »kein

Gewerbe gefihrlicher« sei »als .das eines Zeitungsschreiberse,
zwar kannte er sich in allen Fallstricken und Schlichen des

-»Novellistenkatechismus« (»Schreibe, was du must, und denk,

was du willst«, 74. Stiick der Chronik, 14. September 1775) und

“der Zensur bis zur Virtuositit aus, zwar riickte er je nach dem

Grad der Offentlichkeit mit seiner Sprache weiter oder weniger
heraus, zwar hat er nach eigener Versicherung »das Beste in
seinem Leben gesagt, und nicht geschrieben« und schliefllich das
Verdikt hinterlassen: »Alle unsre Schrifren haben das Geprige
unsers sclavischen Jahrhunderts und die Zeitungen am mei-
sten« ... - dennoch waren diese beiden Sprachen und vor-allem
ihre Vermischung tief in thm verwurzelt. Noch wo er den Herzog
direkt’ verfluchte, in vertrauten Briefen oder im Gesprich mit
T..m::mm:. wiinschte er thm die Holle auf den Hals, gepflastert
mit »lauter, Fiirsten- und Pfaffenschideln«. Darum greift der
Tadel, dafl die »Vermischung des modernen politischen Stoffs mit
veralteten religiosen Formeln (zuweilen) die abgeschmacktesten
g._mmmvcﬁmsa (Strauf) erzeugte oder die Einschrinkung, daf}
seine »Herrscherkritik [...] weit mehr moralisch-religics als
aufklirerisch-politisch« sei (U. Karthaus), fiir das Verstindnis
wﬁrcvﬁ& undseiner Leistungen zu kurz. Denn sein Sprach- und
Stilgemisch (religios-moralisch-politisch, hoch-nieder) ist nicht

“nur ein getreues Abbild der deutschen historischen Situation und

ihres gesellschaftlichen Bewuftseins — deren Riickstindigkeit ge-
geniiber der Schweiz, England und Frankreich er oft genug
beklagte —, dieses Sprach-. und Stilgemisch wurde von thm sehr
bewufit als Mittel eingesetzt, um ein Maximum an Wirkung auf
sein Publikum zu erzielen. Und da er den Umgang mit dem Volk
dem Verkehr mit den Gebildeten und Grofien vorzog, da er ein
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Volksblatt schreiben und ein Sprecher-und Erzieher - des*Volkes

sein wollte, redete er - nach seinem Vorbild Luther — in’ dessen
Sprache und Vorstellungen, d. h. er versuchte, die politische
Wirkung aus dem Moralisch-Religidsen zu entbinden. Die Frir-
stengruft ist auch ein wichtiges Zeugnis fiir die Entstehung der
deutschen politischen Lyrik im 18. Jahrhundert aus religidsen
und moralischen, ja sogar - siehe die letzten vier Strophen (auch
Textgeschichte ist ein Stiick deutscher Geschichte) —aus panegy-
rischen Formen. Zwei panegyrische Hymnen auf Friedrich TL.

-waren es schlieflich, die Schubart zur Freiheit verhalfen!

“Facit iracundia ‘versum - das Wort ist -ein ‘entstelltes Zitat,

-dessen Original bis zum Ende des 18. Jahrhunderts allen Litera-

‘ten und Gebildeten geldufig war:»Si natura negat, facivindignatio
versum.« Der Vers stammt aus der ersten Satire Juvenals (1, 79)-
Mit diesem Zitat stellt Schubart sein Gedicht Die Fiirstengruft
ganz bewuflt in die Formtradition der ernsten, ziichtigenden und

tragischen Satire. Schiller wird sie ‘wenig spiter die strafende,

pathetische Satire nennen. Im Unterschied zur horazischen Tra-
dition. der scherzenden Satire, die Fehler und Torheiten anpran-

‘gert und sich dabei des »niederen« ironischen Stils bedient, greift

die juvenalische Satire die eigentlichen Laster und Verbrechen im
werhabenen« Stil an. Jene will lachen und Unwillen erregen, diese
Empéorung, Hafl und Abscheu. Jene will beschimen und bessern,
diese strafen und vernichten; jene steht der Poesie, diese-der
Rhetorik niher. Schubart bekennt sich also zur Nachfolge Juve-
nals und steigert und subjektiviert sie mit dem Ausdruck »iracun-
dia«, den man als affektiven Komparativ von »indignatio« lesen
kann. Sein Gedicht macht keinen Hehl daraus, dafl es seinen
Gegner mit Worten tSten und vernichten will. Als »asthetisch
sozialisierte Aggression« entspricht es aufs genaueste einer mafl-
geblichen modernen Definition der Satire (J. Brummack), und
Zwar in seinen Einzelziigen (Affektursprung, abrupter Beginn,
Sarkasmus, der Blick von oben nach unten, rhetorischer Stil,
therapeutischer Effekr) ebenso wie in seinen strukturbildenden
Merkmalen (Angriff, Normbindung und Indirektheit). ‘Die
»Norme der Fiirstengruft, aus der sie eine Waffe macht, ist-die
christliche Ethik mit ihrer eschatologischen Erwartung des Jing-
sten Gerichrs, ihre »Indirektheit«, mit der sie die Aggression

. isthetisch sozialisiert und der Zensur entzieht, ist die der Ver-

wendung religioser Literaturformen und die Fiktion, zu Toten
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statt zu Lebenden zu sprechen. Das Satirische des  religiosen
Gedichts wird somit zum verlilichen Gradmesser seiner Sikula-
‘risierung. Es zeigt an, in welchem Mafle sich Schubarts sozialpoli-
tische »Norm« hinter einer religidsen nur noch verbirg.

‘Facit iracundia versum - mit diesem Zitat und seiner Uberstei-
gerung verindert Schubare die selbstapologetische Satiretradition
schlieflich zum Ausdruck pietistischer Selbstzensur: nicht Schu-
bart war’s; sein Jahzorn war’s, des armen Schubarr Feind. Das
bezeichnet. exakt den Umschlagspunkt vom galligen Zorn zur
christlichen Demut, von den »bbsen« zu den »guten« Fiirsten,
vom Straf- zum Lobgedicht der letzten vier Strophen. Das Autor-
Ich, so unpersénlich es gesprochen hat, maskiert und distanziert

- sich noch einmal. Aber auch hier wiederum die typische, von der
historischen Situation bedingte. Ambivalenz: auf der ejnen Seite
wird der rebellische Affekt vom Siindenbewufltsein geziigelt, auf
der anderen Seite steht Schubarts vehemente Verteidigung der
Leidenschaften, die sie” unmittelbar mit dem Politischen ver-
kniipft. »Mit shnlichen Griinden wie die Leidenschaftens, so
berichtet der Sohn, »vertheidigte er den Krieg und die Revolu-
tionen, « .

»In Fesseln frei« wollte Schubart unter ejn Selbstbildnis setzen
lassen. Die Formen und Inhalte des Gedichts Die Fiirstengruft
haben sich iiberlebt. Aber der »Zorn« der Opfer? Hat ihn die
deutsche, die vwcﬂn.uéﬁ.mmﬂm:nm Geschichte inzwischen besinf-
tigt? Gefingnisgedichte werden noch immer geschrieben. Die
Toten ruhen noch lange nicht.
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