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Klaus Ridder | Rebekka Nicker | Martina Schuler
Spiel und Schrift

Nirnberger Fastnachtspiele
zwischen Auffithrung und Uberlieferung

1. Die Auffiihrung als soziales Ereignis

Seit den neunziger Jahren treten in der Wissenschaft ,,die bisher Weitgehend
iibersehenen performativen Ziige von Kultur in den Blick, die eine eigen-
stindige Weise der (praktischen) Bezugnahme auf bereits existierende oder
fur moéglich gehaltene Wirklichkeiten begriinden und den erzeugten kultu-
tellen Handlungen und Ereignissen einen spezifischen, vom traditionellen
Text-Modell nicht erfaSten Wirklichkeitscharakter verleihen. Inzwischen
ist ein fest etablierter, Disziplinen- und Epochengtrenzen iberschreiten-
der Forschungszweig entstanden, der sich den performativen Prozessen in
Kunst und Kultur widmet und dabei textwissenschaftliche und petforma-
tvititsbezogene Fragestellungen und Analysemethoden zu vermitteln ver-
sucht.! '

Wihlt man einen solchen Zugang bei der Beschiftigung mit mittelal-
tetlichen weltlichen Schauspielen, gilt es, erst in einem zweiten Schritt den
soziologischen Spielbegriff, der die Beziehung von Normen, Regeln, Ri-
tualen zu menschlichem Handeln in den Blick nimmt, zugrunde zu legen.
Zunichst geben semantisches Spektrum und zeitgendssischer Gebrauch
des mittelalterlichen ,spil“-Begriffs® vielmehr Anlass, die Schauspiele nicht
isoliert vom Kontext stadtischer Theatralitdtskultur® insgesamt zu betrach-
ten. Im Rahmen der Nirnberger Fastnacht — Ratsverldsse geben dariiber
Auskunft — ist ,spil® bzw. ,vasnacht spil® auf so verschiedene fastnichtli-
che Aktivititen wie Liufe, Umziige, Schautinze, -spiele, Possen und Strei-

1 Besondere Impulse hat die Forschung vom Berliner Sonderforschungsbereich Kuliwren des
Performativen unter der Leitung von Erika Fischer-Lichte erfahren. Das Zitat aus: Fischer-
Lichte: Asthetik des Performativen, S. 36.

2 Das semantische Spektrum des mittelaltetlichen ,spil-Begriffs umfasst Zeitvertreib, Scherz,
Unterhaltung, Vergniigen sowie das Kampfspiel wie etwa das Turnier, das musikalische Spiel
und das Schauspiel (vgl. Lexer: Mittelhochdeutsches Handwdrterbuch, Bd. 2, Sp. 1091).

3 Mit dem Begriff Theatralitit, der die Gesamtheit stidtischer schaustellerischer Aktivititen
umfasst, folgen wir Simon: Die Anfinge des weltlichen deutschen Schauspiels 1370-1530,
S. 296. :
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che bezogen.* Insbesondere implizieren beide Begriffe sowohl die verbale
schaustellerische als auch die textliche, immer jedoch fiir die Auffilhrung
bestimmte Dimension des Fastnachtspiels als volkssprachiges Theater.”

Fastnachtsvergniigungen, als deren eine Spielform‘ sich das Fastnacht-
spiel etabliert hat, bieten der stidtischen Gesellschaft die Gelegenheit zum
Vollzug oder Nachetleben des inszenierten Rollenwechsels. Uber die per-
formative Strategie des Rollenwechsels in der Auffiihrung tritt insbeson-
dere die enge Verkniipfung von Asthetischem und Sozialem hervor. Oder
genauer, wie Etika Fischer-Lichte formuliert: ,,Der Rollenwechsel [...]
bringt die scheinbare Dichotomie von Asthetischem und Politischem zum
Kollabieten. [...] [E]r legt so offen und macht etfahtbar, dass in Auffib-
rungen das Asthetische immer zugleich politisch ist, dass eine Trennung der
Bereiche nicht funktioniert.“ ‘

Eine weitere Moglichkeit, die enge Verbindung von Asthetischem und
Sozialem bewusst vor Augen zu stellen, besteht datin, ,,Uberschreitungen
der Grenzen von Moral und Logik, die als Tabubruch erlebt werden mis-
sen”’ auf der Bithne darzustellen. Man weil} aus der Theatergeschichte
und aus den Auseinandersetzungen um das Gegenwartstheater, dass Ta-
buverletzungen auf der Bilhne besonders heftige ‘emotionale Wirkungen
hervorrufen. Worin besteht der spezifische Zusammenhang zwischen The-
atersituation und Tabubruch? Die soziale Dimension der Auffithrung ist
das verbindende Element. Spieler und Zuschauer handeln:

Nicht nur der Spieler ibernimmt im Augenb]ick die schmutzige Parole des Autors,

[...] das Perverse und die schlimmen Wiinsche und stellt sie vor das Publikiim hin.

Auch der Zuschauer hat sich eingelassen. Die theatrale Situation ist eine der Ver-

fiibrung [...]. Bin erotischer Tabubruch verfihrt, weil er das unanstindige Verspte-

chen darstellt, das gerade deswegen auf Ablehnung st33t, weil es ein unterdriicktes

Begehren aktiviert? :

4 Vgl Lenk: Das Niirnberger Fastnachtspiel des 15. Jahrhunderts, S. 8-11, und vor allem Si-
mon: Die Anfinge des weltlichen deutschen Schauspiels 1370-1530, S. 295-302 (mit zahl-
reichen Belegen). )

5  Zuvasnacht® als (in den Spielitberschriften gewahlter) Gattungstermiﬁus s. Simon: Die An-
finge des weltlichen deutschen Schauspiels 1370-1530, S. 301. Den Terminus ,vasnachtspil‘
bietet lediglich das Spiel KF 46 (die Zzhlung bezieht sich auf die Textausgabe: Keller: Fast-
nachtspiele aus dem fiinfzehnten Jahthundert, und gibt die jeweilige Spielnummer an): neben
den Spieliiberschriften aller vier Textzeugen iiberliefert thn der Spieltext selbst (S.351,10).
Weitere Synonyme fiir die Art dex Fastnachtbelustigung (kurczweyl, narrenweis etc.) bei Si-
mon: Die erste deutsche Fastnachtspieltradition, S. 84. :

6  Fischer-Lichte: Asthetik des Petformativen, S. 68. .

7  Lehmann: Asthetik des Risikos, S. 95. Bis zu einem gewissen Grad ist auch das Theater
der Gegenwatt noch ein ,,sozialer Kunstort® (ebd., S. 97), eine Form der \Selbstdarstellung
der Gesellschaft*, eine Kunstform, die der Gesellschaft spielerisch den Spiegel vorhilt: HAus
dem Verhltnis wechselseitiger Spiegelung resultiert die ambivalente Position des Theatets
rwischen Bestatigungsritual und Geféhrdung der sozialen Normen® (ebd,, S. 96 £).

8 Ebd,S. 98.
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Unsere These ist, dass diese vor allem im Blick auf die petformative As-
thetik des modernen Theatets getroffenen Feststellungen — die direkte
Interaktion von Spielern und Zuschauetn, die Verschrinkung zwischen
Asthetischem und Sozialem, die Inszenierung von Tabubruch und Obszé-
nitit — gerade die Anfinge des volkssprachigen Theaters im Spatmittelal-
tef, 1gsbesondere die frithen Niirnberger Fastnachtspiele, kennzeichnen.
Was in unserem Jahrhundert erst ;wiederentdeckt® werden muss (weil es
von der Schriftkultur iberlagert worden war), ist am Beginn der weltlichen
deutschsprachigen Theatertradition im 15. Jahrhundert selbstverstindlich
gegeben.

Die zentrale Schwierigkeit der Beschiftigung mit den Anfingen des
weltlichen mittelalterlichen Theaters im deutschen Sprachraum besteht
darin, dass wir zwar einige Texte haben, aus ihnen aber keine genauen
Vorstellungen iiber die Spezifik der Auffithrung gewinnen konnen. Dies
gilt in besonderer Weise fiir die Fastnachtspiele, die uns in der frithen Zeit
ausnahmslos in Lesehandschriften Ubetliefert sind. Dennoch lassen sich
begriindete Aussagen auch iiber die Auffithrung treffen. Wit gehen dabei
von fglgenden Primissen aus: a) Die Fastnachtspiele thematisieren auf
eine eigene Weise insbesondete solche Themen, die in der Auseinander-
setzung Uber die stidtisch-soziale Ordnung von Bedeutung waten. b) Das
Spielgeschehen steht in enger Verbindung zum Kontext det Auffilhrung
d.h. es geht von fastnichtlicher Geselligkeit aus und fubrt dotthin auch
wieder zurlick. ) In den iiberlieferten (Lese-)Texten finden sich wenige
aber durchaus interpretierbare Hinweise auf die Auffiihrung. d) Sekun-
dire Zeugnisse iiber die Auffihrungen sind uns nur sehr spitlich erhalten;
sie dokumentieren iiberwiegend repressive MaBnahmen des Niirnberger
_Stadtregiments, aus denen die soziale Bedeutung der Spiele ersichtlich
1st.

Wir méchten im Folgenden zunichst wenige einfithrende Bemer-
kungen zum Fastnachtspiel, insbesondete zu dem in Nirnberg entwi-
ckelten Typus, vorausschicken (2), um anschlieBend die enge Verbindung
von Auffilhrungskontext und Spielgeschehen beispielhaft darzustellen
(3). Insbesondere an den Themenfeldern Ehe, stidtischer Markt und
Jl}denfeind.lichkeit sollen dann einige Formen der fastnichtlichen Aus-
einandersetzung mit Prinzipien des sozialen Ordnungsdiskurses aufge-
zeigt werden (4). Diese Auseinandersetzung lisst sich im Kontext der
Fastnachtspielauffithrung als Inszenierung von Tabubriichen verstehen
(5). AbschlieBend versuchen wit exemplarisch herauszuarbeiten, welche
Erkenntnisse uns die erhaltenen Texte iiber die Auffithrung der Stiicke
vermitteln kénnen (6).
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2. Dert Texttypus ,Nirnberger Fastnachtspiel’

An den Tagen vor dem Beginn der Gsterlichen Fastenzeit hat man an vie-
len Orten Spiele mit ganz unterschiedlicher Thematik aufgefihrt, die wir
heute unter dem Begriff der ,Fastnachtspiele® fassen.” Feste Spieltradi-
tionen sind zuerst in Litbeck, Nutnberg und Eger, spiter dann in Tirol
und in einigen alemannischen Stiddten bezeugt. Texte haben sich aus der
Frithzeit nur ausnahmsweise ethalten. Anders ist das in Nirnberg Aus
der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts sind hier in etwa einem Dutzend
Handschriften ca. 110-115" Fastnachtspiele tibetliefert. Die Anfinge der
Niirnberger Tradition diirften in die ersten beiden Jahrzehnte des 15. Jaht-
hunderts zuriickreichen. Die Ubetlieferung setzt aber erst gegen 1455 ein
und endet noch vor der Jahrhundertwende. Im 16. Jahrhundert folgt dann
nach einer deutlichen Zisur eine in vielen Aspekten abweichende zwei-
te Niitnberger Fastnachtspieltradition mit Hans Sachs als threm bedeu-
tendsten Autor.

Fast ausnahmslos sind die Spiele anonym iiberliefert. Die Niirnberger
Stiicke lassen sich jedoch in der Regel mit zwei namhaften Handwerker—
dichtern in Verbindung bringen: mit Hans Rosenpliit und mit Hans Folz.
Das Verzeichnis der Spiele in der 3ltesten Fastnachtspiel-Handschrift, der
Miinchener Handschrift M (Bayetische Staatsbibliothek, Cgm 714), trigt die
Uberschrift Vasnacht Spil Schngpers. Da die Handschrift zwischen 1455 und
1458, also noch zu Lebzeiten Rosenpliits, in Niitnberg geschrieben wurde,
datf man daraus folgern, dass man ihm diese Spiele (es handelt sich um 49)
damals zugerechnet hat."" In jedem Falle bleiben bei diesen Zuweisungen
von Spielen an Autoren Unsicherheiten. Ob man einer solchen Zuordnung
jedoch nun im Einzelfalle folgt oder nicht: Man kann mit Sichetheit zwei
Spielkomplexe unterscheiden, die man einerseits um Rosenpliit, anderet-
seits um Folz gruppiert.

Wie sieht ein Niirnberger Fastnachtspiel aus? Es umfasst in der friihen
Zeit selten mehr als 250 Verse. Es beginnt mit einem Einschreier (auch Pre-

" cursor genannt), der um Aufmerksamke1t fiir die folgende Darbietung bit-
tet. Dann leitet er schon zu dem eigentlichen Spiel uber Ein Fastnachtspml
endet mit den Schlussworten des Ausschre1ers diese schliefen das Spiel ab,
laden zu Umtrunk und Tanz ein und kiindigen den Aufbruch der Spielrotte,
also der Darstellertruppe, an.

9  Das Folgende nach: Ridder/Steinhoff: Frithe Niirnberger Fastnachtspiele, S. 9-14 (Einlei-
tung).

10 Die variierende Anzahl erklirt sich dutch die unterschiedlich gehandhabte Bewertung ei-
niger Spiele als selbstindige oder parallel iiberlieferte ,Fassung”.

11 Wahsscheinlich ist dieses Cotpus sogar noch um rund zwanzig Spiele zu erweitern, die au-
Bethalb von M iiberliefert sind. Diese Spiele hat man Rosenpliit aufgrund von sprachlichen
und metrischen Kriteren zugeschrieben.

conEE
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Die Spiele lassen sich zwei Grundtypen zuordnen: dem Reihenspiel,
in dem die Spieler einer nach dem anderen ihren Text zu einem angekiin-
digten Thema vortragen, ohne aufeinander Bezug zu nehmen, und dem
Handlungsspiel, das eine zusammenhingende Geschichte zur Auffihrung
bringt, einen Schwank bietet oder eine kurze pointierte Begebenheit dar-
stellt. Zwischen diese beiden Typen gibt es eine Fiille von Mischformen
und Uberschneidungen.

Welche Figuren treten auf? Die Bauern haben den Hauptanteil der Ko-
mik zu tragen. Thre plumpe sexuelle Gier, ihr unflitiges Gebaren und ihre
groteske Selbstiiberschitzung werden demonstrativ zu Schau gestellt. Aber
auch Vertreter des stidtischen Biirgertums, vor allem Gelehrte, Juristen und
Arzte, bisweilen aber auch Rittet, werden verspottet. Frauen sind als be-
vorzugtes Sujet der méinnlichen Rede prisent. Sie werden mit Vorliebe als
hemmungslos mannstoll denunziert oder wegen mangelnder Heiratserfolge
mit Hime tibergossen. Es kann aber auch der Typus der listig-tiberlegenen
oder der betrogenen Ehefrau dargestellt werden. Eine besondere Gruppe
bilden die Spiele, in denen Juden auftreten und aggressiv vetlacht werden.

Deutlich ist das Bestreben von Hans Folz, das Fastnachtspiel zu litera-
risieren und damit vielleicht aufzuwerten; sicher nicht zufillig sind mehrere
teils kritische, teils herablassende AuRerungen von Folz fiber die Gattung

* Fastnachtspiel iibetliefert. Er erweitert den Umfang der Spiele, er vergrd-

Bert den theatralischen Aufwand (Auffilhrungshinweise, Requisiten etc.),
er richtet die Stiicke stirker didaktisch aus und er bezieht stirker religicse
Themen ein.

3. Auffihrungskontext und Spielgeschehen

Fastnachtspiele sind Einkehr- und Stubenspiele. D.h., es existiert kein fester
Auffithrungsort oder eine Bithne. Man spielt an den Abenden der Fast-
nachtszeit in den Gasthdusern oder in den Silen von Niirnberger Birger-
hiusern. Man spielt also vor dem etablierten stadtbiirgetlichen Publikum
aus Handwerkern und Kaufleuten, vielleicht auch vor Patriziern.

Geleitet von einem Spielfithrer fillt eine Spielrotte in die feiernde Fast-
nachtsgesellschaft ein und schafft sich eine kleine Spielfiiche. Der Einschrei-
er begtiBt den Hausherrn (,,wirt”) und seine Giste. Er stellt das Thema
und die einzelnen Rollen vor. Damit hat das Spiel schon begonnen. Kulissen
gibt es keine, allenfalls bei den spiteren Stiicken. Die Gruppe verschwindet,
wie sie gekommen ist. Man tritt rasch an einem weiteren Spielort auf.

Ein Beispiel — der Beginn der Disputation von Hans Folz (KF 1) — soll
llustrieren, wie die Spieltruppe des sogenannten Einkehrspiels unter in-
tensiver Bezugnahme auf das Publikum einen Rahmen fiir die Auffithrung
schafft. Insbesondere gibt sie konkrete Anweisungen, ,,wie die Stube in ein
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Kammertheater zu verwandeln sei“’? und wie die Zuschauer sich verhalten
sollen: Der erste Sprecher (,,Der erst pawr*) in der Funktion des Einschrei-
ers fordert dazu auf, Raum zu schaffen sowie Polster und Kissen von den
Binken zu nehmen und Stithle und Binke zusammenzuriicken, damit die
Zuschauer sich darauf stellen kénnen.”” Weiterhin mahnt er — keineswegs
nur formelbaft — zur Ruhe: Wer durch Geschwitz stort, soll den Raum
vetlassen.!* AuBerdem kiindigt er das Spielthema an, nimlich eine Dispu-
tation {iber das alte und das neue Testament (,,die alt vad die new ee*).”
Die Gegeniiberstellung des chistlichen und des jiidischen Glaubens zielt
datauf ab, die ;verstockten® Juden zu verhdhnen. In der Rede des folgenden
Sprechers (,,Ein ander redner) wird ungebetenen Gisten der Platzverweis
angedroht,'¢ was man bereits als Moment der Abgrenzung gegeniiber unet-
wiinschten Personen auffassen kann. AuBerdem wird wiederum Geschwitz
untersagt und dazu aufgefordert, bissige und bellende Hunde hinauszuja-
gen.” Dieser Abgrenzungsgestus wird weitergefithrt, indem der Sprecher

12 Simon: Die Anfinge des weltlichen deutschen Schauspiels 1370-1530, S. 312.
13 ,,Weycht ab, tret vmbe vnd raumet auff,

Ee man euch blupffling vberlauff,

Vnd alles, das durch einander rutt,

Vnd nicht darzu den wein auBschut.

Hebt von den pencken polBter vad kussen,

Das jr geschant werd mit-den fussen.

Tragt kind vnd wiegen als vom weg,

Das nit jr ains ein plossen leg.

Ruck stiil vod penk als auff ein ort

Vnd, das dest pas werd zugehort,

So stet darauff vnd spitzt die oren” (Z. 3-13).

Der Text wird zitiert nach der Transkription (mit eingefiihrter Zeilenzdhlung) der Hand-

schrift G (Wolfenbiittel, HAB, Cod. Guelf. 18.12. Aug. 4°, BL 1r-2r).
14 ,,Vnd seyt sl hinden, neben vnd foren.

Dann wert sein mawl alltzu vil wer peren,

Must man den wegk zu der tur au8 leren. (Z. 14-16)
15 ,,Des reg sich keins von seiner stat,

Dann wo man nit recht ordnung hat,

Do wirt kunst vnd vernufft gespart,

Des braucht weiBheit vnd rechte art,

Des leBt die alt vad die new ee

Euch kunden gar mit grosser fle.” (Z. 17-22)
16 ,Jr herren, noch eins ist hie zu kunden:

Ob edich bey dem schimpff hie stunden,

Die her weren kumen vagebeten

Vad vns zu nahend wiirden treten,

Dieselben wutd ich dannen weysen,

Das sie der kurtzweil nit vast brefsen.

Darumb ge keiner zu nahet bej,

Der nit zum spil gewidemt sej,” (Z. 24-31)
17 ,,Vnd hab niemant kein geschwetz da hindten,

VorauBl wo zwe§ einander finden,
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dazu aufruft, die Tiren zu schlieBen und keinen mehr hereinzulassen, wenn
fremde Giste und Ortsansidssige beisammen seien.’® Der nun auftretende
Hofmeistet exponiert das Thema und die Struktur des Stiicks, wihrend die
nichste Redepartie (iiberschrieben mit ,,Der juden clag®) das Wort an den
Haushertn und die anwesenden ,;weisen Herren® tichtet und so aus dem
Rahmen in die ,Spielrealitit’ iiberleitet.

Das Beispiel verdeutlicht, dass die Auffilhrung Teil des allgemeinen
Fastnachtsvergniigens ist. Thre spezifische Form ist im Zusammenhang mit
ihrer Einbindung in die Festpraxis zu sehen. Was dargeboten wird, fiigt sich
in das Fastnachtstreiben ein und soll zu ihm beitragen: durch Verlachen und
Belachen, in der frithen Phase durchaus lustvoll-anarchisch und bisweilen
auch kritisch, erst im Zuge der verschirften Reglementierung durch den Rat
allmablich durch didaktische Absichten gezidhmt und eben damit zugleich
auch aggressiver gegeniiber den verspotteten Minderheiten.

4. Soziale Ordnung und fastnichtliche Verkehrung

Uber welche Gegenstinde handeln die Spiele? Die Spiele beschrinken sich
auf wenige stetig wiederkehrende Themen. Fast immer geht es um die Be-
reiche des Sexuellen, Obszénen und Fikalen, jedoch auch religidse (Antichrist
etc.) oder literarische (Artusstoff und heldenepische Stoffkreise: Dietrich-
epik) Themen werden abgehandelt. In fastnichtlicher Verkehrung kommen
jedoch fast immer Dinge zur Sprache, die fiir das stidtische Zusammenleben
und die soziale Ordnung bedeutsam waten: Sexualitit und Korpetlichkeit,
Geschlechterverhiltnis und Ehe, stindische Ordnung und Konflikte, soziale
und religiése Ausgrenzung, regionaler Markt und (Fern-)Handel, Stadt- und
Reichspolitik. Drei Themenfelder seien im Folgenden knapp umrissen.

Am hiufigsten wird das Thema Ehe verhandelt. Zum einen geben Ge-
schlechterbeziehungen in nahe Legender Weise Anlass fiir fastnichtliches

Die etlich zeit weren vmb geschloffen,

PiB sie einander haben troffen.

Vnd das man auch die hund auB jag,

Das kainer an keim pein nit nag

Oder mit pellen so vagestum sej,

Das keiner seins worts nit hor dabej.“ (Z. 32-39)
18 ,,Wann fremd vod kund gesamelt sein,

So sperrt zu vad laBt niemant herein,

Ob yemantz pulschalffthalb herein kem,

Der hab dabej cin Kleine schem

Vnd nem jm nit zu gach der sach,

Das er kein sunder auffriir mach.

Seit still, was ewr sej jm hauffen,

Ee wir an ends daruon selbs lauffen.” (Z. 40-47)
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Sprechen tber Sexuelles und Obszones. Zum anderen war in Niirnberg
nur Meistern, nicht aber Handwerksgesellen, etlaubt zu heiraten. Doch das
verstirkte Auftreten der Ehethematik in ganz unterschiedlichen Spieltypen
(z.B. die Heirat im bauerlichen Milieu; die Gerichtsverhandlung mit eheli-
chen Verfehlungen; die Beratungssituation, die Bedingungen der Ehe dis-
kutiert; die Riigesituation, die nicht erfolgte EheschlieBungen anprangert)
kann man damit noch nicht hinteichend etkliren. Ehe wird im Fastnacht-
spiel wohl vor allem deshalb zu einem Leitthema, weil sich hier ein breites
Spektrum fiir die Anwendung des Prinzips der fastnichtlichen Vetkehrung
bietet: Ehe als Institution und normatives Modell des Rollenverhiltnisses
von Mann und Frau witd Gegenstand des inszenierten Normbruchs."
Lokalpolitische Themen bilden etwa den Hintergrund fiir Handwer-
ker- und Marktschreier-Spiele: Auf einem stidtischen Jahrmarkt bieten
Bauvern und Handwerker Ware zum Vetkauf an, deren Qualitit zweifel-
haft erscheint. Die Waren werden von den Produzenten iibermiBig ange-
priesen und im Gegenzug durch die interessierten Kiufer bzw. konkurrie-
renden Marktschreier im gleichen MaBe verunglimpft. Im Fastnachtspiel
ermoglichen die feilgebotenen Erzeugnisse in erster Linie skatologische
und sexuelle Konnotationen. Durch die Einbindung in biuerlich-stidtische
Handelsstrukturen geraten diese Spiele aber auch zum Demonstrationsfeld
unlauteren Konkurrenzverhaltens. Dabei evozieren die Mechanismen von
List, Betrug und Gegenlist komische Effekte. Mit der Markt- und Han-
delsszenerie greifen die Fastnachtspiele ein terminlich wiederkehrendes Exr-
eignis (im Jahreslauf) auf, das die mittelalterliche Lebensform wesentlich
bestimmt: Der regelmiBige Markttag trug erheblich zur Existenzsicherung
der Bauern bei, und auch die Stadtbiirger waren auf die landwirtschaft-
liche Produktion angewiesen. Diese seltenen Zusammentreffen der Bauern,
Handwerker, Patrizier und Kaufleute aus Stadt und Region besaBen zu-
dem hohe soziale Bedeutung.® Dariiber hinaus gewinnt dieser Spieltyp sei-
nen besonderen performativen Charakter durch eine Reihe lokaler Beziige
(Nurnberger Wirtshiuser, Gassen u.a.), die, fiir den modernen Rezipienten
nur meht schwer zu entschlisseln, fiir das spitmittelalterliche Publikum ein
ganzes Kaleidoskop engerer und weiterer Bezugsfelder zu seinem alltig-
lichen Lebenshintergrund entwotfen haben. _
Antijiidische Traditionen werden in nur relativ wenigen Niirnberger
Fastnachtspielen verhandelt (zwei im Rosenpliit-Corpus; drei bei Hans
Folz). Die Vehemenz der tiberaus drastisch verbalisierten Judenfeindlich-
keit — von JudenverhShnung bis hin zur (Auf-)Fordetung ihrer Vertreibung
— spiegelt jedoch den hohen Grad der Judenfeindlichkeit im spatmittelalter-
lichen Nirnberg wider. Insbesondere die oben genannte Disputation (KF 1)

19 Vgl dazu Ragotzky: pulschaft und nachthunger, S. 443.
20 Vgl Holtorf: Markttag — Gerichtstag — Zinstermin.
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und die Spiele Der Juden Messias (KF 20) sowie Kaiser Constantin (KF 106) sind
wohl damit in Zusammenhang zu sehen, dass Hans Folz seit 1474 durch
die Inszenierung judenfeindlicher Stereotypen und Hassreden den in der
eigenen Offizin gedruckten Spielen zu gréerem Absatz verhelfen wollte.
Damit trifft Folz genau die politischen Anliegen des Rates der Reichsstadt
Nirnberg, dem 1498 Kaiser Maximilian I. die erbetene Ausweisung der in
Niirnberg lebenden Juden aus der Stadt gewihzrte.

5. Auffithrung und Tabubruch

Das demonstrative Verletzen bestehender Tabus ist nicht erst seit der Mo-
derne eine Form, mit der man die Normalitit des Alltags zu transgredieren
versucht. Auch die Fastnacht ist tendenziell ein Fest der Entgrenzung, Fir
eine beschrinkte Zeit ist eine Vielzahl von bestehenden Tabus in der Ge-
sellschaft auBer Kraft gesetzt.

Die Spiele bringen den sexuellen Tabubruch mit aller Selbstverstind-
lichkeit auf die Bihne, indem in immer neuer Variation Sexuell-Obszones
in immer neuen Metaphern thematisiert wird. Nur indirekt kommt das Be-
wusstsein zum Ausdruck, etwas Unschickliches und Obszénes zu prisen-
deten. Die Ein- und Ausschreier der Sticke fordern das Publikum auf, die
Schauspiel-Perspektive (sich vollstindig triebhaft-kdrperlichen Dingen zu
tiberlassen) auf die lebensweltliche Feier der Fastnacht zu iibertragen. Die
auf der Wirtshausbithne ohnehin flieBenden Grenzen zwischen Spielge-
schehen und Zuschauerrealitit werden kalkuliert ibersprungen. Auf diese
Weise konstituiert sich in der Auffithrungssituation eine Spannung zwischen
der inszenierten Welt des legitimiert-selbstverstindlichen Tabubruchs und
der Welt des realen Fastnachtsgeschehens.

Die Spiele arbeiten an der Institutionalisierung des Tabubruchs, in-
dem sie Tabuverletzungen performativ als Recht der Fastnacht ausdeuten
und zugleich institutionelle ZensurmaBnahmen des Nirnberger Stadtregi-
ments® in 4sthetische Strategien transformieren. Der Tabubruch witd zum
Symbol fir die verkehrte Welt der Fastnacht, macht jedoch zugleich ele-
mentate Grenzen des sozialen Zusammenlebéns bewusst. Tabu und Tabu-
bruch der Sexualitit erweisen sich als zwei Seiten eines ordnungspolitischen
Diskurses, der in den Spielen mit erkennbarer Lust an Gewalt, Denunziati-
on und Ausgrenzung gefiihrt wird.

21 Die Auffassung der Texte von der Fastnacht als einem permanenten Tabubruch
(und wohl auch die Auffilhrungspraxis der Stiicke) hat entsprechende Gegente-
aktionen ausgeldst (zu den durch den Rat der Stadt Niirnberg etlassenen Zensut-
maB3nahmen s.u.). -
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6. Text und Auffihrung

Die frithen Niirnberger Spiele sind nur handschriftlich berliefert, haupt-
sichlich in Sammelhandschriften. Die meisten Spiele sind nur einmal be-
zeugt, wenige mehrmals, eines in insgesamt sieben Handschriften. Die
Stiicke von Hans Folz und Hans Sachs sind auch druckschriftlich, und zwat
in Binzeldrucken mit jeweils einem Titelholzschnitt, iberliefert.

Die Handschriften, die Spiele enthalten, wurden nach ganz unterschied-
lichen Gesichtspunkten angelegt: nach dem Autorgesichtspunkt oder auch
unter dem Gattungsaspekt. AuBerdem finden sich Einzeleintrige in thema-
tisch anders ausgetichteten Sammelhandschriften. In einigen Fallen ist es
sogar vermutlich so, dass Drucke wiederum handschriftlich abgeschrieben
wurden. ,

Dass diese Handschriften auch als Textgrundlage einer Auffihrung
gedient haben, ist eher unwahsscheinlich. Es handelt sich vielmehr um
Lesehandschriften. Fiir die Auffithrung hat man sich wohl eine Abschrift
genommen und das Stiick fiir die konkrete Auffithrung dann zugeschnit-
ten.”

Einige Uberschriften lassen erkennen, dass die Texte zur Lektiire be-
stimmt waren. Dort heiBt es dann beispielsweise ,,gut zu lesen®. In der
Spaunschen Handschrift legt dagegen die z.T. von ihm selbst vorgenom-
mene Hervorhebung von Regieanweisungen und Schlagversen nahe, dass
seine Sammlung auch als Textfundus fiir Auffithrungen gedacht war.

Was wissen wir iiber die Auffihrungspraxis der frithen Niirnberger
Spiele? Insgesamt sehr wenig. Wie man sich die Auffithrungen zu denken
hat, dariiber finden sich ab 1474 einige Nachrichten in den Ratsverlissen
der Stadt Niirnberg. Man versucht, das Uber-die-Stringe-Schlagen durch
Verbote von Masken fiir die Spieler zu unterbinden. Ausdriicklich wird
ebenfalls verboten, fiir Geld zu spielen. Freiwillige Trinkgelder waren da-
gegen erlaubt. ‘

Das Meiste aber ergibt sich aus den Spielen selbst, vor allem aus den
Einschreier- und Ausschreier-Strophen sowie aus Regiebemerkungen, die
aber nur selten {iber die bloBe Nennung der Sprecher hinausgehen. Ins-

22 Systematisch hat der Augsburger Kaufmann Claus Spaun Fastnachtspiele gesammelt. Der
von thm angelegte Kodex, der heute in Wolfenbiittel aufbewahrt wird (Herzog-August Bibli-
othek, Cod. Guelf. 18.12 Aug. 4°), enthilt 66 Nirnberger und drei Tiroler Fastnachtspiele,
das sogenannte GroBe Neidhartspiel sowie einige Reimpaatspriiche. Bei dieser Hs. handelt
es sich somit um die umfassendste Sammlung von Fastnachtspielen tibethaupt. Spaun hat
die Hs. jedoch nicht allein geschrieben, sondern insgesamt sind fiinf Schreiber beteiligt. Bi-
nen Teil der Spiele hat Spaun jedoch eigenhindig korrigiert und rubsiziert. AuBerdern hat er
Spielanweisungen eingefiigt und ein Register erstellt. Als Besitzet von Pastnachtspiel-Hand-
schriften haben sich neben Spaun und Folz einige Angehérige des wohlhabenden Niirnber-
ger Stadtbiirgertums ermitteln lassen. Durchweg handelt es sich um nicht sehr aufwendig
gestaltete Gebrauchshandschriften im gingigen Quartformat.
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gesamt lassen sich den Texten Informationen beztiglich Ort und Art der
Bihne, Anzahl und Bezeichnung der Sprechrollen, Regieanweisungen,
Requisiten, Kostiimen, ,Selbstaussagen® der Spieltruppe und Formen der
Aktualisierung des Sprechtextes (abhingig vom konkreten Spielanlass, -ort
etc.) entnehmen, die Hinweise auf die Auffithrung geben kénnen. Einige
Beispiele sollen dies illusttieren.

Ungewohnlich reich an (zum Teil recht detaillierten) Regieanweisungen
ist das erwihnte, besonders judenfeindliche Stiick Der Juden Messias von
Hans Folz (KF 20). Es wird z.B. genau angegeben, wann Requisiten — hier
ein Gliicksrad — auf die Bithne gebracht und wann wieder entfernt wet-
den sollen (,,Hie get ein das gluckBrat vnd des fursten figur stet oben vnd
des messias vaden® [Z. 224], ,,Sie nemen das gelucksrad mit in“ [Z. 633]).
Auffillig erscheint auch die Anweisung, dass die Figur des Messias nach
dem Trunk anzuschwellen und umzufallen hat (,,Hie enpheht messias das
trincken vnd dicit” [Z. 290], ,,Messias trinckt, laufft auff vad geschwilt vand
fellt hin“ [Z. 303)]. Wie das Anschwellen bewerkstelligt werden sollte, ist
nur schwer nachvollziehbar.

Andere Requisiten sind, je nach Spielthema, beispielsweise Harngliser
und Salbengefie im so genannten Arztspiel, ein grofier Dreckhaufen in
einem skatologischen Spiel oder Krone und Mantel fiir die Tugendproben
in Spielen (KF 80 und KF 81), in denen das Anlegen dieser Gegenstinde
eheliche Treue erweisen soll. In diesen Stiicken dienen die Requisiten nicht
nur, wie in den meisten anderen Spielen, zur Ausschmiickung der Hand-
lung, sondetn hier 16sen sie den komischen Konflikt aus bzw. bringen thn
sichtbar zum Ausdruck. Insgesamt sind die Requisiten sehr einfach gehal-
ten, was sich aus der Auffiihrungssituation der Einkehrspiele erklrt.

Ebenso schlicht muss man sich wohl auch die Kostiimierung vorstel-
len, iiber die wir aus den iberlieferten Texten nur wenig erfahren. Belegt
sind beispielsweise Biiergewinder zur Kennzeichnung bestimmter Rol-
len.

Was die Formen der Aktualisierung betrifft, sind insbesondere Ein-
und Ausleitung der Spieltexte von Interesse, das heiBt die Ein- und Aus-
schreierreden jeweils zu Beginn und zum Schluss der Stiicke. Hier wird ein
Bezug zum Publikum (vgl. oben auch das Beispiel Dze Disputation) dadurch
aufgebaut, dass die.Ankunft der Spielrotte angekiindigt, das Publikum um
Ruhe gebeten und so die (tatsichliche) Einkehrsituation zugleich zur (fin-
gierten) Spielsituation wird, oder aber das Spielgeschehen abschlieBend in
die Fastnachtsrealitit zuriickgefithrt wird. Diese Funktion tbernehmen
hiaufig Anspielungen auf Nirnberger Gegebenheiten, entweder Lokali-
titen, wie z.B. Wirtshiuser und Gassen, oder sogar bestimmte Personen.
Dies zeigt beispielsweise das Stiick Das Chorgericht I (KF 42):

Hort jir yemantz, der nach vas frag,
Den weist zum Hanns Witzig ein. (247 £. nach Hs. M)
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In zwei Handschriften (Kb, Ga) findet sich die Lesart N (= nomen) fiir
Hanns Witzig. Dies lasst auf eine Ausrichtung des Spieltextes auf die Ver-
wendung in der konkreten Auffithrungssituation schlieBen, in der ein aktu-
ell gewshlter Personenname eingesetzt werden sollte. Uber die Herstellung
eines Bezugs zum Publikum rmttels einer lokalen Bezugsgréf3e hinaus wird
duzch ein solches Realititsmoment ein komischer Effekt erzeugt und mit-
hin verdeutlicht, dass die fastnichtlich verkehrte Welt in der realen Welt
fest verankert ist. Zugleich stellt das Beispiel ein fiir das Genre typisches
Versatzstiick dar. Im Rahmen der Aktualisierung der Texte im jeweiligen
Auffiihrungszusammenhang konnten bestimmte Textteile — vorzugsweise
ganze Redepartien, aber auch einzelne Verse (wie im genannten Beispiel) —,
begunsmgt durch thematische Ubetschneidungen der Stiicke, relativ flexibel
in das aktuelle Spiel eingebaut oder aber auch weggelassen werden.

7. Restimee

,,In den frithen sechziger Jahren [des 20. Jahthunderts] setzte in den Kiinsten
der westlichen Kultur genetell und uniibersehbar eine performative Wende
ein®. Dies trifft nicht nur das Theater, auch in bildender Kunst, Musik, und
Literatur ist die Tendenz erkennbar, sich in Auffithrungen zu realisieren.
Hier kommt wieder etwas in Bewegung, was sich seit dem 17./18. Jahr-
hundert zu einer ,,separietenden Produktions-, Werk- und Rezeptionsasthe-
tik‘?* ausdifferenziert und verfestigt hatte. '

Die Einheit von Publikum, Bihne und Darstellern ist dem Fastnacht-
splel des Spatmittelalters selbstverstindlich. Die Auffithrung vollzieht sich
in engstem Kontakt zu den Zuschauern. Die Spieler sprechen die Zuschau-
er an, gehen (vermutlich) unter sie, werben um Wohlwollen (und indirekt
wohl auch um Entlohnung), fordern am Schluss der Stiicke zu Musik und
Tanz auf.

Der enge Nexus von Spielern und Publikum zeigt sich ebensoin der
Art der Bithne (Wirts-, Privathaus), in den Formen der Aktualisierung der
Stiicke (Niirnberger Ortsspezifika) und vor allem in der Embmdung des
Spielgeschehens in das fastnéchtliche Treiben.

Mit der engen Interaktion von Spielern und Zuschauern korrespon—
dieren die Themen des Fastnachtspiels. Es sind uberwiegend lebenswelt-
lich-sozial bedeutsame Themen, die zur Sprache kommen. Die inszenierte
Aktualitit des Fastnachtspiels lieB sich daher auch politisch instrurnentali-

23 Auch dieser Befund ist der Uberlieferung zu entnehmen: Tn den Hss. finden sich ein und
dieselben Versatzstiicke in verschiedenen Spielen.
24  Fischer-Lichte: Asthetik des Performativen, S: 22.
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sieren, ,,das Fastnachtspiel als publizistisches Medium einsetzen“.* Hans
Rosenpliit steht mit Des Tiirken Fastnachtspiel (KF 39) am Beginn der Tra-
dition des politischen Fastnachtspiels, Hans Folz hat sie mit antijidischen
Dramen fortgesetzt, in der Reformationszeit sind Fastnachtspiele Artikula-
tionsform in Glaubenskimpfen.

Aus der Einbindung der Auffithtung in die Feier der Fastnacht, aus der
engen Interaktion zwischen Zuschauern und Spielern, aus der Art der Spiel-
orte (Witts-, Privathduset) und der Form der Auffiihrung (Einkehr- bzw.
Stubenspiel) erklirt sich daher zum einen der bevorzugte Darstellungsmo-
dus der verhandelten Themen (Tabubruch), zum anderen die Einfachheit
der theatralen Inszenierung (Regieanweisungen, Requisiten etc.).

Zu bedenken ist allerdings, dass die Handschriften die Spiele als Le-
setexte aufzeichnen; unter Umstinden verzichtet man hier auf auffiih-
rungsrelevante Informationen, die in einer fiir die Auffiithrung bestimmten
Handschrift hren Platz gefunden hitten. Dies dndert jedoch nichts daran,
dass die Auffithrung (und nicht die stille Lektiire) noch fiir eine lange Zeit
der dsthetisch-soziale Ereignisrahmen det Bedeutungserfahrung volksspra-
chiger Literatur bleibt.
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