DER NEUE PAULY
Supplemente

Herausgeber:
Manfred Landfester
Jorg Riipke
Helmuth Schneider

DER. NEUE PAULY
Supplemente Band 13

Das 18. Jahrhundert

Lexikon zur Antikerezeption in Aufklirung und Klassizismus

herausgegeben von
Joachim Jacob und Johannes SiiBmann

J.B. Metzler Verlag




Mitglicder der Redakton:

Dr. Oliver Schiitze {Koordination)
Susanne Mall MLA.

Thomas Stchler M. A,

Dr. Petra Kunzelmann

Dr. Marthias Noller

Susanne Ahlfeld

Julian Hermann

Laura Hoffmann

Pia Preu

Bibliographische Information der Deutschen National-
Die Deutsche Nationalbibliothek verzeichnet diese
Publikation in der Deutschen MNationalbibliografie;
detaillierte bibliographische Daten sind im Internet
iiber http://dnb.d-nb.de abrufbar.

Gedrucks auf chlorfrel gebleichtem, sdurefreiem
und alterungsbestindigem Papier

ISBIM 978-3-476-02472-5

Dieses Werk einschlieBlich aller seiner Teile ist
urheberrechtlich geschiitzt. Jede Verwertung aufler-
halb der engen Grenzen des Urheberrechtsgesetzes ist
ohne Zustimmung des Verlages unzulissig und straf-
Ubersetzungen, Mikroverfilmungen und die
Einspeicherung und Verarbeitung in elektronischen
Systemen,

MiX
Papiar aus verantwor-
|ww:o?m Qusllen

FMECW FSC*® C083411

J.B. Metzler ist ¢in Imprint der eingetragenen
Gesellschaft Springer-Verlag GmbH, DE und ist
Teil von Springer Nature

www.metzlerverlag.de

info@metzlerverlag,de

Einbandgestaltung: Willy Loffelharde

Satz: le-tex publishing services GmbH, Leipzig
Druck und Bindung: CPI books GmbH, Leck
Printed in Germany

J. B. Metzler, Stuttgart
© Springer-Verlag GmbH Deutschland, ein Teil von
Springer Nature, 2018

Inhalt

Verfasserinnen und Verfasser
Ubersetzer

Beitrige des Bandes

Einleitung

Hinweise zur Nutzung des Bandes
Transkriptionstabelle Altgriechisch
Beitrige A-Z

Anhang

Abkiirzungsverzeichnis

A. Allgemein

B. Lexika, Zeitschriften, Standardwerke

C. Antike Quellen
Abbildungsverzeichnis
Register

A. Personenregister

B. Geographisches Register

C. Sachregister

VII
VI

XI
XVI
XVI

1
1010
1013
1013

1013

1015
1035
1045
1045
1119
1137




Fragment/Torso 223

224

16. bis zum 18 Jahrhundert, in: Zeitschrift fur historische
Forschung 38, 2011, 385-620  [6] §. Baumsry, Burgerliche
Fanulienfoste i Wandel, Spielarten privater Festkultur
in Weimar und Jena um 1800, 2014 [71].]. Berns, Der
Ursprung des Automobiks aus dem Geiste des Trionfo.
Fugtierlose Fahirzeuge in hfischen Reprisentatons-
und Theatermzsammenhingen der Frithen Neuzeit, in:

P Béuar (Hrsg.), Image et spectacle, 1993, 313-372

i8] M.-L. Brver, Fétes révolutionnaires d Paris, 1979

{51 B, Burgz, The fabrication of Louis X1V, 1992

[10] C. Cuaster-Rousssau, Reading the Royal Monument
in Eighreenth-Century Europe, 2011 [11] U, FLECKNER,
Diie Wiedergeburt der Antike aus dem Geist des Empire.
MNapoleon und die Polink der Bilder, im: Napoleon und
Europa. Traum und Trauma, kumatiert von B, Savoy, 2010,
101-115  {12] A. Fuiew, Vom gefeierten Kérper des
Kinigs zur gefeierten Republik. Offentiche Festkulur in
Cérdoba, Argentinien {1776-1870), 1997 [13] M. Fissgt,
Fest — Symbol - Zeremoniell. Grundbegriffe zur Analyse
hafischer Kultur in der Frithen Neuzeit, in: K. DicrnauT
ez 2l (Hrsg.), Somale und &sthetische Praxis der hafischen
Fest-Kultur im 16, und 17, Jahrhundert, 2009, 31-53

[14] M. Fisser, Ricaale in der Krise? Zum Wandel
skademischer Rimualkultur im Zeitalter der Aufklirung, in:
Paidenma. Miteilungen zor Kulmarkunde 55, 2009, 137-153
[15] . Hacemany, Celebrating War and Nation. Gender,
Parriotism and Festival Culrure during and after the Prossian
Wars of Liberation, in: K. Hacemany er al. (Hrsg), Gender,
War and Politics. Tramsathantic Perspectives, 17751830,
2014, 784304 {161 B. Hempeicd, Pest und Anfldirung.
Drer Diskurs tiber die Volksvergniigungen in bayerischen
Feischrifien (1765-1815), 1984 [17] M. Herrumng/

P Mouts {Hesg), Biirgerhiche Feste. Symbolische Formen
politischen Handelns im 19, ahrhundert, 1993

{1#] M. Enaver, Der aufpefiihree Monarch. Herrscherdfziern
und Smaskalr im Vor- und Frihkomsatunonalismus, 2014
[1%] H. Ksfisse1 {Hrmsg ), Napoleo Lanmitate vestitus.
Mapoleon Bonaparte in hiteinischen Dichmungen vom Ende
des 18, bis zum Beginn des 20, Jahrhunderrs, 2 Bde,, 2011-
2115 [20] E Marscns, Kaisersile — Reichssile. Thre
bildlichen Austattungsprogramme und poliischen
Inzengtiomen, i B A MOviee (Hrsg ), Bilder des Reiches,
1997, 323355  [21] L F Meser, Myths in Stone.
Roeligions Dhmensions of Washington, D.C., 2001

{22 M. A. Muter, A Matural History of Revolution.
Viclence and Mamre in the French Revolutionary

imation, 2011 [23] E. Mo, Rital in Early Modern

Eomoge, 1997 24] L B. Mureyse/ . Suewnrive (Hog),
fralizn Rensbuance Festivals and Their European Influence,
1992 [25] P Mimca, Fétes pour le peuple, rien par le
peuple. »Offentliches Feste im Programm der Aufklarung,
i D DUDInG et al. (Hrsg ), Offentliche Festkultur,
Polimsche Feste in Dieusschland von der Aufldirung bis

zum Ersten Welterieg, 1982 2545 {26] W. OpcHsLiN |
A Buscuow, Festarchisekoar, Dier Architeke als
Inszenierungkiinstier, 1984 [27] M. Ozour, La féte
révolutionnaire, 1789-1799, 1976 [28] T. Boann,
Fesbeschreibung, Funktion und Topik einer Textsore am
Beispiel der Beschretbung héfischer Hochzeiten (1568~
1794y, 2006 [29] A. Roczessercen, Gelegenheitsdichtung
in der Frithen Meuzeie. Resubtate ~ Probleme — Penspektiven,
i Zestschrift fiir Germanistik 23, 2013, 641-650

[30] 1. Sesiuancen, Louis XIV et le Grand Sikcle dans la
culsure allemande aprés 1715, 2012 [31] B Scumipr |
H.-U. Tramer (Hrsg ), Die Konstruktion von Tradition,
Inszenierung und Propaganda napoleonischer Herrschaft

{1799-1815), 2010 {32] C. Scuntrzer, Hofische
Maskeraden. Funktion und Ausstattung von
Verkleidungsdivertissements an deusschen Héfen der Frihen
Neuzeit, 1999 [33] A, Seacnoro-Stier, Die sEntrée
solennelles, Festarchitektur im franzosischen Kénigtum
(1700-1750), 1996 |34] B. STOLLBERG-RILINGER, Des
Kaisers alte Kleider. Verfassungsgeschichte und
Symbolsprache des Alten Reiches, 2008 [35] H, Troma,
sLes vers sont les enfants de la lyre, il faut les chanter, non les
lires. Lied und Lyrik in der Franzésischen Revolution, in:
H. Krauvss (Hrsg), Literatur der Franzdsischen Revolution,
Eine Einfiihrung, 1988, 94-113  [36] M. Vic,
Zeremonialwissenschaft im Furstenstaat, Studien zur
Jjuristischen und politischen Theorie absolutistischer
Herrschaftsreprisentation, 1998 [37] H. Waranase-
QO'KEeLry, Festvals and Ceremonies. A Bibliography of
Works Relating to Court, Civic, and Religious Festivals in
Europe 15001800, 2000 [38] H. Waranape-O'Keiry,
Amazonen in der sozialen und isthetischen Praxis der
deutschen Festkultur der Frithen Neuzeit, in: K. Dicknaur
et al. (Hrsg.), Soziale und dsthetische Praxis der hifischen
Fest-Kultur im 16. und 17. Jahrhundert, 2009, 127-147.

Thomas Biskup (Hull)

Fragment/Torso

A. Allgemeines

Fragment und Torso entwickelten sich im Laufe
des 18. Jahrhunderts zu Leitbegriffen der Asthetik.
Dieser Prozess erreichte seinen Hohepunke in der
Frithromantik. Friedrich Schlegels Athendums-Frag-
ment Nr. 24 (1798} stellte vor dem Hintergrund der
7Querelle des anciens et des modernes explizit den Be-
zug zur Antike her: »Viele Werke der Alten sind
Fragmente geworden. Viele Werke der Neuern sind
es gleich bei der Entstehunge [3. 169]. In Fragment
Nr. 22 unterstrich Schlegel die geschichtsphiloso-
phische (stranszendentale«) Dimension des moder-
nen Fragmentbegriffs: »Der Sinn fiir Projekte, d'ic
man Fragmente aus der Zukunft nennen konnte, it
von dem Sinn fiir Fragmente aus der Vergangenheit
nur durch die Richtung verschieden, die bei ihm
progressiv, bei jenem aber regressiv iste [3. 168f.;].
Der friihromantische Fragmentbegriff geht auf die
franzosische Aphoristik zuriick, konkret auf die
Maximes et pensées, caractéres et anecdotes (1795) des
Sébastien Roch Micolas Chamfort, ‘

In der Forschung werden beide Fragmﬂﬂtl:f?ldl‘
tionen ~ philologisch-antiquarische und friihro-
mantische — meist getrennt behandelt. Die For-
schung zum Fragmentkonzept des 13-,);;,}1_1-111{5&&:5@5
zielt meist teleologisch auf die Frithromantik un
auf das Fragment als »isthetische Ideec [14]. Dach
auch der frilhromantische Pz‘agmt:ﬂ.tbﬁgriﬁl-wm%ﬁk
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in der Antikerezeption des 18, Jahrhunderts. Johann
Joachim Winckelmann spielte auch hier die ent-
scheidende Rolle: Gerade in den Fragmenten und
Torsi — exemplarisch dem Torso vom Belpedere ~ spie-
gele sich Winckelmann zufolge die Vollendung der
antiken Kunst, die ¢s durch poetische Imagination
zu evozieren gelte.

Daneben war Fragment in selbstverstindlicher
Weise ein Begriff der (klassischen) Philologie (7 Al-
tertumswissenschaft; 7 Griechisch; 7Latein), der seit
der Mitte des 18.Jahrhunderts zunehmend auf
nichtantike Literaturen iibertragen wurde. Samm-
lungen wie James Macphersons Fragments of Ancient
Poetry (1760) verfolgten die Strategie, durch Uber-
tragung der philologisch-antiquarischen Methode
auch die Zeugnisse der »Volkspoesie: zu nobilitie-
ren. Von England aus (Thomas Percy, Religues of
Ancient  English  Poetry, London 1765; James
Macpherson, The Works of Ossian, the Son of Fingal,
London 1765) griff’ diese Aufwertung der natio-
nalen Uberlieferung im Sturm und Drang nach
Deutschland tiber (Johann Gottfried Herder) (7Li-
teraturkritik/Literaturgeschichte). Mit ihr kam es zu
einer Pluralisierung der Antike(n): Dem klassisch-
antiken wurde ein nordisch-germanisches Altertum
entgegengesetzt (7 Keltisch-germanisches  Alter-
tum), das z.B. in den Zeugnissen der Ossian-Ver-
ehrung zur Grundlage der imitatio wurde.

B. Philologie — Fragment und Supplement

Erst die humanistische Philologie machte das
unspezifische lateinische fragmentum (»Bruchstiicke,
»Splitter« — Restbestinde z. B. von Brot, Holz etc.)
zum Terminus technicus [8. 555]. Zu Beginn des
18, Jahrhunderts waren Fragmente ein natiirlicher
Gegenstand der historisch-antiquarischen Diszipli-
nen, vor allem der (klassischen) Philologie. Da zahl-
reiche antike Autoren, Autorengruppen und Texte
nur bruchstiickhaft iiberliefert waren (z. B. Cicere,
Liviug, Petron, Tacitus usw.), zihlte die Sammlung
und Kommentierung von Fragmenten zu den zen-
tralen Aufgaben der Philologie (7Edition/Kom-
mentar antiker Texte). Oft blieb es nicht bei einer
Dokumentation der Bruchstiicke. Seit dem 15. Jahe-
hundert wurden antike Autoren, die tatsichlich
oder vermeintlich unvollstindig erhalten waren,
supplementiert [18]. Hier sind punktuelle Ergin-
zungen einzelner Stellen (lacunae), z. B, in Gedich-
ten der Sappho (vgl. Gedichee der Sappho, iibers. von
Jacob Stihlin, Leipzig 1734), von groBriumigen
Erglinzungen zu unterscheiden. Zwischen dem 16,
und 18, Jahrhundert blithten supplementa als Grenz-
phinomene zwischen Philologie und (intertextuel-

ler) Poetik (imitatio). Zu den wiederholt supple-
mentierten Werken zihlte Vergile Aeneis, die man
Aussagen der Vergil-Viten zufolge fiir unabge-
schlossen hielt. An der Schwelle zum 18. Jahrhun-
dert monierte Claude Simonet de Villeneuve
(1698), Vergil sei unter anderem die Bestattung des
Turnus und die Hochzeit von Aeneas und Lavinia
schuldig geblieben [13. 126-129]. Der Fall der Pe-
tron-Supplemente zeigt den Ubergang vom Sup-
plement iiber die Quellenfiktion zur 7 Filschung. In
seiner Ausgabe des Saryricon verdffentlichte Fran-
¢ois Nodot eine Reihe vermeintlich originaler
Fragmente, die die Handlung des Romans vervoll-
stindigten (Titi Petronii Arbitri, equitis Romari, Saty-
ricon, cum fragmentis Albae Graecae recuperatis anne
1688, Paris 1693} [11]. Obwohl umgehend {unter
anderem von Gottfried Wilhelm Leibniz) als zeit-
gendssische Filschung entlarve, blieben die Petron-
Supplemente in vielen Editionen und 7Uberset-
zungen des 18. ahrhunderts, z. B. in Wilhelm Hein-
ses Begebenheiten des Enkolp (1773}, enthalten. Noch
im Jahr 1800 setzte der Spanier Josef Marchena mit
angeblich in St Gallen aufgefundenen Fragmenten
diese Tradition fore [7].

Den umgekehrren Weg schien den Zeitgenossen
bereits Friedrich August Wolf in seinen Prolegomena
ad Homerum (1795) zu weisen: Seine These, die
homerischen Epen seien das Werk mehrerer Auto-
ren, das erst nachtriglich (Peisistratiden-Redakuon)
zusammengesetzt worden sel, bedeutete einen Mei-
lenstein in der Geschichte der 7 Homerischen Frage
und der Klassischen Philologie. Wolfs ranalvtische:
Sicht stellte die — vor allem in Deutschland verbrei-
tete — Vorstellung von Homer als Originalgenie ra-
dikal infrage [20]. Ein Xenion, das wechselweise
Johann Woligang Goethe oder Friedrich Schiller
zugeschrieben wurde (Der Hblfische Homer), kom-
mentere diesen Vorgang unter Anspiclung auf ei-
nen locss classics der Fragmentdebatte {(Hor sat
1,4,62: »disiecti membra poetae«} satirisch: »Siehen
Stidee zankten sich drum, ithn geboren zu haben; /
Nun, da der Wolf ithn zerriBl, nehme sich jede ihr
Stiicks [1. 341].

C. Archdologie und Kunstgeschichte - Torsi

C.1. Frihklassizismus - Winckelmann

Eine neue, symbolische Bedeutung gewannen
Fragment und Torso in den Kunstdebatten, die
Mitte des 18 Jahrhunderts von Johann Joachim
Winckelmanns Gedancken iber die Nachalmning der
Griechischen Wercke in der Mahlerey und Bildhaner-
Kunst (1755) [4] angestoBen wurden. Mit Win-
ckelmann erhiclten drei klassische #Skulpruren bew
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Skuipturengruppen den Wert kanonischer Muster,
Sie alle befanden sich im Innenhot des 1484-1492
von Donato Bramante aut dem vatikanischen Higel
erbauten  Belvedere-Palazzetto: die  Laokeon-Grippe
[seit 1506), der Apoll sowie der Torse vom Belvedere
{unter Papst Clemens VIL, amt. 15231534, tiber-
fiithrt). An allen drei Plastiken entziindeten sich in-
tensive Debatten um das Wesen der sgriechischen
Meisterstiickes, deren sallgemeine[s] vorzlighchels]
Kennzeichens Winckelmann in threr »[e]dle[n] Ein-
fale, und cinelr] stlle]n] GroBes sah [4. 30]. Dabei
blieh zunichst auller Betracht, dass alle drei Plastiken
in unterschiedlichem Umfang nur fragmentarisch
erhalten waren. Schon Clemens VIL gab den An-
stolf zu ?Restaurierungen, deren mexperimentel-
lelr}: Charakters {22, 18] sich in der Verwendung
unterschiedlicher Materialien {z. B. linker Arm des
Lapkoon in Terrakowta) zeigte.

Wihrend sich an der Lackoon-Gruppe, befeuvert
durch Gotthold Ephraim Lessings Lackoon-Schrift
{Berlin 1766, die Frage nach den »Grenzen der Mah-
levey wnd Poesies {(so der Untertitel) kristallisierte,
wurde der Torso vem Belvedere fiir die Kunst und
Kunstgeschichte zum kanonischen Modell, das seit
dem 16 Jahrhundert immer wieder kopiert und
imitert {7 Kopie), restauriert und — durch dsthen-
sche Imagination — restituiert wurde [19]; [22].
Zahlreiche Zeichnungen, Stiche {unter anderem
von Peter Paul Rubens) (7Reproduktionsgraphik/
Zeichnungen/Sammlungskataloge) oder verkleiner-
te Machbildungen in Bronze und Terrakotta wur-
den angefertipr; in den im spiten 17. und dann vor
allem im 18 Jahrhundert gegriindeten Kunstakade-
mien {7 Akademie) waren Abgiisse der kanonischen
griechischen Werke prisent, die von den Kunst-
schiilern nachgezeichnet und dabei erginet werden
mussten. Diese akademischen Ubungen standen
neben den zahilosen kiinstlerischen Erginzungen
und Vollendungen« des Torsos, die von Marcanto-
nio Baimondi iiber Michelangelo bis John Flaxman
reichten [22. 62-65].

Fiir Michelangelo wurde die Begegnung mit
dem Torso zu einer prigenden dsthetischen Erfah-
rung, dic in seiner Technik des Mon-finito ihren
produktiven Miederschlag fand: In seinen eigenen
Werken (z. B. Julivsgrabmal in San Pietro in Vinco-
i) lief Michelangelo bestimmte Partien bewusst
unvollendet, eine Technik, die bis Auguste Rodin
ausstrablen sollte [22. 30-37]. Doch erst Winckel-
miann verdieh dem Torso eine symbolische Bedeu-
tung, Das (fiberlieferte) Bruchstiick wird zum Sym-
bol einer (verlorenen) Vollendung und Totalitit, die
weniger durch zeichnerische oder plastische Ergin-
zung als durch den Einsatz der Einbildungskraft
kompensiert wird. Gleichzeitip wird der Torso in

der klassizistischen Kunstreflexion ~ etwa bei Anne
Vallayer-Coster {vgl. Abb. 1) - zum Reprisentanten
der Plastik [12, 103],

C.2. Die Torsobeschreibungen

Winckelmann widmete der kanonischen Sta-
tuentrias — Laokoon, Apoll, Torso vom Belvedere — ein-
gehende Beschreibungen, die Meilensteine in der
Geschichte der Ekphrasis darstellen. Dem Torso vom
Belvedere, den Winckelmann fiir das Fragment eines
Herkules hicle (neuere Rekonstruktionen gehen
von einem ssinnenden Aiasc aus [21]), niherte er
sich in mehreren Anliufen bzw. Versionen an [5].
Dabei prigt Winckelmann zwei Formen der Be-
trachtung aus, die sich komplementir erginzen:
nach dem »ldeals bzw. nach der »Kunst« [15. 324~
329]. Wihrend Letztere in eher prosaischer Form
die handwerklich-technischen Aspekte beleuchtet,
sucht die Beschreibung mach dem Ideal< das Kunst-
werk in seinem dsthetischen Rang, seiner Dig-
nitat zu erfassen und den Gegenstand selbst zu ver-
gegenwiirtigen. Dabei beschreibt die Ekphrasis drei
Ebenen: den fragmentarischen Gegenstand, seine
Erginzung durch die Einbildungskraft und schlief-
lich die Reflexion der Spannung von Fragment
und Zsthetischer Vollendung. Die frithe Fassung der
Florentiner Handschrift verbindet alle drei Aspekte:
»Bey dem ersten Anblick dieses Stiickes wird man
nichts anders gewahr als einen fast ungeformten
Klumpen Stein, aber so bald das Auge die Ruhe an-
genommen, und sich fixiret auf dieses Stiick, so ver-
hiehret das Gedichtnif3 den ersten Anblick des Steins
und scheinet er weichliche zarte Materie zu schen
[werden]« [5. 168]. Winckelmann lisst den Leser an
Enthusiasmen teilnehmen, die an iltere Traditionen
religitiser Bildmeditation erinnern: »In diesem Au-
genblicke durchfihrt mein Geist die entlegensten
Gegenden der Welt, durch welche Herkules gezogen
ist, und ich werde bis an die Grenzen seiner Miihse-
ligkeiten, und bis an die Denkmale und Siulen, wo
sein Fub ruhete, gefiihrer [...]« [5. 177].

C.3. Klassische Asthetik

Winckelmanns Beschreibungsstil und seine Dia-
lektik von Fragment und Ganzem sind - neben
Immanuel Kants Kritik der Urteilskraft (1790) — die
bestimmenden Elemente der klassizistischen Kunst-
philosophie, wie Schillers Brief eines reisenden Dinen
(1785) und seine Kallias-Briefe (1792/93) zeigen
{16. 372-382). Schillers Brief, der auf einen Besuch
im Mannheimer Antikensaal am 10. Mai 1784 zu-
riickgeht, verrit den Leser Winckelmanns und Les-
sings, aber auch den Schiiler der Hohen Karlsschule,

29
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in deren beriihmter Kiinstlerklasse, ausgebildet
durch den Hofmaler Nicolas Guibal, die kanonische
Skulpturentrias zur Norm der eigenen Produktion
wie auch zum Gegenstand isthetischer R ekonstruk-
tion geworden war [23]. In der Torsomeditation im
Brief von 1785 konkretisiert sich jener elegische
Blick auf den Verlust einer sschonen Welt, die
Schiller wenig spiiter in den Gattern Griechenlandes
(1789) und in der Idee der »sentimentalischens Emp-
findungsweise im Essay Ueber naive und sentimenta-
lische Dichtung (1795/96) weiterentwickeln wird
(7 Literaturtheorie). Dabei sind die kunstreligidsen
Ziige nicht zu {ibersehen: Im »Tempel der Kunst
[2. 102] imaginiert der Sprecher und Betrachter
die Epiphanie des Géutlichen, die Wiederkehr der
griechischen Kultur. Die versehrte Gegenwart — das
swohnende Elends, das der Dine im vermeintlich
sgliicklichen Siiden« erblickt hatte [2. 101] — ver-
wandelt sich in die gliickliche Vergangenheit, die
poetisch evoziert bzw. revoziert wird. »Vor dem
beriihmten Rumpfes [2. 105] — einer Replik des
Torso vom Belvedere — entziindet sich eine geschichts-
philosophische Meditation (*Geschichtsmodelle),
die, an die Vanitas-Tradition ankniipfend, Zeit und
Raum tiberwindet und das Fragment zum Ganzen
und Idealen hin transzendiert: »Siche, Freund, so
habe ich Griechenland in dem Torso geahndet.«
Im »Rumpfi legt eine runwidersprechliche ewige
Urkunde des gottlichen Griechenlands, eine Aus-

sufbate wird o

Zeichenmappe!
ihr. Der Torso
bizarrer Zwiesp
der im Stite von §
b Spatrok
rten Buste einer

. : ! lerin sefbst zeigt und so
die Funktion einer Signatur erfiillt. insgesamt schlieBt das Gemdide an die Thematik des Paragone an, indem es die Malere im
Kontext ihrer Schwesterkiinste reflektiert.

foderung dieses Volks an alle Vilker der Erde« [2.
106]. Rainer Maria Rilkes berithmtes »Dinggedich
Archaischer Torso Apollos (1908) wird diese imitatio-
Forderung aufnehmen und — im letzten Vers — in
den dsthetischen Imperativ iiberfithren: »Du mulic
dein Leben dnderns.

— Edition/Kommentar antiker Texte; Restaurie-
rung; Ruine; Skulptur; Spolie
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Jérg Robert (Tobingen)
Franzosische Revolution

A. Allgemeines

. Uberall begegnen in der Franzésischen Revolu-
tion (1789-1799) Beziige auf die griechische und
romische Antike Die Zemgenossen der Franzisi-
schen Bevolution griffen einerseits Rezeptionstra-
ditionen des 18. Jabrhunderts auf, andererseits ent-
standen nach 1789 peue Formen im Umgang mit
der Antike in politischer Theorie, 'i“agcﬁpéiizik,
7 Mode, Alltags- und 7 Festkultur. In den ersten Jah-
ren der Kevolution dominierte eine Rezeptions-
haltung, die Antike und Gegenwart unvermittelt in
eins setzte. Antike Topoi wurden jenseits ihrer Ur-
sprungskontexte aufgegriffen, assoziativ kombiniert

und suggestiv gewendet. Die Aura des AuBerallig-
lichen der Franzdsischen Revolution wurzelte zy
guten Teilen auch in dieser breitenwirksamen Ak-
tualisierung der Antike. Die Revolutionire nahmen
antike Posen ein, sie beschworen antike Tugenden,
und sie lichen rhetorische Formeln bei antiken Au-
toren {#Rhetorik). Damit erreichten sie eine bis
dato unerprobte Monumentalisierung ihrer Politik
und der eigenen Gegenwart, die iiber die Grenzen
Frankreichs hinaus Beachtung fand.

Grundsitzlich stellte sich mit dem Ausbruch der
Franzésischen Revolution die Frage, wie die im
18. Jahrhundert gingige Orienticrungsfunktion der
Antike mit dem flir neuzeitliche Revolutionen ty-
pischen »Pathos des Neubeginnss [9. 41] in Ein-
klang zu bringen sei. Das Paradox einer neu zu er-
richtenden Ordnung, die gleichwohl auf vertraute
Vorbilder angewiesen war, eroffnete fiir die radika-
len Revolutiondre ein produktives Spannungsfeld.
So zog Louis Antoine de Saint-Just in seinen Reden
immer wieder Parallelen zur griechischen und 16-
mischen Antike und sprach sich fiir eine Regenera-
tion antiker Tugenden in der Gegenwart aus. Zu-
gleich unterstrich er die Innovadonsleistung der
Revolution und forderte seine Zeitgenossen auf:
»Ne méprisez rien, mais n’imitez rien de ce qui est
passé avant nous: le hérofsme n’a point de modéles«
{»Verachtet nichts, aber imitiert nichts, was vor uns
geschehen ist: Heldentum hat keine Modelle«) [7.
386).

Nach dem 9. Thermidor an II (27.Juli 1794)
stieg diese »revolutionire« Aneignung der Antike zu
einem Sinnbild der radikalen Revolution auf. Zwar
blieben antike Begriffe und Modelle in den Verfas-
sungsinstitutionen (7 Verfassung) und in der Mode
prisent; im Zuge der Kritik an der Jakobinerherr-
schaft erschien jedoch eine allzu offensive Orientie-
rung gegenwirtiger Polittk an antiken Exempla
langfristig diskreditiert. Die 7 Altertumswissenschaft
des 19, Jahrhunderts begriindete ihren historisch-
kritischen Ansatz nicht zuletze aus der Ablehnung
der vielfiltigen Antikebeziige der Revolutionszeit.

Angesichts des Tempos, in dem sich seit 1789 die
Formen politischen Handelns verinderten, ergibt
sich somit ein zwiespiltiges Bild der revolutiondren
Antikerezeption. Die Revolutionshistoriographie
nahm sich — abgesehen von der Pionierstudie
H.T. Parkers — des Themas erst rund um den Bicen-
tenaire systematisch an [20]; [11]; [17]; [24]. Seitens
einer revolutionsinteressierten Altertumsforschung
wurde zudem der Befund eines smalentendu pro-
ducteur d'effets« (folgenreiches Missverstindnise)
formuliert [14. 35, So hitten die Jakobiner bei ihren
Riickbeziigen auf die Antike stets nur ahistorische
Analogien im Sinn gehabe; ihre Kritiker aber hitten

233

234 Franzbsische Revolution

diese Entsprechungen beim Wort genommen, auf
lertiimer hin gcpriiﬁ' und sie als historische »Hlusio-
nen« [14. 35| zu entlarven gesucht. Andernorts wur-
de sogar von einer generellen Uberbewertung der
Antikerezeption in der Franzosischen Revolution
gesprochen. Die revolutionire Verfassungstheorie
habe antike Begriffe, nicht aber die dahinterstehen-
den Konzepte tibernommen. Vorstellungen einer
von der Antike geradezu besessenen Generation von
Revolutionidren gingen cher auf eine Schimire des
19. Jahrhunderts als auf die Quellen der Revolu-
tionszeit zuriick [18. 15]. Trotz solcher bedenkens-
werter dekonstruktivistischer Einwinde sind antike
Motive in den unterschiedlichsten Quellentypen all-
gegenwirtig., Zudem beruhte die zeitgenéssische
Strahlkraft der Franzisischen Revolution wesentlich
auf einem durch den Klassizismus vertrauten Re-
servoir an antiken Motiven, das in ein Arsenal fiir
die Richtungskimpfe der Gegenwart iiberfiihrt
wurde. Exemplaritit des Altertums und Exzeptiona-
litit der Revolution schlossen einander nicht etwa
aus, sondern verzahnten sich in einem neuartigen
Politikverstindnis. Insofern bleibt die Rolle der An-
tike in der Franzosischen Revolution weiterhin ein
fruchtbares Forschungsfeld der Revolutionshistorio-
graphie — seien die Beziige materieller oder rhetori-
scher Natur.

Nicht zuletze wirkte das Wechselspiel aus Anti-
ke und Franzdsischer Revolution in der Ideenge-
schichte des 19. und 20, Jahrhunderts nach. Karl
Marx nannte die Antikebegeisterung der Jakobiner
eine »weltgeschichtliche Totenbeschwérunge, die
er kiinftig durch eine explizite Zukunftsorientie-
rung ersetzt schen wollte [16. 115]. Walter Benja-
min erkannte im Riickgriff auf die Antike einen
genuin modernen »Tigersprung ins Vergangenex.
Die Franzésische Revolution habe sich als »ein
wiedergekehrtes Rome verstanden. »Sie zitierte das
alte Rom genau so wie die Mode eine vergangene
Trach zitierte [10. 701]. Im Gefolge von Reinhart
Koselleck stellt sich zudem die Frage, inwieweit
gerade die Erfahrung der Franzésischen Revolu-
tion zur fortschreitenden Abnutzung des frithneu-
zeitlichen Topos der historia magistra vitae (»Ge-
schichte als Lehrmeisterin des Lebens«) und lang-
fristig zum Ende der Exemplaritit der Antike bei-
trug [15].

B. Vorrevolution

B.1. Politisierte Antike

Im Vorfeld der Franzosischen Revolution wur-
den dltere Kontroversen um die Antike neu ange-
facht und politisiert. War die Orientierung an den

Alten nach der 7Querelle der anciens et des modernes
voriibergehend diskreditiert, so erfubr die Antike
in Kunst und Mode des Klassizismus sowie in der
politischen Theorie der Aufklirung neue Aus- und
Umdeutungen. Die historiographische Kategorie
der »Vorrevolutions deutet indes auf die Problema-
tik hin, dass nach 1789 auch die Antikerezeption
des 18, Jahrhunderts in den Sog teleologischer 7 Ge-
schichtsmodelle geriet. So stieg der Klassizismus
ex post zur Inkubationsphase revolutiondren Ge-
dankenguts auf, und die Sparta-Apologien der Jahr-
hundertmitte galten als Anfang des Abwegs in den
Terror.

B.2. Klassizismus als Mode

In bildender Kunst (7Landschaftsmaleret;
7Skulptur), ?Architektur und Literatur {7 Drama;
7Roman) waren Motive der griechischen und ré-
mischen Antike allgegenwirtiz. Die klassizistische
7Historienmalerei des spiteren Revolutionsmalers
und Jakobiners Jacques-Louis David wurde nach-
triglich als vorrevolutionire Kunst gedeuter. Dhas
von Ludwig XV. in Aufirag gegebene und vom Ar-
chitekten Jacques-Germain Souffiot geplante 7Pan-
theon in Paris war urspriinglich als Eglise Sainte-
Geneviéve vorgeschen; auf Beschiuss der Verfas-
sungsgebenden Nationalversammlung vom 4. April
1791 wurde der neoklassizistische Kuppelbau unter
Leitung Quatremeére de Quincys zur Ruhmeshalle
der franzosischen Nation umgewidmet. Das Klima
einer allgemeinen Antikebegeisterung schlug sich
im Paris der 1780er-Jahre in einer Griechenmode
nieder und gipfelte 1788/89 in der Publikation des
Erfolgsromans Foyage du feune Anacharsis en Gréce vers
le milien du IV* siécle avant notre ére von Jean-Jacques
Barthélemy [12. Bd. 2, 11491153}

B.3. Topoi der Herrschaftskritik

Die Gegner des Ancien Régime nutzten antke
Topoi als Medium der Kritik an einer fiir desolat
befundenen Gegenwart. Romische sitts G Tu-
gend«) und libertas (sFreiheits) bildeten Prismen fir
alternative Gesellschaftsentwiirfe. In der Sprache
des klassischen 2 Republikanismus konstituterte sich
eine unabhiingige Sphiire des Polidschen, in der sich
fortan auch revolutionire Utopien entwerfen hefien.
An Griechenland schieden sich die Geister. Athen
stand fiir ein weltoffenes und freiheitliches Klima
(? Kosmopolitismus). Louis-Sébastien Mercier kria-
sierte die fehlende Meinungstreiheit in Frankreich,
indem er bekannte, sich »un peu Athéniens (rein
bisschen als Atheners) zu fiihlen [5. Bd. 7, 38]. Die
athenische Demokratie stiell bei den Verfechtern




