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AGTE MILITANT

LE THEATRE
REFLEXION,

|a persécution
comme menace
dans le theatre

(e |a Réforme
[1525—1539)




La présente contribution se penche sur les scénarios de persécution religicuse et
politique dans des piéces de théitre en langues allemande, latine et francaise
écrites durant la premiére phase de la Réforme. Nous examinerons leur contexte
historique et les stratégies théitrales élaborées en vue de leur mise en scéne, ce
qui permettra d’appréhender ces pieces comme les témoins d’un mode de com-
munication reposant sur la menace’.

Un ordre peut étre pergu comme menacé? lorsqu’un nombre important
d’acteurs sociaux, pendant un temps limité, s’interroge sur I’état de cet ordre,
dénonce les dysfonctionnements qui y régnent et réfléchit & des possibilités de
mutation. Ces acteurs s’interrogent, en paralléle, sur les possibles conséquences
qu’aurait une remise en cause de l'ordre, qu’il soit déclaré caduc ou remplacé par
un autre, considéré jusqu’alors comme déviant. Ce sont ces descriptions hypo-
thétiques que nous appellerons ici scénarios.

La Réforme va de pair avec 'un des scénarios de menace les plus existenticls
qui soient, 2 savoir les persécutions pour motifs religieux et/ou politiques, qui
affectent 2 la fois la survie et le salut de I’dme. Cette menace se fait jour dans une
communication, qui, au temps de la Réforme, est marquée par deux formes
principales d’argumentation: d’un cété, les catholiques cherchent a structurer
Pordre par un postulat de continuité et de légitimité, ce qui produit, sur le plan
confessionnel, une rhétorique de Pexclusion. Les protestants, d’un autre c6té,
remettent partiellement en question Pancien ordre socio-religieux, le rendant
ainsi instable. Pour autant, les partisans de la Réforme ne visent pas la suppression
absolue de l'ordre établi, puisqu’ils recourent a une rhétorique de la restitution,
laquelle repose sur I'idée qu’il convient de corriger les évolutions négatives de
PEglise. La communication des acteurs sociaux de la Réforme se réfere a des
ordres confessionnels concurrents, mais, dans le méme temps, 4 un ordre chréden
commun.

Le théitre protestant présente aussi bien la perspective des persécuteurs que
celle des victimes pour interpréter la situation contemporaine et envisager diverses
actions pour éviter la persécution. Nous examinerons ici des pi¢ces protestantes
concues dans un cadre spatio-temporel relativement étroit, a savoir la période
1525-1538 : ces pieces ont été écrites ou représentées 2 Berne ou & Wittenberg,
villes de forte activité théitrale ot la Réforme s’est développée de manicre précoce.
Nous mettrons en regard de ce corpus germanophone DInguisitenr de Marguerite
de Navarre, qui propose une issue différente a la persécution. Frangaise, suisses
ou allemandes, toutes ces picces peuvent étre décrites comme une forme de
«théitre de menace® »: que de tels scénarios aient en partie été représentés laisse
supposer que l'on croyait cette forme de communication théitrale capable de
contribuer 4 'instauration d'un nouvel ordre chrétien.

Scénarios de persécution
dans les drames protestants

En 1525, Niklaus Manuel écrit 4 Berne Le Marchand d’indulgences [Fig.191, un jeu
de carnaval protestant. Cette piéce n’a pas été imprimée et nous ne savons pas a
ce jour si elle a été jouée?®. Des paysans reconnaissent en Rychardus Hinderlist le
prédicateur qui leur a vendu des lettres d’indulgence. [Fig. 201 Ils le menacent et
exigent qu’il avoue ses délits et leur rembourse Pargent versé. Aprés avoir subi
deux fois la torture de I'écartélement, le moine avoue ses fautes: non seulement
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il a réalisé d’importants gains griace a des sermons retors, mais il a aussi distribué
des lettres d’indulgence en échange d’actes sexuels et vendu des ossements de
personnes exécutées comme reliques (v. 412-416). Dans la derniére partie de la
iece, Hinderlist s’engage a renoncer 4 la vente d’indulgences (v. §39). Converti,
il préche les idées protestantes, assurant que la grice de Dieu n'est pas a vendre,
quon ne Pobtient que par le repentir et la piti€, et que la rémission des péchés
ne provient que de la grice (v. 490—497). Niklaus Manuel propose un scénario
qui suggere que le pape et le clerge, par la commercialisation des moyens de salut
(Pindulgence, l'office des morts, etc.), ne recherchent qu’un profit financier.

Ce propos résonne avec la situation qui régne a Berne entre 1518 et 1528:
on craint alors que 'ordre religieux et social ne se trouve menacé par la coexistence
du catholicisme et de la Réforme. Les autorités politiques ne parviennent pas a
se mettre d’accord sur attitude a adopter. Dans ce contexte, la mise en scéne
violente de la-conversion d’un clerc par la persécution et la torture pouvait nuire
3 la cause de la Réforme. Ceci explique peut-étre pourquoi la piece n’a pas été
imprimée et pourquoi aucun document n’atteste de sa représentation.

Le 7 février 1528, le Conseil de Berne, aprés une dispute publique, adopte
un édit qui introduit officiellement les doctrines réformées. L’établissement de
la nouvelle foi a des conséquences sur la vie théitrale bernoise puisque les jeux
de carnaval sont remplacés par des drames bibliques: Hans von Riite écrit et fait
représenter un Gédéon le 7 mars 15408, Riite, comme autrefois Manuel, défend
la politique du conseil municipal. Du IT au I7 mars 1538, un débat religieux oppose
prédicateurs protestants et anabaptistes. L’auteur y assiste en tant que greffier et
en rédige le proces-verbal. Dans les années qui suivent ce débat, et ce jusqu’en
1541, la ville connait la pire persécution des anabaptistes de son histoire. Comme
il le suggere dans son avant-propos, Riite n’a pas souhaité que Gédéon soit regu
comme un drame de persécution ; pourtant, la piéce a recours a des stéréotypes
menagants ayant alors cours contre les anabaptistes.

Alors que le peuple d’Israél s’est tourné vers le faux dieu Baal et a suscité la
coleére de Dieu (v. 434—4.86), Gédéon, fils du prince Joas, est chargé par Dieu
d’éradiquer l'idolétrie (v. 666—686). Afin de ne pas provoquer d’émeute, il détruit
Pidole et le bosquet sacré de Baal 4 aide d’un petit nombre de valets durant la
nuit. Mais cette destruction s’accompagne de propos iconoclastes et anticléricaux
(v. 927-1048). Les prétres de Baal soupconnent Gédéon d’hérésie et de vouloir
renverser 'ordre établi afin de prendre le pouvoir et d’imposer une nouvelle foi
au peuple. Lors d’'une émeute armée devant la maison du prince Joas, les partisans
de lordre de Baal exigent que le prince leur livre son fils (v. 1434-1450). Joas
réussit a les dissuader de persécuter Gédéon en proposant de laisser 4 Baal le soin
de se venger.

Au terme du premier jour de représentation, le héraut souligne que le peuple
se laisse inciter 4 ’émeute lorsqu’on lui interdit les «choses fausses »; qu'une
autorité légitime y oppose des paroles convaincantes, et la colére populaire s’apaise.
Un second héraut exhorte alors a respecter les interdits de Dieu, pour ne pas
encourir le chitiment divin et bénéficier de la sécurité assurée par les autorités de
la ville, une protection considérée comme éternelle (v. 1769-1790).

Le contexte politique et religieux de la représentation invite a relier ces
paroles avec les tensions récurrentes entre les autorités de Berne et les anabaptistes.
Les convictions religieuses de ces derniers ne jouent pas un role décisif dans ce
conflit et ne sont pas déclinées dans la piece. A Berne comme ailleurs, ce sont
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19 Niklaus Manuel,

Der Ablasskrimer

[Le Marchand dinduigence
(1525). © Bibliotheque

de la Bourgeoisie de Bern
mss.h.hxviasg (1), fol, a7ir; ‘

Le Marchand d'indulgence
de Niklaus Manuel

n‘a jamais été imprimea,
Nous reproduisons

ici la derniére page

du manuscrit autographe
de la piéce, sur laquelle
figure la marque de
I'auteur: une épée dite
«suisse», dont la Poignée
est en forme de croissany
au niveau du pommeay
et de la garde, et la lame
a double tranchant.
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20 Niklaus Manuel,

Der Ablasskrdmer

[Le Marchand d‘indulgences]
(1525), © Bibliotheque

de la Bourgeoisie de Bern,
Mss.h.hxviasg (1), fel. 2.

Ce dessin a la plume,

de la main de l'auteur

de la piéce Niklaus Manuel,
représente le personnage
du prédicateur Rychardus
Hinderlist (dont le nom
figure sur le dessin),
soumis par des paysans

a la torture de |'écartéle-
ment et avouant avoir
profité frauduleusement
de la vente de lettres
d’indulgence.



Tragedia 3
bannis 2ufs / welcl.

auff dem Vncbriftlichen Concilic
3 Coftnmin gebalcen/allen Chriz
ften nislich vnd tedftlich su

YWitemberg,

21 Johann Agricola,
Tragedia Johannis Hyss
Wittenberg, Georg the',‘
1537. © Universitats
Landesbibliothek Sachsan
Anhalt (uLB), Halle.

Page de titre de I'édition
originale de la Tragedig
Johannis Huss / welche auff
dem Vnchristlichen Concilj,
zu Costnitz gehalten /

allen Christen niitzlich yng
trostlich zu lesen, que

V'on peut traduire ainsj-:
Tragédie de Jan Huss,
laquelle s'est déroulée Jors
du Concile non-chrétien

de Constance, tragédie dong
la lecture est utile et récon.
fortante pour les Chrétiens,
La gravure représente

le visage de Jan Huss,
théologien tchéque
condamné a mort pour
hérésie parle Concile

de Constance en 1415,

et dont l'exemple est
souvent convodué dans
les cercles proches

de la Réforme durant tout
le XVI° siécle.

Jeur présence et leurs pratiques que I'on considére i la fois comme une remise en
question de l'autorité des dirigeants politiques et comme un risque d’agitation,
une menace pour Pordre social. Dans Gédéon, Riite souligne les conséquences
néfastes d’une action insurrectionnelle et d’une usurpation de I'autorité religieuse.
Lauteur y défend a contrario Paction non-violente et la confiance dans la parole
des représentants de I"autorité politique (Joas) face aux «hérétiques ». Congue au
cours d’une phase de persécution radicale a Berne, la piéce plaide de toute évidence
pour une attitude modérée a I'égard des anabaptistes.

La Tragedia Johanis Hus de Johan Agricola parait 2 Wittenberg en 1537, dans
un contexte menagant pour les plrotcstants'5 [Fig. 211. L’année précédente, le pape
Paul 111 a convoqué un concile général 3 Mantoue. Cette annonce a provoqué de
violentes polémiques anti-papales, nées en partie de la crainte de persécutions.
Afin de dissuader les protestants de participer au concile, de nombreux textes
portant sur Jan Hus sont rédigés, dont cette tragédie de Johan Agricola.

Rapprochant par analogie le concile de Constance (1414-1418) et le concile
de Mantoue, Agricola évoque la menace que représenterait une participation a
un tel concile. Il laisse entendre que les pratiques douteuses de Constance pour-
raient de nouveau étre appliquées et que Martin Luther, tel un nouveau Jan Hus,
risque le biicher, les troubles et guerres hussites d’aprés 1415 offrant une idée de
ce qui attend ’Europe en 1537. En définitive, Agricola rapproche les pratiques du
concile de Constance et les pratiques en cours chez les «papistes ». Le concile
convoqué & Mantoue — §’il n’avait, finalement, été annulé — n’aurait apporté que
mort et souffrance (A6v). Que les autorités laiques mettent leur puissance au
service d’une «béte apocalyptique » pour briler, étrangler et tuer les chrétiens
demeure incompréhensible. Que faire dans ce contexte? Le Christ saura, un jour,
triompher des forces de 'Antéchrist... D’ici 14, il faut, sur le modele de Jan Hus,
risquer son corps et sa vie («vnser leib vnd leben wagen », A8r). L’épilogue met
I’accent sur la conviction que Dieu défendra passionnément sa Parole ainsi que
sa proclamation par les prédicateurs: plus la parole de Dieu (révélée) est claire et
puissante dans la bouche d’un prédicateur, plus la punition divine sera sévere dans
le cas ot le prédicateur est victime de persécutions : « Das wort ist hie im deudschen
Land/Was folgen wird ist Gott bekannt. »”

C’est aussi la convocation du concile de Mantoue qui a présidé a I'écriture
de la Tragoedia nova sive Pammachius de Thomas Naogeorg®. Cette piéce,
imprimée en 1538 4 Wittenberg, ne saurait en effet étre comprise sans la référence
a la menace ressentie par les protestants — la persécution de croyants ayant des
convictions religieuses et politiques dissidentes étant le théme central de la piece
qui expose différentes périodes de persécution. Le premier acte nous plonge dans
la période qui suit les derniéres persécutions de chrétiens dans ’Empire romain.
La phase de déclin qui s’ensuit — déclin, qui, selon Naogeorg, perdure jusqu’a la
Réforme — est mise a profit par le Pape, qui, aidé par le diable, s’accapare le pouvoir
séculier et étend sa domination sur le monde. Dans ce désordre politique ot
régne la corruption, toute forme de déviance religieuse est réprimée et éradiquée.
Mais ce déclin s’achéve avec I'apparition de la Réforme a Wittenberg, congue
comme la derniére phase du salut.

Le Pape, Satan et leurs valets se trouvent au sommet de leur puissance quand
leur parvient la nouvelle qu’est apparu en Saxe un nouveau prédicateur, Theophilus
(Pami de Dieu, c’est-3-dire Luther). Ils examinent la menace que représentent ces
doctrines évangéliques (v. 3220-3248). Satan convoque un conseil au cours duquel

Klaus Ridder 101

2o20— Il — N® 286



L cqater et
L S
L alie Fene Cr Semry ey .
2o Gt :-‘
I o e Mt By Gt Eoarnr
iy oy B s B
O e g v pef

S e ey, Caw aunt Faminr

Ao frmeee

[ 1
T i comeance

Eal

e € 1t B o roan Tonur o8 g ans

2oy v A poer B By conpe
.‘t.}" i [ Bens Tope (s
S prevaine £s6s %y FL (pments afwnt
C-f:»» e g b fmermain
e anfiren oy B Srmese 3 fres.

Do ton G freee fomes gele cover Jr e

Aefs asm g o 0 (N s,
gL o e g e apfe

e e
S T s L e e
Do onpiits e ey e s e
Ca vttty } we i l"'}" F o
T anfEom Caen fa54 aitgpts Cof fropree
Brealls mrfrulfiaflom paur miet

22 Marguerite de Navarre, Recueil
de poésies de la reine Marguerite

de Navarre. © Manuscrit Francais
12485, Gallica / BnF

Le manuserit intitulé Recueil

de poésies de la reine Marguerite

de Navarre regroupe des pieces
rimées de différents genres (épitres,
rondeaux, etc.), parmi lesquelles
des piéces de théatre, sans titre,
et désignées comme des «farces».
Sur cette page du manuscrit,

on peut ainsi voir, a la suite de la
«Fin» de la farce dite Les Deux filles
ou La Vieille, le début d'une «Autre
farce », que la tradition critique

a baptisée Linquisiteur, ainsi que

la didascalie «Linquisiteur
commence», qui précede la
premiére réplique de ce person-
nage:«Le temps s’en va toujours
en empirant...».
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Jes diables et les représentants de la Curie établissent un programme de persécutions
(v. 3204-3371): envoyer, par tous les moyens, les hérétiques au blicher; recourir
3 la violence ou corrompre les théologiens afin qu’ils condamnent les nouvelles
doctrines ; semer la discorde parmi les nouveaux prédicateurs ; faire venir les Turcs
en Allemagne et inciter les paysans a 'insurrection.

Le cinqui¢me et dernier acte se résume a quelques lignes, dans lesquelles

Naogeorg indique que le Christ mettra, en temps venu, un terme a ce jeu terrestre.

D’ici 1, les persécutions se poursuivront. Le spectateur est appelé a approuver les
doctrines réformées car, comme la pi¢ce le lui montre, il ne peut attendre son
salut de IBglise de PAntéchrist. La certitude de la fin du monde et Pattente du
Jugement dernier forment I'accord final de cette Tragoedia qui s’acheve
abruptement.

La dramaturgie de la menace qui caractérise ce premier théétre protestant
allemand se retrouve dans une piéce frangaise réformée des mémes années:
DInguisiteur® de Marguerite de Navarre. [Fig. 22] Le texte de la piece n’a pas été
imprimé du vivant de Pauteure, et 'on ignore si elle a été jouée. L’année d’écriture
demeure également incertaine : 1535,/6 ou 1538. Toutefois, on s’accorde a dire, en
raison de 'atmosphére de persécutions qui régne dans la piéce, que Ilnguisiteny
a été composé apres I'Affaire des placards (1534), période de répression accrue
contre les réformateurs frangais.

Dans la scene d’exposition, 'Inquisiteur se livre 4 un aveu qui jette le discrédit
sur P'institution catholique; il se présente comme corrompu, hypocrite et peu
versé dans les Ecritures (v. 9—72). Aprés cette auto-dénonciation, Inquisiteur
remarque des enfants qui jouent dans le froid mais semblent briiler d’un feu
intérieur. L’Inquisiteur applique avec eux ses pratiques répressives usuelles: il
demande le nom de leurs parents, leur adresse, le nom de leur professeur
(v. 208-248). Il menace les enfants de chitiment (v. 263-264), avant de sc laisser
attendrir par leur chant et leurs paroles, et, iz fine, de les supplier de "accueillir
parmi eux et de lui enseigner la parole divine.

Dans la scéne finale, la parole de Dieu se révele au représentant de I'Inquisition
catholique. Cette conversion a la Réforme offre un dépassement de la division
religicuse initiale : un nouvel ordre est esquissé, dans lequel la position majoritaire
de I'Eglise catholique, incarnée par I'Inquisiteur, se fond dans les doctrines
protestantes. Dés lors, la persécution n’a plus raison d’étre.

Procédés de la mise en scéne
théatrale de la persécution

Ces bréves analyses mettent au jour des stratégies de représentation de la
persécution dans les pi¢ces protestantes, qui reposent toutes sur la présence
d’oppositions. Capitales dans le cadre des dramaturgies de la persécution, ces
oppositions renvoient a des dichotomies culturelles traditionnelles — le bon et le
méchant, le salut et la damnation — et ne sont pas une invention du théitre
protestant. En effet, elles étaient déja utilisées dans le théitre de persuasion
catholique. Toutefois, la dynamique dichotomique prend ici une importance
fondamentale : confrontations de personnages, renversements inattendus de
sithation, références a la fin des temps sont autant de moyens de mettre en scéne
la menace.

Klaus Ridder 103

2020— Il — N°® 286



Figures d'opposition :
Dans Le Marchand d’indulgences de Manuel, le moine frauduleux, tenant de
ancienne foi, s'oppose aux honnétes paysans d’obédience évangélique. Cette
opposition des roles est symptomatique de la redéfinition du théitre d’intervention
qui s'opére dans la premi¢re moitié du xvI© siccle: d’un théitre portant sur
Pactualité au Xv* siécle, on passe, chez les auteurs protestants, a un théitre i visée
polémique. :

L’affrontement entre les rebelles et les autorités dans Gédéon de Riite reprend
'opposition habituelle entre les tenants de la vraie foi et ceux de la fausse foi; la
nouveauté vient ici de la tension entre émeute et subordination. La situation de
persécution qui régnait alors & Berne explique probablement la dimension poli-
tique de ce drame religieux.

Dans les drames de Wittenberg, Jan Hus, 'hérétique de Bohéme, s'oppose
aux représentants du concile de Constance, tandis que dans Pammachiusles deux
tyrans que sont le Pape et le diable s'opposent 4 la communauté protestante en
plein essor. La maniére dont les événements historiques sont présentés par Agricola
appelle 4 interpréter actualité : dans Pammachius, action invite le spectateur a
une interprétation apocalyptique de son époque. En d’autres mots: les piéces
réactivent des oppositions connues pour porter sur scéne un message d’actualité,
Pour leurs auteurs, le concile de Constance et le concile 4 venir se différencient
aussi peu 'un de Pautre que la répression religieuse et politique avant et aprés la
Réforme.

Chez Marguerite de Navarre, l'opposition entre ’Inquisiteur et les enfants
est 4 comprendre dans une perspective historique (I’Affaire des placards), mais
aussi allégorique, si on y voit la confrontation entre une persécution impitoyable
d’une part et une foi joyeuse d’autre part. Mais, contrairement aux pieces germa-
nophones, la pi¢ce frangaise vise i faire disparaitre 'opposition de départ, a
dépasser la distinction entre persécuteurs et persécutés, a suspendre I'alternative
fondamentale entre le «vrai » et le «faux ».

Aveu et conversion

Niklaus Manuel et Marguerite de Navarre placent au cocur de leur propos le
rapport entre aveu et conversion. Sous la torture, le moine Hinderlist confesse
s’étre servi de la religion pour duper les fidéles. Sa conversion ne s’accompagne
pas de transformation intérieure:: il reconnait avoir toujours su que la Grace divine
ne s'obtient que par le repentir et 'expiation. Devenir protestant releve a ses yeux
moins d’une conversion a des principes nouveaux que d’un retour a une doctrine
conforme aux Ecritures jusque-1a ensevelie sous les pratiques déviantes de Eglise
catholique. L’Inquisiteur combat les idées réformées avec intransigeance — son
autoréflexion culminant dans un aveu d’hypocrisie et de malfaisance. Toutefois,
au cours de la conversation avec les enfants, leurs propos lui paraissent «subtilz
et neufz » et leurs corps «jeunes et beaulx » (v. 374—375). C’est la soudaineté qui
caractérise le moment de la conversion (v. §530—531). La conclusion reléve ce qu’il
y a de «remarquable » dans la transformation d’un persécuteur, tout en soulignant
que ce «cas » de renoncement  la persécution demeure «étrange » (v. 525).

Intrigue et martyre
Dans le drame d’Agricola, on trouve, en lieu et place de la tension entre aveu et
conversion, celle du juste confronté a des persécuteurs avant de devenir un martyr.
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Les membres du concile cherchent 4 pousser Jan Hus 4 admettre ses erreurs mais
celui-ci refuse d’abjurer; il est alors accusé d’hérésie. La tragédie d’Agricola
présente Jan Hus comme la victime d’un complot orchestré par les ecclésiastiques.
L’issue de la piece éclaire cette construction de Pintrigue : dans un premier temps,
on tente de séduire Hus en lui exposant les nobles buts du concile (éviter un
schisme) et en lui promettant une protection. Au début de Pacte 11, Hus est alors
prét a abjurer, si, lors du débat sur ses positions, il acquiert la conviction d’avoir
commis une erreur. A Pacte 111, les réelles intentions du concile se révélent: la
victime est discréditée, on lui coupe la parole et on se moque de lui. Aprés avoir
condamné, les membres du concile le comparent méme aux persécuteurs du
Christ. A Pinverse, en rapprochant Jan Hus du Christ supplicié, Agricola le
présente comme le premier martyre protestant.

Emeute et sécurité

La menace pesant sur les Israélites dans le Gédéon de Riite est la conséquence de
mauvaises décisions prises par les douze tribus. La communauté israélite est
marquée par la confrontation entre vrais et faux croyants, entre circonspection
des autorités et insurrection du peuple. L’auteur ajoute i cette structure bipolaire
une troisiéme posture: celle de spectateurs extérieurs a action, représentés par
deux paysans. Ces deux personnages, qui guident le regard du public, interpretent
Paction comme une émeute contre les autorités, observant que les gens simples
sont enclins 4 se révolter quand on leur interdit des pratiques religieuses enfantines
(«von kinden ding», v. 1627). L’un des paysans acheéve cet échange en recom-
mandant aux autorités d’éliminer les responsables de ce désordre. La propension
i ’émeute et le refus d’obéir a 'autorité politique correspondent a des stéréotypes
alors répandus a Pencontre des anabaptistes. On peut supposer que derriére le
discours du paysan qui commente ’action se niche un schéma de pensée courant:
les anabaptistes, qu’on associait en effet 4 "émeute et au refus d’obéissance,
représenteraient une menace réelle.

Apocalypse et rédemption

Pammachins de Naogeorg met en scéne I'histoire du monde et du salut d’un point
de vue téléologique et apocalyptique. Dans la pi¢ce, la fin du monde et le Jugement
Dernier sont proches, mais les idées luthériennes indiquent le chemin vers la
Rédemption et le salut de Pdme. Le début de la Réforme a4 Wittenberg y est
présenté comme I'événement le plus important avant le Jugement dernier. Face
a elle, le Pape-Antéchrist et son allié le Diable poursuivent les partisans des
nouvelles doctrines avec une intensité inégalée. Cette situation oblige chacun a
sc positionner. Dans un tel dispositif, plusieurs arguments s’affrontent: la menace
des persécutions d’une part, le Jugement dernier d’autre part. L’acte IV de
Pammachius s’achéve sur Pordre donné par Satan A ses supp6ts de battre & mort
les prédicateurs de la nouvelle foi. En lieu et place d’un dernier acte, on trouve
une postface: le spectateur y apprend qu’il ne lui servirait 4 rien d’attendre la fin
de la piéce puisque le Christ lui-méme mettra un terme a celle-ci au jour du
Jugement dernier. L’acte v se poursuit dans la réalité des spectateurs. Cette
composition originale apparente Pammachinsi une ceuvre ouverte, dans la mesure
ou le présent des spectateurs est appréhendé comme la derniére phase du salut
chrétien.
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Les dramaturgies abordées ici comportent des caractéristiques constitutiveg
d’un «théitre de menace » Dans les querelles qui accompagnent la mise en place
de la Réforme, et les débats autour de l'attitude 4 adopter 4 I'égard des anabaptistes
(Berne) ou 4 I'égard du concile général convoqué par le Pape (Wittemberg), ainsj
que dans la répression des positions évangéliques (Paris), I'ordre religieux et social
est per¢u comme menacé. Les scénarios théitraux de persécution permettent de
traduire scéniquement cette situation en présentant I'avenir sous un jour sombre,
Cela permet d’influencer le public en Pincitant a interpréter d’une certaine maniére
les situations conflictuelles contemporaines et a envisager des actions pour les
résoudre. Mais on interdit ces piéces, ou on renonce a leur représentation, quand
les scénarios de persécution entrent en conflit avec des intéréts politiques ou
religicux, comme dans le cas du Marchand dindulgences ou de Llnquisiteny.

Le théatre de menace repose sur une structure antagoniste: un «nous »
menacé y fait face 2 un «vous » menagant. Dans les scénarios de persécution érudiés
ici, cette construction d’opposition gagne en intensité: on accorde 4 'une des
positions, celle des protestants, une validité illimitée. On observe, en outre, un
déplacement des antagonismes: la persécution n’est plus ressentie seulement
comme une nécessité, elle est perque également comme un effet de la prise de
conscience et de 'interprétation de la menace par les spectateurs.

Ces pieces interpretent le présent comme une «situation » qui appelle le
spectateur a faire un choix entre 'ordre catholique et 'ordre protestant. Les
scénarios de persécution élaborés par les dramaturges présentent de fagon exa-
cerbée les conséquences d’une telle décision, qui peut conduire a trois attitudes
différentes: poursuites a Pencontre des déviances religieuses — quelles émanent
de I’Eglise catholique ou des anabaptistes (dans les piéces bernoises), acceptation
de la persécution par les protestants (dans les pi¢ces wittembergeoises) ou renon-
cement & la persécution comme dans I’ Inguisitenr. Exercer, subir ou refuser la
persécution religieuse est pergu comme un moyen d’accéder au salut de ’ime'®,
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