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Clemens Bechtel / Carolin Fiihrer

Erinnern auf der Biihne. Perspektiven eines Regisseurs auf
das Erinnern von DDR-Zeitzeugen im dokumentarischen
Theater

Clemens Bechtel wurde in Heidelberg geboren, studierte an der Universitit
Gieflen Angewandte Theaterwissenschaften und arbeitet seit etwa 20 Jahren als
Opern- und Schauspielregisseur. In den letzten Jahren beschiftigte er sich
vorwiegend mit politischen Themen, zum Beispiel mit dem Afghanistankrieg
(»Potsdam-Kundus«, 2009, Hans Otto Theater Potsdam), mit den globalen
Nahrungsmittelmérkten (»Hunger for Trade«, 2014, Schauspielhaus Hamburg)
oder mit den Folgen sozialer Spaltung (»Die Triume der Armen, die Angste der
Reichen, Staatstheater Wiesbaden, 2014). Wiederholt war auch die DDR, vor
allem aber das Wirken der Staatssicherheit, zentrales Thema in seinen Arbeiten
(Hans Otto Theater Potsdam, 2007 und 2009, Staatsschauspiel Dresden 2011,
Szenische Lesung im Bundeswirtschaftsministerium, 2014). Dariiber hinaus
inszeniert Clemens Bechtel seit 15 Jahren im Ausland, vorwiegend in Afrika und
Osteuropa (Ruménien und Ungarn). Viele seiner Arbeiten sind gekennzeichnet
durch eine Zusammenarbeit und Interaktion von professionellen Schauspielern,
Singern und Laiendarstellern.

Im Rahmen der Themenwoche »Eine Woche im Oktober - 25 Jahre friedliche
Revolution« am Staatsschauspiel Dresden ist im Oktober 2014 das folgende
Gesprich zwischen der Herausgeberin dieses Bandes und dem Regisseur Cle-
mens Bechtel entstanden.

Carolin Fiihrer: Welche Projekte zur DDR-Erinnerungskultur haben Sie bisher
umgesetzt und worin unterscheiden sich diese voneinander?

Clemens Bechtel: Meine erste szenische Auseinandersetzung mit der DDR fand
2007 in Potsdam statt. In »Staats-Sicherheiten« erzéhlen 15 ehemalige politische
Hiftlinge von ihren Erfahrungen in den Gefingnissen der Staatssicherheit. Diese
Arbeit wurde mit dem Friedrich-Luft-Preis als beste Inszenierung in Berlin und
Brandenburg 2008 ausgezeichnet und durch »3 SAT« verfilmt. 2009 habe ich
dann erneut am Hans Otto Theater (im Folgenden: HOT) mit verschiedenen
Menschen, die sich in der Opposition der DDR, zum Beispiel bei der »Initiative
Frieden und Menschenrechte« engagierten, »Vom Widerstehen« entwi-



248 Clemens Bechtel / Carolin Fithrer

ckelt. 2013 entstand »Meine Akte und Ich« am Staatsschauspiel Dresden. Hier
treffen Menschen, die auf sehr unterschiedliche Weise mit der Staatssicherheit
zu tun hatten, aufeinander: Menschen, die fiir die Stasi arbeiteten oder von ihr
angeworben werden sollten; Menschen, deren Angehérige fur die Stasi arbei-
teten; Menschen, die die Akten der Stasi verwalteten und schliefilich solche, die
bespitzelt wurden. Meine letzte Arbeit zum Thema DDR war »Im Namen des
Volkes« und fand im Sommer 2014 im Bundesministerium fiir Wirtschaft und
Energie in Berlin statt. Diese szenische Lesung setzt sich einerseits mit Hilde
Benjamin auseinander, die, bevor sie Justizministerin wurde, am Obersten Ge-
richt der DDR arbeitete und andererseits mit der Sekretdrin des Ministerpra-
sidenten Otto Grotewohl, Elli Barczatis. Barczatis wurde 1957 wegen Spionage
zum Tode verurteilt und das Urteil wurde dann in Dresden mit der Guillotine
vollstreckt. Dies ist die bisher einzige Inszenierung zu dem Thema, die ich mit
professionellen SchauspielerInnen erarbeitete.

Allen Arbeiten gemeinsam ist die Auseinandersetzung mit dem Thema
Schuld bzw. mit sogenannten »Tétern« und »Opfern.

»Staats-Sicherheiten« wollte zum einen die unmenschlichen Bedingungen,
die vor allem die U-Haft in den Stasi- Gefingnissen prigte, 6ffentlich machen;
sum anderen beleuchtet es ein nahezu kafkaeskes geschlossenes System,das
Stasi-Gefingnis, das die Menschen entindividualisierte und zu Verwaltungs-
objekten machte. Zudem verfolgte die Inszenierung das Ziel, den Betroffenen
ihre Wiirde und ihre Individualitit 6ffentlich zuriickzugeben. Die »Téter, also
Richter, Spitzel und Vollzugsbeamte, werden in »Staats-Sicherheiten« nur aus
der Perspektive der Opfer beschrieben. Die Inszenierung »Vom Widerstehenc
fragte nach den Moglichkeiten und Wegen, in einem Unrechtsstaat Widerstand
zu leisten. Wihrend der Arbeit kristallisierte sich jedoch heraus, dass wer ei-
nerseits Widerstand leistet, sich andererseits auch an das System anpassen muss,
etwa um die eigenen Kinder nicht zu gefdhrden. Interessant war auch die
Doppelexistenz mancher Oppositioneller. Wolfgang Templin zum Beispiel, einer
der fiihrenden Kopfe der DDR-Opposition, hatte sich als Student selbst der Stasi
verpflichtet. Und auch in den Oppositionsgruppen gab es Menschen, die sowohl
als Informanten fiir die Staatssicherheit arbeiteten, gleichzeitig aber iiberzeugte
Oppositionelle waren.

Mit der Inszenierung von »Meine Akte und ich« am Staatsschauspiel Dresden
versuchte ich dann die verschiedenen Akteure, die sogenannten »Opfer« und
»Titer« in Dialog miteinander zu bringen. Exemplarisch miindet das in eine
Szene, in der ein ehemaliger Hiftling einem Mann, der iiber Jahrzehnte fiir die
Staatssicherheit gearbeitet hat, gegeniiber- sitzt. Der einstige IM versucht nun
dem Hiftling zu erkldren, warum er tat, was er tat. Gespriche tber die Erfah-
rungen, die die Beteiligten in der DDR machten und die unterschiedlichen, teils
sehr heftigen Emotionen, die mit diesen Erinnerungen verbunden sind, pragten
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auch die Probenarbeit. Uberraschend allerdings fand ich, dass es in der Gruppe
zunehmend unwichtig wurde, wer denn nun damals welche Rolle innehatte. Die
»Opfer«, so erschien es mir, hatten jetzt vor allem Respekt dafiir, dass die » Tiiter«
sich offenbarten, und die »T4ter« wiederum waren in erster Linie dankbar dafiir,
von den »Opfern« nicht linger stigmatisiert zu werden. So kam es‘zu einerr;
eigenartigen Rollentausch: Die »Titer« gerieten in eine Opferrolle, weil sie unter
ihrer Vergangenheit litten, und wurden in der Probenarbeit von den einstigen
»Opfern« getrostet.

In der szenischen Lesung »Im Namen des Volkes« interessierte mich die
verwandte Frage, warum in den 1950er Jahren Menschen, die wir heute als
Justizopfer ansehen, von der DDR-Justiz als Verbrecher betrachtet wurden
Natiirlich war es auch fiir mich erstmal schockierend zu erfahren, dass Ella;
Barczatis wegen Spionage 1957 in Dresden mit der Guillotine hingerichtet
wurde. Dass sie allerdings fiir einen westlichen Geheimdienst arbeitete, der von
ehemaligen Groflen des Naziregimes geleitet wurde, wihrend einige der Richter
in diesem Prozess im Dritten Reich auf Grund ihrer politischen Gesinnung

verfolgt wurden, machte fiir mich diesen Urteilsspruch zumindest nachvoll-
ziehbar.

C.E: Wer hat sie mit der Umsetzung der Stiicke beauftragt und mit welchen
Intentionen/Vorgaben mussten Sie arbeiten?

C.B.: Bei »Staats-Sicherheiten« war der Freundeskreis des Hans Otto Theaters
der Auftraggeber, dessen Vorsitzende Lea Rosh ist. Sie hat sich iiber Jahrzehnte
mit den Opfern des Holocausts auseinandergesetzt. Die Vorgabe war klar: Mit
den Betroffenen, also den ehemals Inhaftierten, einen Abend zu entwickeln, der
von den Haftbedingungen in der DDR erzihlt. »Vom Widerstehen« konzipie,rten
Lea Rosh, die Psychologin Renate Kreibich und ich dann gemeinsam. Aus-
gangspunkt war hier, auch einen kommunalen Bezug herzustellen, das heif3t
neben Berliner Oppositionsgréfen wie Ulrike Poppe und Konrad Weif nahmen
auch Potsdamer Biirger teil, die sich vor 1989 gegen die DDR-Regierungspolitik
aussprachen.

»Meine Akte und Ich« entstand im Rahmen des europdischen Netzwerkes
»Parallel Lives«.' Dabei entstanden sechs Arbeiten in Ungarn, Tschechien, Polen
der Slowakei, Ruminien und Deutschland, die sich parallel zueinander ;nit de1j
theimdienstarbeit vor 1989 auseinandersetzten. Da als deutscher Partner die
B.urgerbiihne des Staatsschauspiels Dresden kooperierte war klar, dass ich auch
hier mit Zeitzeugen arbeiten wiirde.

»Im Namen des Volkes« entstand im Auftrag des Wirtschaftsministeriums,
s

1 .
gas Netzwerk »Parallel Lives«« bestand aus sechs unterschiedlichen européischen Produk-
onen zum Thema »Das 20. Jahrhundert durch die Augen der Geheimdienste gesehenc.
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das im selben Gebiude untergebracht ist wie einstmals das Oberste Gericht der
DDR. Hier entstand die Authentizitit eher iiber die Texte (Protokolle aus der
Verhandlung gegen Barczatis, O-T6ne) und den historischen Raum als {iber die
Akteure (zwei Schauspielerinnen).

Gliicklicherweise lieBen mich die verschiedenen Auftraggeber so arbeiten,
wie ich es wollte, auch wenn vor allem die Mitarbeit von Lea Rosh und Renate
Kreibich, die ja die Dramaturgie bei den HOT-Inszenierungen iibernahmen,
sehr wichtig war. Dariiber hinaus wére ich ohne die Initiative der beiden Damen
wohl weder zu diesem Thema noch zu einer Arbeit mit Zeitzeugen gekommen.
Einen groflen Einfluss auf meine Arbeiten nahmen natiirlich die Mitwirkenden,
die, egal ob sie nun der DDR-Opposition angehdrten, im Stasi Gefdngnis saflen
oder systemkonform lebten, mit ihren Erfahrungen die Inhalte und Themen fiir
die Inszenierungen vorgaben und mein Denken {iber die DDR prigten.

C.E: Wie sind sie personlich zur Auseinandersetzung mit diesen Themen ge-
kommen?

Schlussendlich durch Zufall. Ein Dramaturg des HOT in Potsdam wusste um
meine Vorliebe fiir politisches Dokumentartheater und nach den ersten Ge-
sprichen befanden Lea Rosh und Renate Kreibich bzw. die Beteiligten mich
anscheinend fiir geeignet. Von Vorteil, so absurd das klingen mag, war einerseits
meine West- Biographie, die mich relativ unbelastet an das Thema herantreten
lieR. Andererseits hatte ich als Jugendlicher eine grofle Affinitdt zur DDR: Fiir
mich war dieses Land, so absurd das auch klingen mag, ein Sehnsuchtsort,
einfach weil es anders war als die BRD. Ich fuhr seit 1984 bei jeder Gelegenheit
nach Ost-Berlin, ging dort ins Theater und bewarb mich dort auch an allen
moglichen Theatern als Regieassistent. Leider erwies sich das fiir einen Biirger
der BRD als unméglich, aber immerhin hat man mich fiir zwei Wochen zu einem
internationalen Regieworkshop eingeladen. Das gab mir nicht nur die Mog-
lichkeit, Kollegen aus Indien, Osteuropa und Afrika kennenzulernen, sondern
erlaubte mir auch, iiber Nacht in der Stadt zu bleiben. Diese Zeit erlebte ich als
sehr intensiv, verbrachte meine Zeit in Theatern, auf Partys und in den Kirchen
am Prenzlauer Berg, die damals nicht nur Zentren der Opposition, sondern auch
einer anderen Lebensart waren, die sich — so meine Erinnerung - in ihrer Ge-
lassenheit und in ihrem Humor auch von der Szene im Westen unterschied. Nach
1989 wollte ich dann eigentlich im Osten bleiben, so habe ich Erfahrungen als
Regieassistent in Rostock gesammelt. Dort jedoch empfand ich die Konflikte
zwischen Mitarbeitern aus Ost- und Westdeutschland als so heftig und de-
struktiv, dass ich den nun »Neuen Bundeslindern« erniichtert den Riicken
kehrte.
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C.E.: Wie haben Sie Ihre Darsteller gefunden? Auf welche Schwierigkeiten sind Sie
dabei gestofien?

Bei »Meine Akte und Ich« gab es, wie in der Biirgerbiihne iiblich, ein erstes
Infotreffen, zu dem ungefihr 50 Menschen kamen. Dort stellte ich das Projekt
vor, fiir das im Vorfeld schon geworben wurde. Zu den ersten Einzelgesprichen
kamen dann etwa dreiflig Menschen, die meisten waren in ihrer Vergangenheit
durch die Staatssicherheit beobachtet worden und erzihlten nun von ihren Er-
fahrungen, die oft gleichermaflen komisch und traurig waren (tatséchlich waren
die Aktionen der Stasi auch hiufig licherlich und gleichzeitig traumatisch fiir
die Betroffenen). Natiirlich hatte ich dann das grofle Gliick jemanden zu finden,
der iiber einen so langen Zeitraum als IM gefiihrt wurde und bereit war dariiber
zu reden. Normalerweise spricht man iiber so eine Erfahrung nicht, schon gar
nicht in der Offentlichkeit. Dass Peter Wachs den Mut und die Kraft aufbrachte,
es trotzdem zu tun, ist gar nicht hoch genug einzuschitzen. Das Stigma, das mit
so einer Vergangenheit verbunden ist, macht ein 6ffentliches »Gestdndnis« ei-
gentlich zu einem Tabu. Zumindest haben sich bis heute nur sehr wenige IMs
geoutet. Und das ist nachvollziehbar. Dieser Makel in der Biographie ist einem
sozialen Todesurteil vergleichbar. Man ist als Verrater abgestempelt und das ist
nicht nur fiir einen selbst, sondern auch fiir die eigene Familie und fiir die
Freunde, schwer ertriglich.

C.E.: Aus welchem Grund soll man sich noch mit der DDR auseinandersetzen oder
besser gefragt: Was bleibt iiber eine blofie historische Aufarbeitung hinaus zu
diskutieren?

Nach meiner Meinung hat eine wirkliche Aufarbeitung bis heute nur sehr ein-
seitig stattgefunden. Es gibt die Erzdhlung vom Volk, das sich im Rahmen der
friedlichen Revolution selbst befreit hat. Der internationale Kontext wird in
dieser Narration zumeist ausgeblendet, auch dass die (nicht mehr) funktions-
fihigen Institutionen der DDR in sich selbst zusammenbrachen, findet kaum
Erwihnung. Dass vom System iiberzeugte Kommunisten, selbst die hauptamt-
lichen Mitarbeiter der Staatssicherheit grole Zweifel an der Politik und an der
Uberlebensfihigkeit des Systems hatten, wird in der offentlichen Debatte je-
denfalls kaum reflektiert. Stattdessen werden emotionale Bilder bemiiht, die
nach meiner Meinung vor allem das gegenwirtige System bestitigen sollen: Der
»Freiheit« nach der politischen Wende wird so die »Unfreiheit« vor 1989 ge-
geniibergestellt. Das ist nicht falsch, wird aber der Komplexitit der Verhaltnisse
nicht gerecht.

In den vergangenen Jahren wurden in den Massenmedien vorwiegend Hor-
rorgeschichten von Unterdriickung, dramatischen Fluchtversuchen und To-
desschiissen an der Mauer erzihlt, der Alltag der DDR wird demgegeniiber oft
verniedlicht, nahezu nostalgisch dargestellt. Ein Dialog zwischen allen Betei-
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ligten, wie er nach 1989 etwa im Rahmen der runden Tische hitte stattfinden
kénnen, wurde abrupt abgebrochen mit dramatischen und traumatischen Fol-
gen fiir Titer, Opfer und eine ganze Gesellschaft. Viele Probleme, die in den
neuen Bundeslindern entstanden und heute noch bestehen, sind nach meiner
Meinung auf diesen Mangel an offener Auseinandersetzung zuriickzufiihren,
Und selbst wenn man davon ausgeht, dass es , wie im Westen nach 1945, 20 Jahre
Schweigezeit braucht, damit Wunden zumindest notdiirftig heilen, so ist es
zumindest jetzt hchste Zeit, dass sich die Gesellschaft einer vielschichtigen und
vor allem offeneren Auseinandersetzung mit der DDR-Vergangenheit stellt.

C:E.: Mit dem Untergang der DDR scheint in der ostdeutschen Bevilkerung ein
kollektiver Identifikationsraum entstanden zu sein, der vorher gar nicht in dem
Ausmaf3 vorhanden war. Welche Beobachtungen haben sie dazu bei Darstellern,
Publikum und Diskussionsrunden gemacht?

Meine Beobachtungen waren diesbeziiglich sehr ambivalent. Einige der Mit-
wirkenden, die etwa im Gefingnis saflen, werden einerseits sehr argerlich, so-
bald sie auch nur einen Hauch von DDR-Nostalgie verspiiren, andererseits be-
schreiben sie selbst Dinge, Situationen und Verhdltnisse, die sie sich
zuriickwiinschen. Das gilt in gleichem Masse fiir das Publikum, das Szenen-
beifall spendet, wenn jemand sagt: »Ich kann diese DDR-Nostalgie nicht er-
tragen«, bei bestimmten FDJ-Liedern jedoch gerne mitsummt oder -singt.
Manchmal erscheint die Situation fast schizophren, so als wiirden Verstand und
Emotion nicht in dieselbe Richtung gehen wollen. Erstaunlich fand ich auch,
dass dieser Identifikationsraum »Osten« selbst fiir Nachgeborene, welche die
DDR kaum oder gar nicht bewusst erlebt haben, eine wichtige Rolle spielt. Das
unterscheidet sich nach meinen Beobachtungen stark von den Wahrnehmungen
und Entwicklungen in anderen europaischen Landern. In Ruminien beispiels-
weise ging eben nicht nur ein politisches System, sondern auch eine gesell-
schaftliche Identitit verloren. Im Osten Deutschlands ist hingegen ein Vakuum
entstanden, das bis heute nicht gefiillt zu sein scheint.

C.E: Sie haben, um in der medialen Rhetorik zu sprechen, mit »Opfern und
Tiitern« gearbeitet. Inwieweit gibt es in den beiden Gruppen narrative Rhetoriken
oder sich wiederholende Motive?

Meine Erfahrungen mit sogenannten Titern sind beschrinkt und daher nur
bedingt reprisentativ. Auffillig fand ich, wie hiufig sie sich als Opfer be-
schreiben. Dafiir haben sie auch gute Griinde: Wer sich bereiterklirte, fiir die
Staatssicherheit zu arbeiten, wurde mit seiner Unterschrift auch selbst Opfer von
Spitzeleien. Die Stasi wollte wissen, ob ihr neuer Mitarbeiter zuverlissig ist und
iiberpriifte das. Und natiirlich wird nun auch der neue Stasi-Mitarbeiter miss-
trauisch. Wem kann er noch vertrauen, wo niemand ihm mehr vertrauen kann.
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Ein weiterer Topos ist: »Ich habe ja niemandem geschadet«. Das kann aller-
dings von einem IM-Téter kaum beurteilt werden, schliefllich hat die Staatssi-
cherheit aus sehr unterschiedlichen Beitrigen ein Puzzle zusammengebaut, bei
dem scheinbar irrelevante Informationen plétzlich eine zentrale Rolle spi’elen
konnten.

Dariiber hinaus fiihlen sich »Téter« oft verraten: »Ich habe denen alles gesagt
aber sie haben es mir nicht gedankt bzw. ich wurde nicht dafiir belohnt.« Auc};
hier steht eher das Gefiithl im Vordergrund, selbst Opfer des Systems zu sein und
nicht Verriter der eigenen sozialen Umgebung.

Fiir diejenigen, die im herkémmlichen Sinne als »Opfer« gelten, ist es ein
grofles Anliegen, ihre Erfahrungen an die Nachwelt weiterzugeben. Sie sehen
sich oft als Widerstandskdmpfer und verbinden damit einen Anspruch auf ge-
sellschaftliche Wiirdigung bzw. Anerkennung, auch wenn sie »nur« aus unpo-
litischen Griinden in den Fokus der Staatssicherheit gerieten, in dem sie zum
Beispiel einen Fluchtversuch unternahmen. Das Gegeniiber, also die Staats-
macht der DDR und die Stasi, sind zwar inzwischen aus ihrem Gesichtsfeld
verschwunden, fiir viele der Zeitzeugen, mit denen ich sprach, stellen sie jedoch
noch eine reale Bedrohung dar. Sie warten nur in irgendeinem Unterschlupf
darauf, wieder loszuschlagen; besonders die Stasi bleibt nach 1989 als Phantom
erhalten. Dariiber hinaus empfanden viele der an den Inszenierungen beteiligten
»Opfer« sich von der Gesellschaft nicht geniigend beriicksichtigt und das ist
durchaus nachvollziehbar, betrachtet man etwa die Schwierigkeiten, eine fi-
nanzielle Entschidigung fiir die Haftzeiten zu erhalten. Das erduldete Unrecht
empfinden sie so oft als isolierend, weil »niemand heute sich dafiir interessiert
oder versteht, wie und was wir erlitten haben«. Wenig gesprochen wird seitens
der Opfer iiber Erfahrungen, die die eigene Widerstandsleistung schmilern: Im
Verhor andere Menschen belastet zu haben, in der Zelle selbst zum Spitzel
geworden zu sein oder nach der Strafe sich angepasst und 6ffentlich bereut zu
haben, erweist sich fiir viele als mindestens eine genauso schwere Last wie die

(eligentliche Haft. Doch dariiber kann offensichtlich schwerer gesprochen wer-
en.

C.E: Vergangenheitsbewiltigung unterliegt einem stindigen Aushandlungspro-
zess. Welche Prozesse bzw. Verinderungen konnten Sie im Verlauf der Stiick-
entwicklung selbst und bei den Darstellern feststellen?

Gerade bei »Meine Akte und Ich« am Staatsschauspiel Dresden war dieser
Aushandlungsprozess fiir die Mitwirkenden ein sehr komplexer Vorgang. Die in
der Vorstellung behandelten Erfahrungen lagen lange zuriick, die Auseinan-
d_ersetzung mit ihnen wurde fiir die Mitwirkenden zu einem zunehmend emo-
tionalen Vorgang. Manche der Mitwirkenden beschreiben die Proben als eine
Art Therapie, dementsprechend emotional waren sie. Das war fiir mich, der ich
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iiber keinerlei therapeutische Ausbildung verfiige, ein duflerst schwieriger
Prozess, weil ich zum einen das Ziel hatte, einen eher niichternen Theaterabend
zu erarbeiten und zum anderen nicht mehr wusste, ob und wie diese Emotionep
kontrollierbar waren oder ob ich Gefahr lief, eine Retraumatisierung zu veryy.
sachen. Noch heute beschreiben manche der Wirkenden, dass sie im Rahmep
der Vorfithrungen die damals empfundenen Gefiihle wieder durchlebten, dar.
iiber hinaus beschreiben sie die reinigende Wirkung einer Auffiihrung, Wej.
terhin verinderten sich die Konfliktlinien innerhalb des Ensembles. Wo ich
zunichst befiirchtete, dass sogenannte »Titer« und »Opfer« in Auseinander-
setzung miteinander geraten konnten, wurden zunehmend andere Erfahrungen
Ursache von Konflikten. Beispielsweise hatten die Oppositionellen, die im Land
geblieben waren, auch 25 Jahre spiter immer noch kaum Versténdnis fiir die-
jenigen, die die DDR verliefen. Im Verlauf der Proben wurden auch zunehmend
Details erinnert oder erzahlt, die iiber die unmittelbaren Opfererfahrungen
hinausgingen. Simplifizierende Opfer Titer Relationen wurden in Frage gestellt,
andererseits verfestigten sich manche Erinnerungen auch durch Sprache,
Sachverhalte, die zunichst eher erahnt oder vermutet worden waren, wurden
nun zur Gewissheit, an der kein Zweifel mehr bestand. So wurde etwa ein blauer
Fleck, von dem man vorher nicht mehr genau wusste, woher er stammte, nun der
sichere Indiz dafiir, von einem Vollzugsbeamten mit dem Kniippel geschlagen
worden zu sein.

Als Regisseur und Autor ist bei mir ein zunehmendes Interesse an den
Strukturen und Ausgangspunkten, die dem System zu Grunde lagen, entstan-
den. Noch immer beschiftigten mich die perversen und destruktiven Aus-
wiichse eines kafkaesken biirokratischen Systems, jedoch versuchte ich in
meiner Arbeit zunehmend die Frage aufzugreifen, warum dieses System so
agierte, welche Erfahrungen und welche Logik seine Handlungslinien be-
stimmten. Eine Antwort fand ich in der milit4rischen Terminologie (»der innere
Feind/Wehrerziehung«) und Denkweise, die die Staatssicherheit, aber auch die
Politik der DDR prégte. Die Kriegserfahrungen der Entscheidungstriger
scheinen mir ihr politisches Denken und Handeln bis 1989 zu bestimmen. Diese
Logik des Kalten Krieges, die nach meiner Meinung mafigeblich den Umgang
mit politischen Gegnern prigte, versuchte ich auf verschiedenen Ebenen, in den
szenischen Vorgingen, in der Musik und natiirlich in den Texten herauszuar-
beiten.

C.E.: Welche Perspektiven auf die Vergangenheit war den Darstellern und Dar-
stellerinnen besonders wichtig und iiberschnitt sich dies mit Ihren Intentionen?
Hat Thre westdeutsche Herkunft dabei eine Rolle gespielt?
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Die Darsteller betonten immer wieder, wie wichtig es ihnen wire, dass man aus
der Vergangenheit lernen miisse. Sie verstanden ihre Schilderungen als wichtig,
weil man aus ihnen Lehren fiir die Gegenwart oder fiir die Zukunft gewinnen
konnte. Sie hofften dabei auf ein vorwiegend jugendliches Publikum.

Dariiber hinaus ging es vielen Darstellern darum, die DDR eindeutig als
Unrechtsstaat zu zeigen, um so dazu beizutragen, dass so ein System »nie wie-
der« vorkommen diirfte.

Schliellich waren auch sie an einem gesamtgesellschaftlichen Dialog zwi-
schen allen Beteiligten {iber die DDR interessiert.

Im letzten Punkt stimme ich mit den Darstellern iiberein. Allerdings glaube
ich personlich nur bedingt an eine Ubertragbarkeit von Erfahrungen. Und ich
gweifle daran, ob Stasierfahrungen, beispielsweise beim Umgang mit der NSA
und anderen Uberwachungsszenarien von heute wirklich weiterhelfen. Insofern
interessiert mich weniger eine unmittelbare politische Wirkung. Interessant
finde ich dagegen personliche Fragestellungen, jenseits der politischen Ebene:
Wie gehe ich mit Verrat um? Was verzeihe ich? Was nicht? Wie handle ich in
Notsituationen? Was hilft mir in diesen Situationen? Wie gehe ich mit eigenem
Versagen um? Auf dieser individuellen Ebene ist es, zumindest aus meiner Sicht,
moglich, aus den Erfahrungen der Mitwirkenden zu »lernen«. Zumindest habe
ich viel von ihnen gelernt.

Wichtig war mir auch der internationale Kontext von »Parallel Lives«, in
dessen Rahmen »Meine Akte und ich« entstand. Besonders hilfreich war hier die
Arbeit meiner ruménischen Kollegin Gianina Carbunariu, denn im Linder-
vergleich zeigte sich, wie unterschiedlich Geheimdienste agieren und in welcher
Diversitdt sich dementsprechend auch Opposition und deren Verfolgung for-
mieren. In der Gegeniiberstellung im Rahmen von »Parallel Lives« werden so
nationale Spezifika und Eigenheiten transparent gemacht.

C.E: Spontanes individuelles Erinnern und (mehrfach) wiederholte, verarbeitete
Erinnerung wie in Ihren Stiicken unterscheiden sich voneinander. Welche Effekte
bringt das aus ihrer Sicht mit sich?

Das spontane Erinnern ist wohl der erlebten Wirklichkeit niher, Emotionen
werden unmittelbar wieder erlebt, Sachverhalte sind noch nicht geordnet,
strukturiert. Durch die Wiederholung wird die Erfahrung zu einer durchkom-
ponierten Erzdhlung mit Anfang, Héhepunkt und Schlussfolgerung. Scheinbar
unwichtige oder nicht ins Bild passende Details werden ausgeblendet, anderes
wird angepasst, verandert. Ich versuche, gleich die ersten Proben und Gespriche
aufzuzeichnen und konzipiere die Auffithrungsexte ausgehend von diesen Be-
gegnungen. Der nun auswendig gelernte Text schiitzt vor Uberraschungen, er ist
»einstudiert« und fiir den Erzdhler weniger aufwiihlend. Damit ist fiir ihn die
Theatersituation besser kontrollierbar.
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Die Festlegung der Texte verhindert auerdem »Opferkonkurrenz«. Das
meint: Wer beispielsweise Schlimmeres im Gefingnis erlebt hat, ist wichtiger als
jemand, der »nur« in der Zelle safl. Dementsprechend werden Erinnerungen, vor
allem wenn mehrere »Opfer« aufeinander treffen, oft zunehmend dramatisiert
oder um Details, wie z. B. Foltererfahrungen etc. angereichert, die vorher keine
Rolle spielten. Auch die Erzdhlhaltung sandert sich: Das damals erlebte Leid wird
hervorgeholt und prasentiert. Umso grofer das Leid, umso mehr Zuwendung
und Aufmerksamkeit verspricht sich der Betroffene vom Regisseur bzw. vom
Publikum. Das schmilert oft die Glaubwiirdigkeit und sorgt in meiner Arbeit,
die ich eher als niichterne und sachliche dsthetische Auseinandersetzung ver-
stehe, fiir problematische Situationen, die nur spezifisch und mit viel Geduld zu
l6sen sind. Neben der Festlegung der Texte erwies es sich oft als hilfreich, wenn
sich die Betroffenen aus dem eigenen »Opferbild« befreiten und sich trotz der
erinnerten Haftsituation auch als Akteur mit Handlungsmacht verstanden.

C.E: In der Kulturwissenschaft unterscheidet man zwischen Postmemory, field
memorys, observer memorys und Autobiographischem Erinnern.> Welchem Er-
innerungsmodus wiirden Sie Ihre Arbeiten zuordnen und warum ist dieser fiir Thr
Vorhaben den anderen eventuell vorzuziehen?
Sicherlich beruhen die meisten meiner Arbeiten auf autobiographischem Er-
innern. Die Betroffenen treffen allerdings in mir auf einen »Observer«, der mit
ihnen gemeinsam Form und Inhalt des dffentlich vorgestellten Erinnerns erar-
beitet. Dadurch entwickeln sich z.T. auch hybride Formen zwischen post me-
mory, field memory, observer memory und autobiographischem Erinnern.
Beim Thema DDR-Erinnerung halte ich die selbst Betroffenen fiir die besten
Darsteller. Denn jenseits der Sprache formuliert sich durch ihren Gestus, ihre
Stimme, ihre Haltung, ihren Korper ein »Text«, der einen authentischen Erin-
nerungsmodus generiert.

Insgesamt sehe ich meine Arbeiten als eine Form von oral history, also als
miindliche Uberlieferung in einer szenischen Form.

C.E.: Welche Schwerpunkte hatten Sie sich fiir die Inszenierung der Stiicke gesetzt
und haben sich diese nochmals verdndert?

2 Postmemory (Traumata werden von Nachgeborenen durchgearbeitet), field memorys (aus
Perspektive des Erlebenden geschrieben), observer memorys (Beobachterposition heraus-
gestellt: Berichten aus der Gegenwart iiber Vergangenheit thematisiert) und Autobiogra-
phischem Erinnern (vgl. Gansel, Carsten/ Zimniak, Pawel (2010): Das Prinzip der Erinnerung
in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur nach 1989. Vorbemerkungen. In: Gansel,
Carsten/ Zimniak, Pawel (Hgg.): Das Prinzip der Erinnerung in der deutschsprachigen Ge-
genwartsliteratur nach 1989. Gottingen. S. 22ff)
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Insgesamt beschiftige ich mich immer wieder mit dem Thema Schuld und
Strafe. Uber die Jahre hinweg haben sich natiirlich der Fokus und mein Bild von
der DDR verandert. Mich haben anfangs vor allem die Grenzen zwischen den
Individuen in dieser Gesellschaft interessiert, mit Fortschreiten der Projekte und
meiner eigenen Arbeit ist mir die Auseinandersetzung mit den Grenzen inner-
halb eines Individuums wichtiger geworden. Wo hat sich der scheinbar Oppo-
sitionelle angepasst, wo hat er seine Ideale oder seine Freunde verraten? An
welchem Punkt regte sich in Personen, die systemkonform agierten der. Wi-
derstand? Welche Spuren hinterldsst diese (DDR-)Systemerfahrung i;n einzel-
nen Menschen? Wo beugt es ihn und wogegen wehrt er sich und warum?

Ansonsten bedeutet Theater fiir mich,vor allem wenn ich mit Nicht-Schau-
spielern arbeite,dass ich versuche, weitgehend ohne einen konkreten Plan oder
eine bestimmte Perspektive in die Proben zu gehen. Die Schwerpunkte ergeben
s?ch dann' durch die Erzihlungen der Mitwirkenden. Aber natiirlich struktu-
rieren meine Fragen die erinnerten Inhalte.

Wichtig war es mir, zumindest im theatralen Umgang mit dem Thema, Be-
urteilungsschemata zu durchbrechen, im offiziellen Geschichtsbild Gﬁltig;s in
Frage zu stellen, Komplexitit als solche darzustellen und nicht einzustimmen in
das mediale Geschichtsbild, das vorschnell ver- und beurteilt.

C.E: Im Biihnenbild (ver-)setzen Sie Ihre Darsteller in historisch authentische
Riume...

Eigentlich: nein. Der Bithnenraum von »Meine Akte und Ich« stellt beispiels-
weise ein Archiv dar, in dem die Akten gelagert sind. Auf dem Boden liegen
Tonbidnder, Papierschnipsel und alte Fotos. Dann ein berithmtes sozialistisch-
realistisches Wandbild, das sich in Einzelteile aufgelst hat. Die Mitwirkenden
sind Teil des Archivs, hier lesen sie in ihrer Akte und erzihlen von ihrer Ver-
gangenheit. Es geht um die bildliche Entsprechung der Arbeitsweise. Aus
Fragmenten, Spuren, Puzzleteilen versuchen wir ein Gesamtbild zu rekonstru-
ieren.

'Ne.lch meinen Beobachtungen ist es auch den Mitwirkenden oft wichtig, mit
ergmalrequisiten und Mébeln zu arbeiten. Fast scheint es, als wollten sie v’lenn
Slf! sch?n personlich ihre Erlebnisse schildern, dass auch die Objekte a’uf der
Bl:lhne ihre Geschichte teilen. Fiir viele von ihnen war die Authentizitit in den
D.ln‘gen elementar wichtig. Sie wehrten sich verstindlicherweise dagegen, in ein
sie interpretierendes Umfeld gesetzt zu werden. Wie bei einem Prozess ,geht es

glnen um eine detailgenaue Rekonstruktion der Vorginge, nicht um Abstrak-
ion.
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C.E: Welche Reaktionen haben Ihre Stiicke hervorgerufen und sind ihnen dabej
Besonderheiten in der (bisherigen) Erinnerungskultur zur DDR aufgefallen?
Erstaunlich war fiir mich das Aufsehen, das »Staats-Sicherheiten« und »Meine
Akte und Ich« bei der Presse und beim Publikum hervorriefen. Bei »Staats-
Sicherheiten« hatte ich das Gefiihl, dass das Leid der ehemaligen Hiftlinge lange
Zeit gesellschaftlich verdrangt wurde und nun stellvertretend endlich kollektiy
formuliert werden konnte. Bei »Meine Akte und ich« trat erstmals im Theater ein
IM auf und sprach iiber seine Erfahrungen. Das fithrte zu einer ungeheuer
groflen Medienaufmerksamkeit, so hat auch das »Heute Journal« des ZDF und
die Wochenzeitung »ZEIT« davon berichtet. Das war nicht unproblematisch,
weil das mediale Interesse vorwiegend dem »Tdter« und nicht den »Opfern« galt,

Die Gespriche im Anschluss an die Vorstellungen nutzten viele der Zu-
schauer, um von ihren eigenen Erfahrungen zu erzahlen. Manchmal schien es,
als hitten die Inszenierungen den Impuls gegeben, um selbst erzéhlen zu kén-
nen.

C.E: Zum Schluss: Aus Ihrer konkreten Erfahrung heraus- Welchen spezifischen
Beitrag kann Theater zur Auseinandersetzung mit der jiingsten deutschen Ver-
gangenheit leisten?

Theater ist ein 6ffentlicher Raum, in dem kollektive Erfahrungen gemacht und
verarbeitet werden kénnen. Es kann wie kaum ein anderer Ort ein Ort des
Dialogs zwischen Menschen aus unterschiedlichen Generationen und unter-
schiedlichen Milieus werden. Der Liv-Charakter erméglicht eine emotionale
und unmittelbare Beteiligung der Zuschauer am Geschehen auf der Bithne. Mehr
als an vielen anderen 6ffentlichen Orten teilt man Empfindungen und Wah-
nehmungen zeitgleich mit anderen Menschen und nimmt an einem Geschehen
teil, das sich so nur in diesem Augenblick vollzieht. Anders als das Kino ist das
Theater heute nicht linger Illusionsraum, das Bewusstsein im Theater zu sein
verschafft eine andere, bewusstere Wahrnehmung als im Kino.

Auf der anderen Seite erlaubt das Theater als Spielraum den Mitwirkenden
einen neuen anderen Umgang mit den eigenen Erfahrungen. Zum einen werden
sie nun mit anderen Mitgliedern des Ensembles geteilt, die wiederum ihre Ge-
schichte miteinbringen; zum anderen werden die eigenen Erfahrungen Gegen-
stand eines »Spiels«, sie riicken dadurch in eine Distanz, man kann sie unter
neuen und anderen Gesichtspunkten betrachten, sie relativieren, sie einordnen,
sie neu begreifen. So wird das Theater fiir Mitwirkende und fiir Zuschauer zu
einem Ort, der auf spezifische Weise eine zentrale Rolle in der Auseinander-
setzung mit Erinnerung einnehmen kann.
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