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Die Doppeltginger (1821)

1. Entstehung und Wirkung

Die Entstehung der Erzihlung geht auf das Jahr 1815 zuriick. Hoffmann,
der zu dieser Zeit an den Elixieren des Teufels schrieb, plante zusammen
mit Chamisso, Hitzig und Contessa einen Roman en guatre (vgl. Hoff-
mann VI, S. 265), zu dem sie durch den Viererroman Die Versuche und
Hindernisse Karls. Eine deutsche Geschichte aus nenerer Zeit (1808) ange-
regt wurden. Zentraler Bestandteil des Fragment gebliebenen Romans, der
unter dem humoristischen Titel Roman des Freiherrn von Vieren verdf-
fentlicht werden sollte, ist die Geschichte des Malers Georg Haberland, der
sich gleich zwei Doppelgingern gegeniiber sieht, die — wie er — auf der
Suche nach einer idealen Midchengestalt sind. Das Doppelgingermotiv
geht dabei mafigeblich auf Chamissos Peter Schlemibls wundersame Ge-
schichte (1813) und Hoffmanns Die Abenteuer der Sylvester-Nacht (1815)
zuriick und wurde in direkter Anlehnung an den Viererroman von Con-
tessa zu der Erzihlung Das Bild der Mutter (1818) und von Hoffmann zu
den Doppeltgingern (1821) weiterverarbeitet. In den Serapions-Briidern
findet sich eine fiktive Aufarbeitung des Gemeinschaftsprojekts mit dem
Hinweis, dass einer der Freunde ,eine wahnsinnige Hexe mit einem weis-
sagenden Raben auftreten” lasse (Hoffmann IV, S. 127). Da in Chamissos
Nachlass Hoffmanns Kapitel (das Fiinfte) fehlt, die Figur aber in Die Dop-
peltginger auftritt, kann dies als eine direkte Anspielung auf seinen Anteil
verstanden werden, den er zur Bearbeitung einer eigenstindigen Erzahlung
von Chamisso zurlickbekommen haben muss. Obwohl der genaue Zeit-
punkt der Umgestaltung des Kapitels zu den Doppeltgingern nicht be-
kannt ist, wird vermutet, dass Hoffmann die Erzahlung auf Druck des
Verlegers Freiherr von Biedenfeld recht kurzfristig — nach Arbeiten an Der
Elementargeist, Die Riuber und Die Gebeimnisse — Ende Juni, Anfang
Juli 1821 erstellt hat. Unter der Jahresangabe 1822 wurde sie im Almanach
Feierstunden im Herbst 1821 veroffentlicht (vgl. Rogge 1926, S. 326-341;
Hoffmann V, Kommentar, S. 1162-1169).

Die Erzahlung gilt als eine der weniger gelungenen Hoffmanns und hat
eine iiberwiegend negative bis harsch ablehnende Rezeption erfahren. Unter
den Zeitgenossen fand sie kaum Resonanz — nur zwei kurze Erwihnungen
im Literatur-Blatt zum Morgenblatt fiir gebildete Stinde 1823 und in der
Jenaischen Allgemeinen Literatur-Zeitung 1825 sind bekannt. In der For-
schung begriindete das mehrfach wiederholte Urteil Cernys, die Doppelt-
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géanger seien ein ,,schwacher Abklatsch des , Titan (Cerny 1908, S. 13), eine
Uberbietungsmetaphorik in der Ablehnung der Erzihlung. So qualifizieren
von Miiller und Roehl Die Doppeltginger als ,,oberflichlich“ (Roehl 1918,
S. 20), ,zusammengezimmert“ (von Miiller 1974, S. 353) und als ein ,Mach-
werk® (von Miiller 1912, S. 442) ab; Toggenburger nennt die Erzihlung ,an
den Haaren herbeigezogen® (Toggenburger 1983, S. 183). Diese in der For-
schung wiederholt aufgegriffene Negativwertung muss allerdings ein Stiick
weit korrigiert werden. Bereits Ellinger entdeckt in den Doppeltgingern
ansatzweise ,die alte Kraft der Erzihlkunst“ Hoffmanns (Ellinger 1894,
S. 165), und vor allem Segebrecht stellt sich gegen die abwertenden Urteile
und nennt Die Doppeltginger im Hinblick auf die Figurenkonstellation eine
»geradezu meisterhafte Geschichte, in der die Souverinitit des Autors selbst
thematisch und nur vom Humor als bewiltigender Kraft eingeholt wird.”
(Hoffmann 1960ff., IV, S. 884) Weniger emphatisch, aber doch um ein mil-
deres Urteil bemiiht, ist Steinecke, der gleichwohl auch Verstindnis fiir die
kritischen Beurteilungen dufiert, insbesondere im Hinblick auf die vielen
Klischees, die in der ,etwas banalen Erzihlung® verhandelt wiirden (Hoff-
mann V, Kommentar, S. 1170f.). Ahnlich wie Segebrecht hebt er die kunst-
volle Erzihltechnik hervor, die im Gegensatz zur Handlung eine Aufwer-
tung der Erzihlung rechtfertige. Ist dieser Einschitzung grundsitzlich
zuzustimmen, so erscheint sie jedoch insofern problematisch, als dass sie in
der Erzihlung Kombiniertes trennt. Es ist deshalb ratsam, die Handlungs-
elemente nicht von der Erzihlkunst zu separieren, sondern sie als Bestand-
teile des souverinen Erzihlens zu begreifen, mit denen der Erzihler versatz-
stiickartig und teils parodistisch spielt. Die abschitzige Kritik resultiert
nicht zuletzt daraus, dass die Rezensenten die Erzihlung ernster nehmen, als
diese sich selbst.

2. Aufbau und Erzihlstruktur

Der Titel der Erzihlung verweist nicht nur auf die beiden Protagonisten
Deodatus Schwendy und George Haberland, sondern die Verdoppelung ist
als Gestaltungsprinzip konstitutiv fiir die Erzihlung. Die Doppelginger-
konstellationen reichen bis hin zur Kontrastierung der beiden Wirte oder
der gegensitzlichen Orte Hohenfliih und Sonsitz und sind der Grund fiir
das komplexe Figurenarrangement, das sich durch die Mehrfachidentititen
vieler Figuren verkompliziert. So verbirgt sich hinter Amadeus Schwendy
Graf von Torny, der eigentlich der Vater Georges ist, hinter der Hexe/Zi-
geunerin, die sich fiir die Mutter Georges hilt, die verbannte Fiirstin und
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damit die Mutter von Deodatus und schliefflich hinter Graf Hektor von
Zelies der Bruder des Fiirsten Remigius, Fiirst Isidor, in dessen Tochter
Natalie sich beide Protagonisten verlieben.

Licht in dieses konfuse Beziehungsgeflecht bringt der Erzihler erst am
Ende der Erzahlung mithilfe eines souveranen Eingriffs in das spannungs-
volle Aufeinandertreffen der Doppelginger. Weitschweifig beschreibt er
die parallele Entwicklung der Beziehung zwischen Fiirst Remigius und
Prinzessin Angela und derjenigen Graf von Tornys zu Grifin Pauline, die
in der frappierenden Ahnlichkeit der ,in derselben Stunde, ja in demselben
Augenblick” (Hoffmann V, S. 805) geborenen Sohne der beiden Paare kul-
miniert. Grund hierfiir ist ausgerechnet eine Asymmetrie in der an die
Wahblverwandtschaften Goethes erinnernden Viererkonstellation, denn die
Fiirstin birgt das Geheimnis einer heimlichen Liebe zu Graf von T6rny.
Gleichwohl der Erzihler keinen Zweifel daran lisst, dass es zu keinem
korperlichen Ehebruch gekommen ist — ,Nur der Geist hatte gesiindigt,
irdische Begierde keinen Teil daran, fest stand die Treue“ (ebd., S. 806) —,
wird die Fiirstin in ein Grenzschloss verbannt, aus dem sie jedoch mit
ihrem Sohn flieht. Was sie nicht weif}, ist, dass die Sohne vertauscht wur-
den, sie also mit dem Sohn Graf von Térnys — George Haberland — ent-
kommt, dieser jedoch mit dem Thronfolger Deodatus, der mit einem
Brandzeichen versehen wird, in die Schweiz flieht.

Die eigentliche Handlung der Erzihlung beginnt mit der Riickkehr aller
Figuren in das Firstentum Reitlingen, die vom Erzahler anhand mehrerer
Erzahlstringe und Perspektiviriger unabhingig voneinander eingefiihrt
und im weiteren Verlauf miteinander konfrontiert werden.

Im ersten Kapitel wird das Geschehen tiberwiegend tiber Deodatus
Schwendy fokalisiert. Es ist das einzige Kapitel der Erzihlung, in der das
Doppelgingermotiv unheimliche Ziige aufweist, da im weiteren Verlauf der
Erzihlung eine Identifizierung der Protagonisten fiir den Leser stets mog-
lich ist. Mit dem Auftreten der Hexe/Fiirstin Angela und ihrer Weissagung
»Die Hoffnung ist der Tod! — Das Leben dunkler Michte grauses Spiel®
(ebd., S. 762) wird zudem die mehrfach wiederholte ,leitmotivische These®
(Bar 2005, S. 264) der Erzahlung eingefithrt (vgl. Hoffmann V, S. 763; 789;
796), deren Funktion darin besteht, den Tod des Fiirsten Remigius als Auf-
16sung der Verwirrungen vorwegzunehmen. Mit der vermeintlichen Er-
mordung Deodatus® am Ende des Kapitels, das als raffiniertes visuelles
Arrangement gestaltet ist und noch einmal das Unheimliche unterstreicht,
wechselt der Perspektivtriger.

Das zweite Kapitel beginnt mit einer direkten Leseransprache, in der der
Erzihler das erste Mal die Griinde fiir die diisteren Umstinde am Fiirsten-
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hof andeutet, um dann das weitere Geschehen tiber Fiirst Remigius zu
fokalisieren. Dem bietet sich in seinem Park ein burleskes Schauspiel dar,
bei dem die beiden streitenden Wirte vom Erzihler zu Fabelwesen figuriert
werden, indem er sie mit den Namen ihrer Wirtshiuser — ,goldener Bock®
und ,silbernes Lamm*“ - identifiziert. Thre Ironisierung steigert sich zu
einem pathetischen Versdhnungsakt, der auffillige Parallelen zur spiteren
Versohnung der Doppelginger aufweist.

Auch im dritten Kapitel wechselt der Perspektivtriger. Hier ist es
Georges Kunstbruder Berthold, der Zeuge der zentralen Marionettenthea-
terszene wird, die — dhnlich wie im Roman des Freiherrn von Vieren — das
Doppelginger-Thema der Erzihlung in Gestalt einer Commedia dell’arte
en miniature verhandelt (vgl. Eilert 1977, S. 61-65). Besonders die Reak-
tion Bertholds auf den Hohepunkt der Darbietung, bei der der Kopf des
Puppenspielers/Georges als groteske Fratze Teil der Inszenierung ist,
macht dies deutlich: ,Berthold merkte bald, daf§ hier nicht der Scherz galt,
der ein schaulustiges Volk ergotzen kann, sondern daff der finstre Geist
einer Ironie spucke, die dem mit sich selbst entzweiten Innern entsteigt.”
(Hoffmann V, S. 774) Ein weiterer fiir die gesamte Erzidhlung wesentlicher
Bestandteil des Kapitels ist die als Binnenerzahlung eingelassene Ge-
schichte der Liebe Georges zu Natalie. Thre Elemente — ein Maler/George,
der sich in das von ihm portritierte Midchen/Natalie verliebt und dessen
Vater/Fiirst Isidor die Liebe verhindern will — werden hinsichtlich ihrer
Diskursivitit von George reflektiert: ,,Die Geschichte dieser Liebe — sie ist
so einfaltig, so abgedroschen, daff du sie in jedem abgeschmackten Roman
nachlesen kannst.“ (ebd., S.775) Diese ironische Selbstreflexion ist ein
deutlicher Hinweis darauf, dass sich die Erzidhlung hier als Ganze par-
odiert, da sie die Liebesgeschichte in der Rahmenerzahlung fortfithrt und
damit die eigene Negativ-Lektiire vorwegnimmt und entkraftet.

Parodistische Ziige weist auch das vierte Kapitel auf, das chronologisch
an das erste anschlieflt. Insbesondere die Wichtigtuerei des Ratsherren und
dessen Aktuars wird durch die Ergebnislosigkeit ihrer Untersuchungen
unterlaufen und damit ins Komische verzerrt. In dieser Karikatur der
Amtstrager spart die Erzdhlung auch nicht mit Gesellschaftskritik (vgl.
Toggenburger 1983, S. 185-187; Hoffmann V, Kommentar, S. 1174). Das
fiinfte Kapitel steht ganz im Zeichen einer fir die Erzahlung ungewohn-
lichen epischen Beschreibung der Umgebung, die als Variation des Schreib-
stils auch diesen als Versatzstiick erzahlerischer Souverinitit kenntlich
macht. Im folgenden Kapitel lisst Hoffmann seinen Helden Deodatus zum
zweiten Mal auf Natalie treffen, die in thm ihren geliebten George ver-
mutet. Gerade diese Konstellation offenbart das Spezifische der in den
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Doppeltgingern verhandelten Identititskrise. Sie wird dadurch ausgelést,
dass seine Liebe von ihr nur insofern entgegnet wird, als dass sie ihn fiir
George hilt. ,Wie ein totender Krampf erfafite den armen Deodatus der
Gedanke, dafl ja nicht er, daf} es jener unbekannte Doppeltginger sei, den
Natalie liebe“ (Hoffmann V, S. 797). Um von ihr geliebt zu werden, muss
er dessen Identitit annehmen, obwohl er gleichzeitig sein Selbst als De-
odatus behaupten will. Im Gegensatz zu anderen Erzahlungen Hoffmanns
ist die Ich-Krise in den Doppeltgingern somit nicht der Grund fiir die
Doppelginger-Erscheinung, sondern deren Resultat.

Die im siebten Kapitel durch den Tod des Fiirsten Remigius enthiillte
Identitdt der Figuren fithrt im achten und letzten Kapitel zu einer ins Ko-
mische tendierenden Auflésung der Dramaturgie. Natalie, die vom ,Dop-
peltbild des Geliebten“ (ebd., S. 810) iiberfordert ist, verlangt von beiden,
der Liebe zu entsagen, was diese in einem pathetischen Verséhnungsakt
auch tun. Natalie tritt daraufhin in ein Friuleinstift ein, die Fiirstin lisst
sich das Grenzschloss herrichten, Fiirst Isidor flieht aufler Landes und
Deodatus, den das Brandmal eindeutig als Thronfolger identifiziert, wird
unter dem Jubel der Bevélkerung und der Obhut seines Ziehvaters Graf
von T6érny zum neuen Fiirsten erkoren. Wahrend somit alle Figuren ihrer
eigentlichen Identitit zugefithrt werden, schlieft die Erzihlung mit der
verweigerten Identitit des jungen T6rny, der als George Haberland wieder
in sein Maler-Ich schliipft und gemeinsam mit seinem Kiinstlerfreund Bert-
hold nach Italien reist. Dieser ist es auch, der ihm iiber den Verlust Natalies
hinweghilft: ,,Sie ist kein irdisches Wesen, sie lebt nicht auf der Erde, aber in
dir selbst als hohes reines Ideal deiner Kunst“ (ebd., S. 813). Als Schluss-
punkt der Erzihlung steht damit die bei Hoffmann hiufig eingesetzte
Wende zur Kunst, die es George erlaubt, seine selbstgewihlte Kiinstler-
Identitit als Erfiilllung der Liebe zu begreifen.

3. Deutungsansitze

Obwohl Die Doppeltginger von der Hoffmann-Forschung lange Zeit we-
nig beachtet wurden und auch in neueren motivgeschichtlichen Untersu-
chungen zum Doppelgingermotiv eher beiliufig thematisiert werden
(Webber 1996, S. 167; Forderer 1999, S. 22-24; Bir 2005, S. 264-266), lassen
sich grob drei verschiedene Deutungsansitze der Erzihlung unterscheiden.
McGlathery interpretiert sie als ,,story about young men in love* (McGla-
thery 1985, S.162f.) und fithrt die Verwicklungen auf letztlich sexuelle
Motivationen zuriick. Er tibertrigt das unbewusste Begehren Fiirstin An-
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gelas auf die Passionen Georges und Deodatus‘ Natalie gegeniiber und
parallelisiert so die beiden Dreieckskonstellation der Erzihlung. Aus dieser
Perspektive werden beide Protagonisten zu ,suitors® (zu deutsch: Stelz-
bocken) und Georges Wendung zur Kunst am Ende der Erzihlung redu-
ziert sich zu einer Sublimierung letztlich unerfiillter sexueller Begehren,
gleichwohl er als ,lucky odd man out“ und damit ,Hoffmann’s typical
amoroso® (ebd., S. 165) als einziger den Konsequenzen der Intrigen ent-
fliehen kann.

Ein zweiter, weit verbreiteter Deutungsansatz hebt die in der Erzihlung
verhandelte Identititsproblematik hervor. Die bei Kuttner erstmals vorge-
nommene Lesart (vgl. Kuttner 1936) sieht als abstraktes Thema der Erzih-
lung das durch die Doppelgingerkonstellation in die Krise geratene Ich,
das in der Forschung um den Problemkomplex der ,Selbstverwirklichung*
(Segebrecht 1967, S. 158) und der ,Selbsterkenntnis“ (Hoffmann V, Kom-
mentar, S. 1176) erweitert wurde. Die duflerlich motivierte Krisensituation
in der Konfrontation mit dem Doppelginger, bei der die Protagonisten
Natalie als Ziel ihrer Selbstverwirklichung entsagen, hat fiir beide unter-
schiedliche Konsequenzen. Wihrend Deodatus die Selbstverwirklichung
verweigert wird, kann George die Krise am Ende durch die Wahl seiner
Kiinstleridentitit bewiltigen (vgl. Bir 2005, S. 266). In einer Metaperspek-
tive hebt Steinecke diese Wende zur Kunst auf die Ebene der Erzihlung
selbst, in der er letztlich einen didaktischen Anspruch ausmacht: Der Leser
soll durch Kunst ,erzogen werden zur Kunst, als dem Mittel der Selbster-
kenntnis“ (Hoffmann V, Kommentar, S. 1177).

Diese Metaperspektive verweist auf einen dritten Deutungsansatz, der
in vielen Interpretationen anklingt, den es fiir eine Gesamtinterpretation
aber noch stirker zu konturieren gilt. Es handelt sich hierbei um die sou-
verdne und manipulative Rolle des Erzihlers, dessen Dominanz darauf
hindeutet, dass die Doppelgingerthematik und die daraus resultierende
Komplexitit der Handlung in ihrer humoristischen Handhabung fiir die
Demonstration des Erzahlens selbst funktionalisiert werden. Unterstiit-
zung erhilt diese Interpretation von der in der Forschung intensiv aufge-
arbeiteten Parallele zwischen der Puppenspielerszene, bei der George auf
der fiktiven Ebene seiner Figuren auftritt, und dem Erzihlereinschub, der
das Aufeinandertreffen der Doppelginger unterbricht (vgl. Segebrecht
1967, S. 159f.; Drux 1986, S. 70f.). Diese Beobachtung kann auf die gesamte
Erzdhlung tibertragen werden: Immer wieder greift der Erzahler in das
Geschehen ein, indem er zwischen verschiedenen Handlungsstringen
wechselt und die Figuren marionettengleich auf der ,Biihne‘ der Erzihlung
spielen lisst. Aus dieser Sicht sind die direkten Leseransprachen (vgl. Hoff-
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mann V, S. 764, 767, 782, 785, 786, 793, 795) als Ausdruck der Komplizen-
schaft mit dem Leser zu verstehen, mit dem er sich zusammen das szenen-
artige, uber verschiedene Figuren perspektivierte Geschehen betrachtet.
Aufgrund der vielen parodistischen Elemente, die auf den ,humoristischen
Abstand des Erzdhlers“ (Segebrecht 1967, S. 160) schlieflen lassen, er-
scheint die Erzdhlung als Spiel mit verschiedenen Versatzstiicken — Ele-
menten des Volksmarchens, der Fabel, des Theaters, der Verwechslungs-
komddie, des Unheimlichen —, die der Erzihler souverin arrangiert. In
Fortfithrung der ironisierenden Selbstreflexion, die George in Bezug auf
die Binnenerzihlung vornimmt, kann das Ende — anders als die didaktische
Konsequenz bei Steinecke — als Selbstparodie gelesen werden. Denn die
Wende zur Kunst, die doch sehr unvermittelt am Schluss erscheint, ist bei
Hoffmann ebenso konventionalisiert, wie er es George in Bezug auf den
narrativen Konnex von Kunst, Liebe und idealisierter Madchengestalt hat
erkennen lassen.

(Christoph Kleinschmidt)
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Vorbemerkung des Verlages zur 2. Auflage

Im Mai 2009 erschien dieses Handbuch in der ersten Auflage. Das Werk
erhielt schon bald nach seiner Verdffentlichung hervorragende Rezensio-
nen und wurde von Hoffmann-Forschern des In- und Auslandes sehr
positiv bewertet.

Zu unserem groflen Bedauern starb der Herausgeber, Professor Dr.
Detlef Kremer, plétzlich und vollig unerwartet kurz nach Erscheinen des
Werks am 3. Juni 2009. Er hat den Erfolg seines in vielen Jahren Arbeit
gereiften Handbuchs leider nicht mehr erlebt. Sein Tod hat nicht nur alle
Mitarbeiter des Verlages betroffen gemacht, die bei der Herausgabe des
Werks mit ihm zusammengearbeitet haben, sondern er hat auch eine kaum
zu schliefende menschliche und fachliche Liicke in der Germanistik geris-
sen.

Die positive wissenschaftliche Resonanz auf das E.T.A.-Hoffmann-
Handbuch schlug sich in einem sehr guten Absatz nieder, so dass der Ver-
lag sich schon bald vor die Entscheidung gestellt sah, eine zweite Auflage
zu drucken. Wir legen sie hiermit vor und nutzen die Gelegenheit, dem —
ansonsten unverinderten — Band eine Zeittafel und ein Register der Werke
E.T.A. Hoffmanns beizugeben. Professor Kremer hatte beides im Vorwort
der ersten Auflage zwar angekiindigt, doch in der Endphase des grof§ an-
gelegten Projekts wurde dann versiumt, Zeittafel und Register noch aus-
zufiihren.

Mége das wichtige Handbuch, um diese Beigaben erweitert, der Hoff-
mann-Forschung auch in Zukunft wertvolle Dienste erweisen und die Er-
innerung an seinen exzellenten Herausgeber, Professor Dr. Detlef Kremer,

lebendig erhalten.

Berlin, im Mirz 2010 Lektorat Sprach- und Literaturwissenschaft
Walter de Gruyter, Berlin/New York



VIII Vorwort

In enzyklopiddischer Gliederung unternimmt der vierte Teil den Ver-
such, zentrale Begriffe im Hinblick auf Narrativik, Motivik, Medialitit etc.
definitorisch und mit Verweis auf wichtige Stellen in Hoffmanns Erzih-
lungen zu erschlieffen. Der fiinfte Teil ist der Forschung und der literari-
schen Wirkung Hoffmanns gewidmet. In dem Mafle, wie Hoffmann, z6-
gernd noch im 19., vollends dann im 20. Jahrhundert zum Gegenstand der
Weltliteratur wird, verstehen sich die Beitrage zur literarischen Wirkung als
kursorischer Uberblick, der durch zwei exemplarische Fille ergianzt wird:
die intensive Rezeption Hoffmanns in der Prager Neoromantik sowie seine
Bedeutung fiir den Film. Der abschliefende Forschungsbericht zeichnet
die Grundlinien der literaturwissenschaftlichen Forschung vom 19. Jahr-
hundert bis in die Gegenwart nach. Zeittafel, eine umfangreiche Biblio-
graphie sowie verschiedene Register unterstreichen die Benutzerfreund-
lichkeit des Bandes.

Zitiert wird nach der mafligeblichen Ausgabe des Deutschen Klassiker
Verlages, Frankfurt am Main 1985ff. Die Zitate aus Hoffmann-Texten wer-
den direkt im laufenden Text unter Angabe der Band- und Seitenzahl in
Klammern belegt. Aus Griinden der Lesbarkeit wurde auf Fufinoten ver-
zichtet; Zitate und Verweise lassen sich tiber Verfasser- und Jahresangabe in
der Bibliographie ausfindig machen.

In der Hoffnung, mit einem ebenso informativen wie verstindlichen,
tibersichtlichen wie anregenden Handbuch die unterschiedlichen For-
schungsperspektiven zu E.T.A. Hoffmann biindig zusammengefasst zu ha-
ben, sei es einer breiten, interessierten Offentlichkeit iibergeben, nicht je-
doch ohne Dr. Heiko Hartmann vom de Gruyter Verlag zu danken, der
vor einigen Jahren der verdienstvolle Initiator war. Ebenso sei den Mitar-
beiterinnen und Mitarbeitern in Miinster und - allen voran — noch einmal
den zahlreichen Beitrigern gedankt, ohne deren vielfiltiges Wissen dieses
Handbuch nicht méglich gewesen wire.

Minster, im Januar 2009 Detlef Kremer
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