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Mitleidslose Erzihler
Narrative Affektpolitik in der Grofstadtliteratur Camilo José Celas,
Luis Martin-Santos’ und Francisco Umbrals

Hanno Ehrlicher

Unser Mitleiden ist ein héheres fernsichtigeres Mitleiden -
wir sehen, wie der Mensch sich verkleinert, wie ihr ihn
verkleinert!

Nietzsche, Jenseits von Gut und Bése

Um das Leiden des Anderen wahrnehmen zu konnen, ist die Fahigkeit zur
Empathie notwendig, eine ebenso vielbeschworene wie umstrittene Fahig-
keit des Menschen, die noch merkwiirdiger wird, wenn sie sich nicht auf
einen lebensweltlich gegebenen, sondern nur vorgestellten Anderen bezieht,
dessen nur scheinbares, im Medium der Darstellung existentes Leiden trotz-
dem reale Affekte im Wahrnehmenden hervorzurufen versteht. Die kurzzeitig
in der Literaturwissenschaft ausgeldste Euphorie angesichts von Studien, die
anscheinend mit den jharten‘ Kriterien der Naturwissenschaft zu beweisen’
schienen, dass belletristische Lektiire die Empathiefahigkeit starkt (oder zu-
mindest die Voraussetzungen dafiir), und die Lektiire anspruchsvoller Literatur
noch dazu mit ungleich groferer Wirksamkeit, ist allerdings schnell wieder
verflogen ob der fehlenden Replizierbarkeit der zugrundeliegenden Experi-
mente.! Die folgenden Reflexionen zielen aber auch gar nicht auf eine Theorie
narrativer Empathie ab, deren Konturen sich im Zuge der weiter anhaltenden
Konjunktur der Emotionsforschung? nicht zuletzt durch Riickimport der alten

1 Beispielhaft der vielzitierte und inzwischen auch stark in Frage gestellte Artikel von David
Comer Kidd / Emanuele Castano, ,Reading literary fiction improves theory of mind*, in:
Science 342: 6156 (2013), S. 377-380. Fachliche Kritik daran u. a. von Maria Eugenio Panero et.
al.,, ,No support for the claim that literary fiction uniquely and immediately improves theory
of mind: A reply to Kidd and Castano’s commentary on Panero et al. (2016)*, in: Journal of
Personality and Social Psychology n12: 3 (2017), S. e5-€8.

2 Im Zuge dieser neuen Konjunktur ,hat die Literaturwissenschaft ihre Position erst noch
zu finden®, wie Martin von Koppenfels und Cornelia Zumbusch in der Einleitung zu threm
Handbuch Literatur & Emotionen formulieren, das einen guten aktuellen Stand des Problem-
feldes liefert (Berlin: De Gruyter, 2016, S. 138, hier S. 2). Die Suche nach einer systematischen
Position ist aber wiederum nicht ganz so neu, so ist etwa die Forderung, das mafigeblich von
den Kognitionswissenschaften angeregte interdisziplinare Feld der Emotionsforschung fiir
eine methodische Erweiterung der Literaturwissenschaft zu nutzen, die auch Chancen zu
einer stirkeren Vernetzung mit der Linguistik béte, von Seiten der Germanistik von Martin
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Einfiihlungskategorie aus dem englischsprachigen Forschungsbereich der
experimentellen Kognitionspsychologie® auch erst langsam abzeichnen.# Sie
beschranken sich vielmehr auf den Versuch, den erzihlerischen Umgang mit
der als potentielle Wahrnehmungsoption einkalkulierten Empathiefihigkeit
des impliziten Lesers an drei Fallbeispielen der modernen spanischen Erziihl-
literatur zu analysieren. Zusammen genommen ergeben sie eine konkrete
historische Konstellation, die sowohl literatur- als auch kulturwissenschaft-
lich von Relevanz ist und auRerdem den Vorteil besitzt, mir die Gelegenheit zu
bieten, eine Lektiireanregung aufzugreifen, die mir mein in diesem Band ge-
ehrter akademischer Lehrer schon vor langer Zeit (und ohne es zu intendieren)
mit einem Aufsatz zu Luis Martin-Santos epochemachenden Text Tiempo de
Silencio gegeben hat.3

Ich werde Tiempo de Silencio mit Stadttexten von zwei weiteren Autoren
umrahmen. Zum einen mit Camilo José Celas Roman La Colmena, der weit-
gehend konsensuell als Griindungstext der modernen Stadtliteratur in Spanien
gilt und der zweifellos auch das literarische Paradigma darstellte, vor dessen
Hintergrund Martin-Santos sein eigenes Projekt profilieren musste. Sowie
zum anderen mit einigen Madrid-Texten Francisco Umbrals, der sich selbst
als literarischen Ziehsohn Celas ansah® und der rein quantitativ betrachtet

Huber bereits 2004 erhoben worden (,Noch einmal mit Gefithl. Literaturwissenschaft
und Emotion, in: Walter Erhart (Hg.), Grenzen der Germanistik. Rephilologisierung oder Er-
weiterung?, Stuttgart: Metzler, 2004, S. 343-357). Die Beteiligung der Romanistik am neuen
Paradigma erfolgte, wie haufig, erst mit einiger Zeitverzégerung,

3 .Empathie” ist im Deutschen bekanntlich eine Riickiibersetzung aus dem englischen
sempathy’, wo der Begriff als griizisierender Fachterminus der experimentellen Psychologie
Verwendung fand, nachdem ihn Edward Titchener 1gog zur Ubersetzung des Konzepts der
Einfithlung' bei Theodor Lipps einfiihrte. Vgl. zu dieser Begriffsgeschichte Laura Huyatt
Edwards, ,A brief conceptual history of Einfiihlung. 18th-Century Germany to Post-World
War I1 U.S. Psychology*, in: History of Psychology 16: 4 (2013), S. 269—281.

4 Vgl. Dazu Suzanne Keen, ,A theory of narrative empathy*, in: Narrative 14 (2006), 8. 209-236
sowie ,Narrative empathy*, in: Peter Hithn et al. (Hg.), The Living Handbook of Narratology,
Hamburg: Hamburg University (wwwlhnuni-hamburg.de/article/narrative-empathy; zu-
letzt aufgerufen am o1.10.2019).

5 Vgl. Gerhard Poppenberg, ,Luis Martin-Santos Tiempo de silencio | Schweigen iiber Madrid",
in: Tranvia 34 (1994), S.66-71. Nicht verschweigen mochte ich, dass ich kaum weniger
wichtige Anregungen zu dieser Arbeit auch zwei meiner ehemaligen Studierenden an der
Universitdt Augsburg verdanke, deren gute und anregende Abschlussarbeiten zum Roman
von Luis Martin-Santos (Anke Hiigler) sowie zu Cela und Umbral (Andreas Behringer) ich
betreuen durfte.

6 Auf sein Verhiltnis zu Cela befragt, erklirte sich Francisco Umbral nach der Trauerwache
am Grab des Verstorbenen 2002 emphatisch zu dessen literarischen ,Sohn: »Hoy me siento
huérfano. Fue mi padre literario®. Dieses Filiationsbekenntnis muss bei einem Schriftsteller,
der zeitlebens von einer schwierigen Beziehung zum eigenen leiblichen Vater belastet war,

MITLEIDSLOSE ERZAHLER 369

fiir die Literarisierung Madrids einen bisher noch nicht {iberbotenen Beitrag
geleistet hat.” Dieses Autorentriumvirat bildet so etwas wie den harten Kern
einer spezifisch modernen Stadtliteratur Madrids, die sich nach dem Realis-
mus von Benito Pérez Galdds mit erheblicher zeitlicher Verspitung erstaun-
licher Weise erst unter den Bedingungen des frithen Franquismus entwickelte.
Diese zeitliche Verspitung moderner Stadtliteratur ist umso bemerkenswerter,
wenn man bedenkt, das Pérez Galdés oder Leopoldo Alas (alias Clarin‘) im
letzten Drittel des 19. Jahrhunderts durchaus auf der Hohe des erzihlerischen
Repertoires agiert hatten, das Gustave Flaubert fiir die Moderne entwickelte.
Die Verspitung der spanischen Grofstadtliteratur des 2o. Jahrhunderts
ist bisweilen (und sicher nicht ganz zu Unrecht) als ein Symptom des
Modernisierungsriickstands eines Landes verstanden worden, das am groffen
Industrialisierungsschub kaum partizipierte und weitgehend agrarisch ge-
bliebenen war. Umgekehrt wurde aber selten der Umstand reflektiert, dass
der Eintritt der spanischen Stadtliteratur in die Moderne des 20. Jahrhunderts
dann ausgerechnet nach dem Biirgerkrieg einsetzte, zu einem Zeitpunkt, als
die Stadtentwicklung Madrids und die Okonomie des Landes insgesamt auf
ein Niveau zuriickversetzt worden waren, das wieder weit hinter dem in der
Republik erreichten Lebensstandard lag.® Es handelte sich also nicht ein-
fach nur um eine verspitete spanische Mimikry der Modernitét der roaring

dessen Identitit erst posthum nach Umbrals eigenem Tod bekannt wurde, nicht notwendig
auf ein harmonisches Verhiiltnis schlieRen lassen. Schon mit dem Titel seiner kurz nach
Celas Tod verdffentlichen literarischen Biographie - Cela: Un caddver exquisito - ging Umbral
jedenfalls ebenso offentlich und gut sichtbar auf ironische Distanz zum vermeintlichen
Ubervater, der nun als ,padrote ilustrado y veraz de mis pentltimos y mejores tiempos liter-
arios* (Barcelona: Planeta, 2002, S. 218) durchaus nicht ganz so iiberméchtig erscheint. Zum
Verhiltnis Umbrals zu Cela vgl. die Darstellung Anna Caballés, die als kritische Biographin
Umbrals ihrerseits allerdings auch nicht neutral agiert: ,Camilo José Celay Francisco Umbral:
historia de una amistad (1961-2002)%, in: Letras de Hoje 51: 2 (2016), 8. 275-282. In ihrer noch
zu Lebzeiten des Autors erschienenen Studie Umbral: El frio de una vida (Madrid: Espasa
Calpe, 2004) versuchte sie, das facettenreiche (Buvre Umbrals aus der Lebensgeschichte des
Autors heraus zu erkliren und damit gleichzeitig auch darauf zu verkiirzen.

7 Kaum eines der zahlreichen Werke Umbrals kommt, unabhéngig vom gewihlten Genre,
ohne einen emphatischen Bezug zu Madrid aus, der sich oft auch schon im Titel manifestiert:
vgl. Travesta de Madrid (1966), Amar en Madrid (1972), Spleen de Madrid (zwei Teile 1972 und
1982), Teoria de Madrid (1980), Trilogia de Madrid (1984) Madrid 1940 (1993), und Madrid 650
(1995). )

8 Erst in den fiinfziger Jahren wird die spanische Okonomie wieder allen einschlégigen In-
dikatoren zufolge das Niveau der Vorkriegszeit erreichen. Zur Wirtschaftsstatistik insgesamt
vel. Alberto Carreras, Industrializacidn espariola. Estudios de historia cuantitativa, Madrid:
Espasa Calpe, 1990, quantitative Daten zur Stadtentwicklung Madrids nach dem Krieg
bietet auerdem Marcello Caprarella, Madrid durante el franquismo. Crecimiento econdmico,
politicas de imagen’y cambio social, Madrid: Consejo Econémico y Social, 1999
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twenties, die anderswo (Joyce, Dos Passos, D6blin) frithere und schénere Bliiten
getrieben hatte — obgleich Umbral genau dieses Argument der zeitlichen Ver-
spitung gegen Martin-Santos einsetzte, als er diesen als eine provinzielle
spanische Variante von James Joyce abzustempeln versuchte.® Man sollte viel-
mehr von einer produktiven, eigenstindigen Aneignung von Verfahren der
modernen erzihlerischen Affektpolitik sprechen, deren Entwicklung Martin
von Koppenfels in einer fulminanten komparatistischen Studie ausgehend von
Flaubert als ,Immunisierung” des Erzahlers analysiert hat.'® Eine Aneignung,
die die spezifischen historischen Voraussetzungen von Urbanitit unter den
Bedingungen eines repressiven Sozialsystems nach der traumatisierenden Er-
fahrung des spanischen Biirgerkriegs beriicksichtigte.!!

Die Gewaltexplosion des ersten Weltkriegs hatte Spanien noch aus
der Entfernung des neutralen Beobachters zwar registriert und diskursiv
begleitet — wovon die ideologischen Grabenkiampfe zwischen den Anhingern
der jeweiligen Lager, die in der Presse ausgefochten wurden, beredtes Zeugnis
geben —, aber eben doch nicht wirklich durchlitten. Das Zeitalter der Extreme,
als das das 20. Jahrhundert von Eric Hobsbawm analysiert worden ist,!2 setzte
dann aber umso nachhaltiger ein und fiihrte in den Biirgerkrieg mit seinen
traumatisierenden Folgen. Der Kriegsverlauf bedeutete fiir die Literatur, die ihn
verarbeitete, noch einmal eine letzte Mobilisierung des vollen Arsenals einer
Affektrhetorik, die ganz den tradierten Verfahren direkter Emotionalisierung
des Lesers im Sinne des rhetorischen Ideals des movere folgte, wobei der
politischen Freund-Feind-Differenz entsprechend Einfithlung in das Leid
der eigenen Seite und ihrer Akteure einherging mit der Blockade gegeniiber

9 »Es la parodia provinciana del Ulises, es decir, un subproducto que perplejizé a los
antifranquistas de entonces que no habian leido a Joyce. Martin-Santos hace un libro con
aplicacién, pero no con genio, como el irlandés®, so die harrsche Aburteilung von Tiempo
de Silencio durch Umbral im Diccionario de literatura. Esparia 1941-1995, de la posguerra a
la posmodernidad (Barcelona: Planeta, 1995, S. 164). \

10 Vgl. Martin von Koppenfels, Immune Erzdhler. Flaubert und die Affektpolitik des modernen
Romans, Miinchen: Fink, 2007.

11 Der von Wolfgang Asholt gegen Wolfgang Matzat erhobene Vorwurf, die Spezifika des
Franco-Regimes in seiner Analyse der Modellierung der Grofistadterfahrung in Camilo
José Celas Roman nicht beriicksichtigt zu haben ,Topographie der Metropole. Erzihl-
strukturen der spanischen Grofstadtliteratur®, in: Literaturwissenschaftliches Jahrbuch
NF 39 (1998), S. 201-215, hier S. 204 mit Bezug auf Wolfgang Matzat, ,Die Moaellierung
der Gro8stadterfahrung in Camilo José Celas Roman La colmena®, in: Romanistisches Jahr-
buch 35 (1984), S. 278-302, kann pars pro toto fiir eine ganze Reihe von Studien stehen, die
zwar die erzihlerische Modernitit Celas untersuchten, aber kaum deren franquistischen
Rahmen analysiert haben.

12 Eric]. Hobsbawm, Age of extremes. The short twentieth century 1914-1991, London: Joseph,
1995.
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einer Einfithlung in den Feind, der, so er iiberhaupt direkte Gestalt annahm
und nicht einfach ein ideologisches Abstraktum blieb, bewusst seiner mensch-
lichen Aspekte beraubt wurde. Madrid, das im republikanischen Narrativ bis
zur Niederlage als beispielgebende ,capital de la Gloria“ fungiert hatte, mit dem
man an die Widerstandsfiihigkeit des Volkes im Kampf der Republik gegen die
Truppen der Nationalisten appellierte,'3 verwandelte sich zur Hauptstadt des
neuen Staates. Mit dem Tag, an dem General Franco seinen Sieg durch den
desfile de lavictoria zelebrierte, wurde Madrid zum organisatorischen Zentrum
einer Vergeltungskampagne gegen die Anhinger der Republik, die zwar
militirisch schon besiegt waren, aber kein Existenzrecht mehr in der neuen
gesellschaftlichen Ordnung des Franquismus besafien. Santos Julia beschreibt
diese Phase mitleidloser Vergeltung in der Stadtgeschichte Madrids wie folgt,
mit deutlicher Parteinahme fiir die Opfer:

El nuevo sistema politico decidio, ante todo, que Madrid debfa purgar sus culpas:

era preciso borrar un siglo de ,liberalismo urbano* y rescatar a la ciudad aban-

donada a la injuria de las hordas®, en manos de los ,estratos infimos del ueblo“
]

que la habian convertido en un ,emporio de pavorosa suciedad®. Limpiar las ca-

lles de proletarios, limpiar las cabezas de ideas, borrar de la ciudad los recuerdos

de su pasado inmediato.1*

Diese Phase des politischen Nachkriegsterrors, deren erinnerungspolitische
Aufarbeitung bis heute in Spanien heftig umstritten ist, hat Francisco Umbral
in Madrid 1940 im Jahr 1993 mit der fiir ihn charakteristischen Zuspitzung
unter Zuhilfenahme einer bewusst provokativ und gleichzeitig ambivalent
gestalteten pseudoautobiographischen Perspektive literarisch aufgearbeitet.
Sie steht kontrir zu der von Empathie mit den Opfern geprigten historischen
Riickschau des zitierten Historikers, denn Umbral erzihlt aus der mitleidlosen
fiktiven Sicht eines falangistischen Titers namens Mariano Armijo, der be-
sonders perfiden Anteil an der Siuberung der Stadt nimmt, weil er sich dabei
selbst nicht schmutzig machen muss. Damit betrat der Autor einmal mehr den
Schauplatz, der fiir ihn nicht nur lebensgeschichtlich von zentraler Bedeutung
war, sondern immer zugleich auch schon einen vorbesetzten literarischen
Mythos darstellte. Vorbesetzt nicht zuletzt, sondern zuvorderst durch José
Camilo Celas Roman La Colmena. Die Forschung hat zu Recht festgestellt,
dass die pseudoautobiographische Perspektive in Umbrals genannten Roman

13 Zudieser Rolle der Hauptstadt vgl. die umfangreiche Anthologie republikanischer Kriegs-
lyrik, die Jestis Garcia Sanchez herausgegeben hat: Capital de la Gloria. Poemas de la
defensa de Madrid. Madrid: Visor Libros 2006.

14 Vgl sein Kapitel zur ,Capital de la nueva Espafia“, in: Santos Julia et al. (Hg.), Madrid.
Historia de una capital, Madrid: Alianza, 2000, S. 524545, hier S. 525.
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der tremendistischen Sachlichkeit der Beschreibung von grausamen Details
in Celas La familia de Pascual Duarte nahesteht.!5 Die Wahl des Schauplatzes
Madrid impliziert zugleich aber auch eine strukturelle Nihe zur Colmena.
Dessen Handlung ist zwar zwei Jahre spiter, 1942, angesiedelt, und es findet
sich dort auch kein direkter tremendistischer Blick‘ auf menschliche Grausam-
keiten wie Mord und Totschlag. Neben der offensichtlichen Thematisierung
der nachkriegstypischen Armut zeichnet sich Celas Roman aber doch auch
dadurch aus, dass in ihm der Terror der unmittelbaren Nachkriegszeit noch

latent spiirbar blieb und in einer besonders subtilen Erzihlergestaltung Aus-
druck fand.'¢

Erzédbler ohne Mitleid: narrative Empathiemanipulation in Camilo
José Celas‘ La Colmena (1951)

,No perdamos la perspectiva, yo ya estoy harta de decirlo, es lo tinico
importante — mit diesem bemerkenswerten Satz beginnt Celas Roman.'” In
der von Cela explizit als definitiv autorisierten Ausgabe des Textes fehlt dabei
eine Markierung als wortliche Rede,'® so dass zundchst unklar bleibt, wem
dieses Stiick unmittelbarer, nicht narrativisierter Rede zuzuordnen ist. Zwar

15 Diese Nihe bemerkte als erste Fanny Rubio, ,La noche de Cain: Madrid 1940% in: Maria
Pilar Celma (Hg.), Francisco Umbral, Valladolid: Universidad de Valladolid, S. 187-196,
hier S.192. Neben dieser ersten Studie findet sich nur wenig mehr Forschungsliteratur
zu Umbrals Roman. Zu erwiihnen ist allerdings die Arbeit von Alberto Barrera y Vidal:
,Madrid 1940. Los tremendos afios del franquismo en una novela de Francisco Umbral:
entre condena y fascinacion’, in: Patrick Collard (Hg.), La memoria histérica en las letras
hispdnicas contempordneas. Simposio internacional, Amberes, 18-19 de noviembre de 1994,
Genéve: Droz, 1997, S. 17-36.

16 Dass die Genese des erstmals 1951 erschienenen Romans bis auf das Jahr 1945 zuriickging,
hat Cela durch die Datierung ,Madrid 1945-Cebreros, 1950° selbst nicht nur in den Text
eingeschrieben, sondern spiter auch ausfiihrlich erldutert: vgl. ,Historia incompleta de
unas paginas zarandeadas’, in: La Colmena. Hg. von Jorge Urrutia, Madrid: Cdtedra, 1990,
S. 339-347. Einfache Seitenangaben beziehen sich im Folgenden auf diese Ausgabe.

17 Cela, La Colmena, S. 45,

18 Vgl. Camilo José Cela, La colmena, in: ders., Obras completas. 37 Bde., Barcelona: Destino,
Bd. 7 (1969), S.47. In der neuen edicidn conmemorativa der Real Academia von 2016
wird dieser vermeintliche JFehler' stillschweigend korrigiert und durch die explizite
Markierung der Aussage als Figurenrede eine ,;normalisierende’ lectio facilior des Textes
aufgezwungen (Camilo José Cela, La Colmena. Edicién Conmemorativa, Madrid: Real
Academia Espafiola, 2016, S. 29). Da, wie ich zeigen werde, ein spiegelbildlich invertierter
zweiter logischer ,Fehler' den Text beschlieft und beides so in der vom Autor explizit
autorisierten Edition steht, kann man in diesem Falle, was die Aufgabe der Textsicherung
betrifft, leider nicht von einem editorischen Fortschritt sprechen.
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wird die Aussage — vor allem durch die Verwendung der weiblichen Form —
im Folgenden als Teil der Figurenrede der gleich im Anschluss daran als erste
Handlungsperson des Romans eingefiihrten Dofia Rosa plausibilisiert, zu-
gleich kann und muss dieser Satz aber auch als ein poetologischer Kommentar
verstanden werden, welcher der Intention des impliziten Autors entspricht'
und so iiber die eingeschriinkte Figurenperspektive hinaus die erzéhlerische
Perspektivengestaltung im Ganzen betrifft. Dem Interpreten des Textes ist
durch den ,objektiven Geist* der Erzihlung noch vor Auftritt einer Erzéhler-
instanz damit gleichsam schon ein kritisches Verfahren vorgegeben, nim-
lich die Aufforderung, iiber die Inhalte des Geschehens nicht die Form der
erzihlerischen Vermittlung aus den Augen zu verlieren, also das zu beachten,
was in der narratologischen Forschung je nach Ansatz ,Perspektive* (Stanzel)
oder ,Fokalisierung“ (Genette) genannt wurde.?0

Folgt man als Leser diesem gleich zu Beginn des Textes ausgesprochenen
Imperativ, wird man zunéchst irritiert durch die dadurch produzierte Nihe
zwischen der Erzihlerinstanz und einer Figur, die durch die genaueren
Schilderungen keinesfalls sympathisch wirkt, sondern gerade aufgrund ihrer
Empathielosigkeit gegeniiber den Mitmenschen einem auf identifikatorische
Einfithlung und Immersion in die erzéihlte Welt eingestellten Rezipienten anti-
pathisch erscheinen muss.?! Dofia Rosa ist die Besitzerin des Cafés ,La Delicia’,
das als ein im Inneren des Stadtraums eingelagerter Sozialraum eine Art poten-
zierte Synekdoche der spanischen Nachkriegsgesellschaft darstellt>? — ein

19 Dass der implizite Autor sich in der weiblichen Form duflert, ist dabei keine unlogische
Konfusion der Geschlechteridentitit, sondern eben ein souverianer Hinweis auf den
metaphysischen Status des Autor als Herr der Schépfung der Fiktion, der natiirlich auch
jenseits der Geschlechternormen waltet. Zu diskutieren, ob der implizite Autor weib-
lichen oder ménnlichen Geschlechts sein muss, ist ontologisch ebenso sinnlos wie iiber
das Geschlecht Gottes zu spekulieren.

20  Uber die Differenzen zwischen Stanzels Ansatz und denen seiner Kritiker, allen voran
Genette, vgl. beispielsweise Joachim Vogt, Aspekte eradhlender Prosa, Miinchen: Fink,
Ha014, S. 85-88.

21 Hier und im Folgenden wird bewusst nicht systematisch zwischen Empathie und
Sympathie unterschieden. Aus kognitionswissenschaftlicher Perspektive mag es durch-
aus sinnvoll sein, nach dem Kriterium der Identitit bzw. Differenz der Gefiihle zwischen
wahrnehmender und wahrgenommener Person zwischen Empathie und Sympathie zu
trennen, im Prozess der Einfithtung in eine fiktive Welt, in der die Gefiihlswelt der vor-
gestellten Handlungstriiger immer spekulativ bleiben muss, fehlt dieser Unterscheidung
aber ihre logische, empirische Voraussetzung.

22 Der ganze Roman sollte zuniichst ,Café Europeo” tituliert werden (zur Textgeschichte
vgk: Darfo Villanueva, ,La Colmena: principios y final®, in: Camilo José Cela, La Colmena.
Edicién Comemorativa, Madrid: Real Academia Espafiola, 2016, S. XVII-LIX). Das 1dsst
darauf schlieRen, dass Cela das Soziogramm des Cafés unmittelbar nach dem Zweiten
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weiter verdichtender pars pro toto des seinerseits schon verdichteten pars pro
toto der Hauptstadt. Sie herrscht iiber ihre Umwelt mit einer tyrannischen
Hartherzigkeit, die sie iber ihre offen bekundete Parteinahme fiir den im Welt-
krieg liegenden deutschen Nationalsozialismus hinaus zur Inkarnation einer
faschistischen Repressionsideologie macht, wie sie auch den Franquismus
der unmittelbaren Nachkriegszeit charakterisierte. Im ersten Kapitel wird
dies an der Anekdote des Streits zwischen Don José und dem Geigenspieler in
aller Kiirze deutlich gemacht: Der Denunziation des ,rojo“ durch den reichen
Stammkunden folgt dessen gewaltsame Entfernung aus der Gesellschaft des
Kaffeehauses durch Dofia Rosa und auf diesen Akt der Exklusion wiederum
die opportunistische Anpassung des Rechtsempfindens der tibrigen Caféhaus-
insassen zugunsten eines Rechts des Stirkeren. Was ,mano dura“und ,hacerun
escarmiento“?? realgeschichtlich bedeutet hatten, war den spanischen Lesern
vermutlich, sofern sie nicht ganz geschichtsvergessen waren, auch ein Jahr-
zehnt nach der Welle der politischen Sduberungen noch bewusst.2* Der schon
vorher vom Erzéhler gelieferte Hinweis auf die im belebten Café im Marmor
der Tischplatten eingravierten Namen der Toten?5 ist deshalb vielleicht doch
auch noch mehr als nur ein ostentatives neobarockes memento mori. Es ist
auch ein Merkzeichen der Verdringung, mit der die Nachkriegsgesellschaft
dariiber hinweggehen musste, dass Madrid ,una ciudad de més de un mill6n
de cadaveres” war, wie Damaso Alonso in seinem 1944 erschienenen Gedicht
Insomnio formuliert hatte.?6

Weltkrieg noch fiir reprisentativ fiir die Lage ganz Europas hielt. Erst mit zunehmender
zeitlicher Entfernung vom Kriegsende wurde dann wohl klar, dass die franquistische
Diktatur kaum mehr als symptomatisch fiir die Lage Europas angesehen werden konnte.

23 »Los clientes, que antes daban la raz6n al violinista, empezaron a cambiar de opinidn, y al
final ya decian que dofia Rosa habia hecho muy bien, que era necesario sentar mano dura
y hacer un escarmiento” (Cela, La Colmena, S. 53).

24  In jedem Fall klingt hier die Repressionsideologie direkt an, mit der Franco schon in
seiner Neujahrsansprache Ende Dezember 1939 die kiinftigen Strafmafinahmen gegen
den vormaligen politischen Gegner legitimierte: ,Necesitamos una Espafia unida, una
Espafia consciente. Es preciso liquidarlos odios y pasiones de nuestra pasada guerra, pero
no al estilo liberal, con sus monstruosas y suicidas amnistias, que encierran mas de estafa
que de perdén, sino por la redencién de penas por el trabajo, con el arrepentimiento y
con la penitencia.“ (zit. nach Paul Preston, El gran manipulador. La mentira cotidiana de
Franco. Barcelona: Ediciones B, 2008, S. 91).

25 »Muchos de los marmoles de los veladores han sido antes lapidas en las sacramentales,
en algunos, que todavia guardan las letras, un ciego podria leer, pasando las yemas de los
dedos por debajo de la mesa: Aqui yacen los restos mortales de [...] (Cela, La Colmena,
S. 48).

26  Déamaso Alonso, Hijos de la ira. Hg, von Elias L. Rivers, Barcelona: Labor, 1970, S. 37.
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Anders als Alonsos Lyrik setzt Celas Roman aber nicht darauf, die Ge-
fithle des Lesers anzusprechen, sondern zielt im Gegenteil auf systematische
Blockade seiner empathischen Bereitschaft zur einfithlenden Identifikation.
Schon die Tatsache, dass sich am Anfang des Erzihlens der metakritische
Kommentar des impliziten Autors mit der Figurenrede in einer logisch para-
doxen Redeform unentscheidbar mischt, zeigt das Programm Celas, der eine
einfache Perspektive, die Einfithlung in die erziihlte Welt allererst ermdglichen
wiirde, systematisch verweigert. Im Folgenden erweist sich der implizite Autor
nimlich als ein dem Leser gegeniiber reichlich ungnédiger Schépfer, da er den
Sinn der erzihlten Geschichte durch den Modus des Erzihlens bewusst ver-
stellt. Die schon analysierte Verunsicherung des Lesers beziiglich des Status
der Rede wird auch nach Auftreten der Erzihlinstanz fortgesetzt, denn der
Erzihler weist sich zwar immer wieder durch die entsprechend narrativisierte
Rede als Ordnungsinstanz der Diegese aus, schafft aber trotzdem keine ein-
fach durchschaubar diegetische Ordnung. Dass Cela die im Grofistadtroman
der Moderne angelegte Tendenz zur Fragmentarisierung auf die Spitze treibt
durch eine Steigerung der Figurenvielfalt? und eine Radikalisierung der
Handlungsfragmentierung,?® ist immer wieder betont und schon hinreichend
analysiert worden.?® Diese Komplexitit, die eine Konzentration auf Hand-
lungszusammenhinge erschwert, ist als Mimesis an die Vielfalt und Kontingenz
der Grofstadt, an deren sprichwortliches Chaos, jedoch unzureichend
charakterisiert. Denn trotz aller Vielfalt des Geschehens kristallisiert sich mit
Martin Marcos im Verlaufe des Romans doch immer deutlicher ein leitender
Handlungstriger heraus, zu dem der Leser umso hohere Einfithlungsbereit-
schaft entwickelt, als er den einzigen Geschichtsfaden zu transportieren
scheint, der Sinngebung verspricht. Mit seiner fragmentarischen Anordnung
des Geschehens und gezielter Informationsmanipulation, die wechselweise
zu Uber- und Unterinformiertheit des Lesers fithrt, arbeitet die Erzéhlinstanz
dem Sinnbegehren des Lesers aber nicht zu, sondern entgegen. Er fordert
damit dessen Engagement fiir eine Konstruktion sinnhafter Geschichte nur
umso stirker heraus, er provoziert Widerstand gegen den Sinnentzug. Als ein
entscheidender Ausloser fiir die Einfiihlungsbereitschaft des Lesers in Martin
Marcos Lebensgeschichte fungiert dabei gerade die Szene seiner gewaltsamen
Vertreibung aus Dofia Rosas Café wegen Zahlungsunfahigkeit. Diese Episode

27 Der fiir die zweite Edition des Textes erstellte und seitdem in praktisch allen Auflagen
mit abgedruckte Zensus der Handlungspersonen von José Manuel Caballero Bonald listet
insgesamt 296 auftretende nichthistorische Figuren.

28  Diesieben Kapitel des Romans sind insgesamt in 213 Erzéhlabschnitte zersplittert.

29 Vgl dazuin direktem Vergleich zu Dos Passos’ Manhattan Transfer Wolfgang Matzat, 2Die
Modellierung der Grofstadterfahrung®, S. 282£.
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wird iterierend in insgesamt funf Anldufen erzihlt,30 wobei sich sowohl die
Fokalisierung verdndert als auch die vom Erzihler gelieferten Informationen.
Der Leser wird stets mit unvollstindigen Teileinsichten zum referierten
Handlungsablauf zuriickgelassen und muss sich daraus mithsam ein logisch
kohirentes Gesamtbild zusammenstellen, nur um am Ende zu bemerken,
dass ihm der Erzihler trotz seiner durch die wechselnde Fokalisierung zur
Schau gestellten diegetischen Allmacht bewusst die Wahrheit vorenthalt.
Diese Vorenthaltung der Wahrheit der Geschichte geht hier aber einher mit
einer gezielten Manipulation der Leserempathie. Denn wenn man mit Fritz
Breithaupt Empathie als Parteinahme in einer Dreierszene begreift, die aus der
Beobachtung einer ,nicht-harmonische[n| Interaktion von mindestens zwei
Individuen” resultiert,®! so wird hier die Unzuverléssigkeit des Erzihlers zu-
gleich zum Mittel der Empathiemanipulation. Die ethische Parteinahme fiir
Martin Marcos und gegen Dofia Rosa wird durch die klare negative Figuren-
charakterisierung der Caféhausbesitzerin als drangsalierende Diktatorin nahe-
gelegt und vor allem durch das Detail verstirkt, dass sie sich beim Angestellten,
der Marcos hinausbefordern sollte, explizit erkundigt, ob dabei auch wirklich
die von ihr wie selbstverstandlich erwartete erniedrigende Gewaltanwendung
stattgefunden hat:

—;Le has arreado?
—Si, sefiorita.
—;Cudntas?

—-Dos.

—;Doénde se las has dado?
—-Donde pude; en las piernas.3?

Die durch die detaillierte Schilderung im Leser provozierte Vorstellung der
Gewaltszene fiihrt bei entsprechender Empathiefihigkeit fast zwangsliufig
zu Mitleid, das aber auf falschen Voraussetzungen beruhte, wie die spiteren
Ansichten der Szene beweisen, die zeigen, dass Kellner Pepe seine Chefin
offenbar angelogen hat. Damit weitet sich aber die den Leser implizierende
Dreierszene zu einer Szene zweier sich iiberlagernder Konflikte: der potenziell
empathieauslosende Konflikt auf der Handlungsebene zwischen Marcos und

30  Eine Ubersicht der Passagen mit entsprechender Deutung bietet Michael D. Thomas, ,A
frustrated search for the truth: The unrealiable narrator and the unresolved puzzle in
Celas’s La Colmena", in: Hispania 85: 2 (2002), S. 219-227, hier S. 221f,

31 Fritz Breithaupt, Kulturen der Empathie, Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2009, S. 152f.

32 Cela, La Colmena, S. 78.
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Dofia Rosa wird vom epistemischen Konflikt zwischen dem Leser und den ihn
geradezu sadistisch manipulierenden Erzihler iiberlagert und gebrochen.
Was schon hier bei der Einfiihrung von Martin Marcos im innerstidtischen
sozialen Mikrokosmos des Cafés eingeleitet wird, wiederholt sich dann noch
einmal im umfassenderen Makrokosmos der Stadt. Der durch den Wirrwarr
des ,Bienenkorbs fithrende diinne rote Leitfaden der Lebensgeschichte
Marcos, der das Engagement des Lesers aufrechterhilt und ihn zur not-
wendigen aktiven intellektuellen Synthese antreibt, die zur Wahrnehmung
der Ordnung der erzihlten Geschichte aufgebracht werden muss, lauft auf
ein dramatisches Ende zu, das der Erzihler dem Leser dann aber in dhn-
licher Empathiemanipulation bewusst vorenthélt. Martin Marcos droht offen-
bar, so erfihrt der Leser tiber die Reaktion Dritter, eine Gefahr (anscheinend
wird er polizeilich gesucht), von der er selbst noch nichts weif8. Ganz bewusst
kumuliert der Erzihler entsprechende Indizien, indem er in dichter Folge
immer wieder das Erschrecken von Bekannten Martin Marcos schildert, die
auf eine Zeitungsnotiz reagieren, deren Inhaltswiedergabe der Erzéhler aber
stets verweigert.33 Zusitzlich hiufen sich die Assoziationen zwischen Martins
Lebensweg und dem Tod, indem sein Gang an den Stadtrand auf den Fried-
hof zum Grab der Mutter mit der Szene eines sterbenden Hundes gekoppelt
wird. Die Informationspolitik des Erzdhlers lauft dabei auf ein gezieltes
Spiel mit dem Identifikationsbegehren hinaus, denn einerseits affizieren die
empathischen Reaktionen der Freunde Martins den Leser und stiften ihn zum
imaginierten Mitleid mit dem Protagonisten an, andererseits wird eine wirk-
liche empathische Parteinahme aber verunméglicht, da die lebensweltliche
Konfliktsituation ungeklért bleibt und somit das Empathieangebot ohne echte
auslosende Szene bleibt. Diese mégliche Szene wird vom Erzéhler aber nicht
einfach vergessen, sondern geradezu aktiv verdringt, insofern man — Freud
folgend — Verneinung als ein Merkzeichen der Verdrangung interpretieren
darf.34 Der Leser wird am Ende vom Erzéhler durch interne Fokalisierung in den
Wahrnehmungshorizont Martins gedréingt, der aber eben vom Nichtwissen um
die drohende Gefahr gekennzeichnet ist. Zweimal verneint der Erzéhler dabei
explizit die ihm grundsétzlich magliche Eréffnung einer anderen Perspektive
durch Wechsel der Fokalisierung. Die Informationswiedergabe, die dem

33 Vgl den Kommentar von Celestino Ortiz, dem Martins Freund Paco die Zeitungsnotiz
lesen lisst (,mal asunto®, S. 325), von Dofia Jesusa, die offenbar dieselbe Narchricht Purita
zeigt (,me temo que nada bueno’, S. 326), sowie von Ventura Aguado, der Julia darauf auf-
merksam macht (,Pues si, en buena se ha metido tu amigo!", S. 327).

34  VghSigmund Freud, ,Die Verneinung* (1925), in: ders., Studienausgabe. Hg. von Alexander
Mitschedich etal, 10 Bde., Frankfurta. M. Fischer, Bd. 3 (71994): Psychologie des
UnbewufSten, S. 373—377.
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Erzdhler in seiner Rolle als allwissender Erzihler offen stiinde, wird durch
Insistieren auf den beschrinkten Informationshorizont des Protagonisten
doppelt verweigert und gerade die Insistenz der Verweigerung erhéht die
Frustration des Empathiebegehrens im Leser.

La seccion de anuncios, los edictos y el racionamiento de los pueblos del
cinturdn, es lo tinico que Martin no leyé [...] Martin, por un vago presentimiento,
no quiere precipitarse ... En el bolsillo lleva el periédico, del que no ha leido la
seccién de anuncio ni los edictos.35

Weil die mehrfach verdrangte Information die imaginére Vorstellung einer
konfliktiven Handlungsszene (z. B. die Verhaftung Martins durch die Polizei)
in der Latenz hilt, wird die zuvor handlungslogisch eigentlich dysfunktionale,
aber trotzdem detailliert ausgefiihrte Szene vom sterbenden Hund umso be-
deutungsvoller, denn sie wirkt nun im Riickblick wie der vorweggenommene
Ersatz des verweigerten ,Endes‘ des Protagonisten:

Unos basureros se acercan al grupo del can moribundo, cogen al perro de
las patas de atrds y lo tiran dentro del carrito. El animal da un profundo, un
desalentado aullido de dolor, cuando va por el aire. El grupo mira un momento
para los basureros y se disuelve después. Cada uno tira para un lado. Entre las
gentes hay, quizds, algin niflo pdlido que goza —mientras sonrie siniestramente,
casi imperceptiblemente— en ver c6mo el perro no acaba de morir... .36

Der faszinierte und sadistische Blick des Kindes und dessen Licheln sind fiir
den Erzihler bemerkenswerter als das Schicksal Martin Marcos, weshalb er
das Einfithlungsbediirfnis des Lesers auch souverin ignorieren kann. Dies ist
aber natiirlich nicht seine eigene Ignoranz, sondern der Wille des Schépfers
der Fiktion, der sich am Ende noch einmal in Gestalt des ,objektiven Geistes’
des impliziten Autors meldet. Der Roman, der mit einer nicht genau be-
stimmten Rede er6ffnet wurde, die logisch eigentlich Figurenrede hiitte sein
miissen, endet mit einer explizit als direkte Figurenrede markierten Aussage,
die handlungslogisch aber nicht (oder zumindest nicht unmittelbar folgende)
Rede des Protagonisten sein kann, da dieser die Zeitung ja nicht liest und somit
nicht {iber das notwendige Wissen verfiigt, wie der Erzihler ausdriicklich

35  LaColmena,S. 334f, Hervorhebung nicht im Original.

36 La Colmenas. 326. Die Parallelisierung von Martins Schicksal mit dem des Hundes wird
kurz darauf auch durch eine entsprechende idiomatische Redewendung im Dialog
zwischen Ventura Aguado und Julita verstirkt, mit der Martin metaphorisch als armer,
lausiger Hund tituliert wird: ,Si, en perro flaco todas son pulgas ...“ (S. 327).
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betont hatte: ,—;Ja, ja! {Los pueblos del cinturén! ;Qué chistoso Los pueblos del
cinturén.%7

Es ist die metaphysische Stimme eines impliziten Autors, der mit der
Empathiewilligkeit und Identifikationsbereitschaft des menschlich, allzu-
menschlichen Lesers ein iibermenschliches Spiel getrieben hat und uns am
Ende mit nietzscheanischem Pathos der Distanz noch einmal seine ganze
Macht spiiren ldsst, indem er iiber seinen eigenen Witz lacht. Das ist ein mit-
leidloser Humor bzw. ein im Sinne Nietzsches der menschlichen Ethik tiber-
legenes und sehr viel ,fernsichtigeres* Mitleid.

Eine Frage der Symmetrie: Sarkastische erzihlerische
Mitleidlosigkeit in Luis Martin-Santos’ Tiempo de Silencio (1962)

Der Schluss der Colmena nimmt nicht nur spiegelbildlich den poetologischen
Kommentar des Anfangs wieder auf, von ihm ausgehend lisst sich auch gut die
Verbindung ziehen zum Schluss des nichsten grofSen Madrid-Romans, der fast
genau ein Jahrzehnt nach Cela wieder literaturgeschichtlich Furore machte,
Luis Martin-Santos’ Tiempo de Silencio.3® Er endet mit der Feststellung aus dem
Munde des Protagonisten (des Naturwissenschaftlers Pedro), dass alles nur
,cuestion de simetria“ sei, eine Feststellung, die sich durchaus auch als poeto-
logische Kommentierung des Romans und seiner formalen Struktur beziehen
lasst, womit jedoch ethisch nichts gewonnen ist, denn aus den beiden im Ver-
laufe der erziihlten Handlung sich ereignenden Todesfillen zweier Frauen er-
gibt sich moralisch einfach kein Sinn:

37  Cela, La Colmena, S. 335.

38  Der Roman wurde vom Verlag Seix Barral im Juli 1961 zur Publikation vorgeschlagen,
aber nur unter zahlreichen Kiirzungen genehmigt und erschien dann Anfang 1962 auf
dem Markt. Den unzensierten kompletten Text prisentierte nach dem Franquismus
erstmals die sogenannte ,edicion definitiva® von 1980. Anders als im Falle Celas, der
mit seinem Roman vor der Erstverdffentlichung in Argentinien mehrfach ganz an der
Zensur scheiterte, setzte die Zensur hier also auf el criterio general de la mutilacién {que
prevaleci6] sobre el de la prohibicién®. Zur Zensurgeschichte von Tiempo de Silencio vgl.
Fernando Larraz, Letricidio espafiol. Censura y novela durante el franquismo, Gijon: Trea,
2014, S. 310f,, Gabriele Knetsch, Die Waffen der Kreativen. Biicherzensur und Umgehungs-
strategien im Franquismus (1939-1975), Frankfurt a. M.: Vervuert, 1999, S. 151-161 sowie
Andrea Bresadola, ,Luis Martin-Santos ante la censura: las vicisitudes editoriales de
Tiempo de Silencio®, in: Creneida 2 (2014), S. 258-296. Zur Zensurgeschichte der Colmena
vgl. Larraz, Letricidio, S.143-145.
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Floritas Tod wird gericht, vergolten durch den Tod Doritas. Das aber ist recht-
lich wie sittlich, gesellschaftlich wie personlich ohne jeden Belang. Die zwei
Zeiten und zwei Tode sind lediglich formal aufeinander bezogen; das doppelte
Midchenopfer erbringt nichts als zwei tote Madchen.3?

Luis Martin-Santos, der mit seinem Roman in die literarische Landschaft ein-
schlug wie ein Meteor, wenn nicht gar wie die von Carlos Barral prognostizierte
Bombe',*0 erlduterte seine literaturgeschichtliche Position wenig spiter selbst
auf einem Symposium iiber den Realismus. Er versuchte sich dabei sowohl
von der dlteren Generation der ,tremendistas‘ (Cela, Delibes) abzugrenzen
als auch von den vom marxistischen Realismusverstindnis beeinflussten
yrealistas” (zu denen er explizit Goytisolo und Garcia Hortelano rechnet) und
stellt ihnen sein eigenes Konzept eines ,dialektischen Realismus® entgegen, der
tiber eine ,simple actitud descriptiva o conmiserativa“ hinausgehen miisse.%!
Mitleidloses Beschreiben der Realitit ist also explizites Ziel des Realismus von
Martin-Santos, der dafiir allerdings ganz andere und neue Mittel wiihlt. Die
entscheidenden Neuerungen, die den Stil von Tiempo de Silencio trotz einiger
punktueller Parallelen beziiglich der Plot-Elemente zu Celas Colmena®? vom
Vorgingerroman klar abgrenzen, ist dabei die weitgehende oder doch zu-
mindest noch wesentlich stirkere Aufgabe eines vermittelnden Erzihlers zu-
gunsten eines Patchworks unterschiedlicher Erzihlstimmen sowie die bei aller
Stimmenvielfalt*> doch durchgehend zu bemerkende starke Abweichung der
sprachlichen Diktion von der Alltagssprache.

39 Poppenberg, ,Luis Martin-Santos Tiempo de silencio*, S. 7oa.

40 NachErhalt des Manuskripts schreibt der Verleger an den Autor: . Tu novela es sensacional.
Y ademds va a caer como una bomba en medio del panorama uniforme del joven realismo
patrio. Experimento los extrafios escozores de los exploradores de selva virgen®. Zit. nach
José Lazaro, Vidas y muertes de Luis Martin-Santos. Barcelona: Tusquets, 2009, S. 236.

41 Ich paraphrasiere und zitiere die Argumente nach José Lazaro, Vidas y muertes de Luis
Martin-Santos, S. 287.

42 Zu diesen Parallelen vgl. Daniel Zalazar, ,La ciudad en La colmena y en Tiempo de
silencio®, in: ders., Ensayos de interpretacién literaria, Buenos Aires: Nuevas Ediciones
Argentinas, 1976, S. 81-g7.

43 In insgesamt 63 Erzihlfragmenten wechseln sich dabei a) unterschiedliche personale
Figurenreden in verschiedenen Modularisierungen, die von erlebter Rede zu innerem
Monolog und Stream of Consciousness reichen und grammatisch in erster oder zweiter
Person gestaltet sein kénnen mit b) einer ,neutralen registrierenden Erzahlung® und ¢)
der Aufensicht eines ,nicht niher identifizierten aber meinungsfreudigen Erzihlers in
der dritten Person®, wie Burkhard Pohl zusammenfasst, der auch eine weiterfiihrende
Bibliographie auf die einschlégigen narratologisch orientierten Studien liefert (,Luis
Martin-Santos: Tiempo de Silencio (1962)", in: Ralf Junkerjiirgen (Hg.), Spanische Romane
des 20. Jahrhunderts in Einzeldarstellungen, Berlin: Erich Schmidt Verlag, 2010, S. 126-143,
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Dieses dominante Merkmal der Sprachgestaltung wurde von der zeit-
genossischen Kritik auch sofort bemerkt und mit unterschiedlichen Etiketten
wie z.B. dem des ,Barock' versehen. Durch die Aufgabe der Erzéhler-
instanz, die bei Cela, wie schon gezeigt, als Hauptinstrumentarium der
Empathiemanipulation des Lesers eingesetzt wird, gewinnt die mitleidlose
Beschreibung der sozialen Realitiit mit all ihren oft eher abstofSenden Details
eine wesentlich sarkastischere Note. Dabei ist nun aber nicht mehr der
empathiefihige und empathiebereite Leser selbst Ziel der — jetzt sarkastisch
zugespitzten - Ironie,** sondern es sind die in der erzéhlten Zeit des Romans
(also um 1949)*5 herrschenden' Diskurse, deren Herrschaft aus der kritischen
Sicht von Martin-Santos trotz aller Modernisierungsrhetorik innerhalb des
Franquismus auch Anfang der 1960er Jahre noch weiterhin so ungebrochen
waren, dass es hochste Zeit wurde, sie zu brechen. Zum Beleg dieser Be-
hauptung muss hier die Analyse einer ausgewéhlten lingeren Passage geniigen,
die der ersten Ansicht der Elendsbaracken gewidmet ist, in denen einer der
Bewohner, Muecas, mit Hilfe seiner Familie die von Pedro fiir die Fortsetzung
seiner Laborversuche benétigten Méuse ziichtet:

;Alli estaban las chabolas! Sobre un pequefio monticulo en que conclufa la ca-
rretera derruida, Amador se habfa alzado —como muchos siglos antes Moisés
sobre un monte mas alto— y sefialaba con ademan solemne y con el estallido
de la sonrisa de sus belfos gloriosos el vallizuelo escondido entre dos montaias
altivas, una de escombrera y cascote, de ya viejay expoliada basura ciudadana la
otra (de la que la busca de los indigenas colindantes habia extraido toda sustan-
cia aprovechable valiosa o nutritiva) en el que florecian, pegados los unos a los
otros, los soberbios alczares de la miseria. [...] {Pero, qué hermoso a despecho
de esos contrastes facilmente corregibles el conjunto de este poligono habitable!
iDe qué maravilloso modo allf quedaba patente la capacidad para la improvisa-
cion y la original fuerza constructiva del hombre ibero! jCémo los valores espi-
rituales que otros pueblos nos envidian eran palpablemente demostrados en la
manera como de la nada y del detritus toda una armoniosa ciudad habia surgido

hierS. 130). Im Verhiltnis zu Cela ist also die Fragmentierungstendenz zurlickgenommen,
dafiir aber die Diskurspluralitit wesentlich gesteigert.

44  Sarkasmus lLisst sich als eine besondere Form der Ironisierung mit Meyer-Sickendiek
wie folgt definieren: ,Sarkasmus ist eine Ironisierung von Unrecht, Leid, Dummbheit oder
Peinlichkeit. Wihrend ein normaler Diskurs diese vier Bereiche — menschliches Leid,
soziales Unrecht, geistige Dummbeit und peinliches Fehlverhalten — mit Diskretion, mit
Ernst, Pietit, Mitgefiihl, Sorge oder Betroffenheit behandelt, macht sich der Sarkasmus
aus eben diesen Themen einen SpaR. (Was ist literarischer Sarkasmus? Ein Beitrag zur
deutsch-jiidischen Moderne, Miinchen: Fink, 2009, S. 15).

45  Diese genaue Datierung ist vor allem durch die in die Fiktion eingelassene beriihmte
Parodie der Konferenz méglich, die Ortega y Gasset 1949 hielt und spiter versffentlichte.
Vgl. dazu Joe Labanyi, Ironia e historia en , Tiempo de Silencio®, Madrid: Taurus, 1983, S. 15.
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a impulsos de su soplo vivificador! ;Qué conmovedor espectaculo, fuente de no-
ble orgullo para sus compatriotas, componfa el valliznelo totalmente cubierto
de una proliferante materia garrula de vida, destellante de colores que no s6lo
nada tenia que envidiar, sino que incluso superaba las perfectas creaciones —en
el fondo monétonas y carentes de gracia— de las especies més inteligentes: las
hormigas, las laboriosas abejas, el castor norteamericano!*6

Motiviert wird der Redeschwall des Exrzihlers hier vom prototypischen Aus-
loser erhabener Rede, dem Panoramablick von der Erhéhung des Hiigels auf
das Tal der Elendsbaracken, ein Blick, der mit Verweis auf den Gang Moses
auf den Berg Sinai zugleich noch religiés iiberh6ht wird. Der iiberwiltigende
Effekt, den der erhabene Gegenstand ~ prototypisch ist dies die grenzenlos
schone Natur — im Betrachter auslést, findet folgerichtig seinen sprachlichen
Ausdruck in einem entsprechenden Diskurs, der sich an der Pathos-Rhetorik
orientiert, die seit der Longinus zugeschriebenen Schrift iiber das Erhabene
(Peri Hypsous) als addquater Stil diskutiert wurde. Angesichts der offensicht-
lichen Inkongruenz zwischen dem rhetorischen Aufwand (verba) und dem dar-
gestellten lebensweltlichen Phianomen (res) wird fiir den Leser von Anfang an
aber ebenso deutlich, dass es sich hier um einen klassischen Fall von ,Schein-
raserei‘ handelt, den Longinus neben dem Schwulst und dem Kindischen als
dritten groflen moglichen Fehler einer Rhetorik der Erhabenheit anfiihrt:

Oft nimlich fallen manche Leute wie im Rausch in ein nicht mehr von der
Sache gefordertes, sondern ein subjektives und schulmifiges Pathos, und dann
machen sie bei Horern, die sich dafiir nicht erwdrmen konnen, eine schlechte
Figur, natiirlich, Verziickte vor nicht Verziickten!47

Das angeschlagene rhetorische Pathos ist an dieser Stelle — eine entscheidende
Stelle fiir den weiteren Handlungsverlauf, da sie die Schwelle zur ,anderen’
Sozialschicht markiert, die Pedro in einem Transgressionsakt {ibertreten wird,
woraus sich alles weitere Geschehen bis zu den doppelten tragischen Frauen-
toden ergibt — sowohl hohl als auch geschwollen. Hohl und deshalb licherlich
fiir den Rezipienten aufgrund der fehlenden sachlichen Verankerung der er-
habenen Rede, und geschwollen wegen der Hypertrophierung der rhetorischen
Mittel, die nach Longinus ,wie an Kérpern auch an Sprachgebilden [...] ab-
stoRend” wirkt.#8

46 Ich zitiere nach folgender Ausgabe: Luis Martin-Santos, Tiempo de Silencio. Hg. von
Alfonso Rey, Barcelona: Critica, 2000, S. 40f.

47 Ich zitiere nach Longinus, Vom Erhabenen. Griechisch | Deutsch, Ubersetzt und heraus-
gegeben von Otto Schonberger, Stuttgart: Reclam, 188, S. 11.

48  Ebd.
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Es wire allerdings verfehlt, Hohlheit und Schwulst dem Autor des Textes
als eine ethisch unangemessene Verspottung proletarischer Armut anzu-
lasten, wie es manche Kritiken nach Erscheinen des Buches taten. Verfehlt
wire dies nicht nur angesichts des oppositionellen Werdegangs des Autors,
der fiir sein Engagement in der PSOE mehrfach ins Gefingnis kam, sondern
vor allem aufgrund der bewussten und mehr als deutlichen Uberstilisiertheit
dieser und dhnlicher Passagen und der Stof8richtung der sarkastischen Ironie
des Textes im Ganzen. Dass sich offenbar auch und gerade Jlinke* Kritik am
Oxymoron der ,soberbios alcdzares de la miseria“ stief3, ist symptomatisch fiir
eine Reduktion der Fiktion auf mimetischen Aussagegehalt und ein Zeichen
von Ironieresistenz, die es gerade auch bei Lesern geben soll, die entschieden
Engagement von der Literatur fordern.*® Denn mit dem ,alcazar" wird hier
ja nicht zufillig ein zentrales franquistisches Mythologem aus der Zeit der
cruzada eingesetzt. Auch auf Francos kulturalistische Rassedoktrin, wie sie
paradigmatisch nach Kriegsende im Film Raza Ausdruck gefunden hatte, ist
angespielt, wenn von ,valores espirituales que otros pueblos nos envidian“ die
Rede ist. Das schwiilstige hohle Pathos triigt also einen bestimmten kultur-
geschichtlichen Index — den des Franquismus — und damit ist auch die Stof3-
richtung der sarkastischen Ironisierung benannt, die an dieser Stelle in einer
okkasionellen Scheinsolidarisierung mit der Sprache und den dariiber trans-
portierten Werten eines Regimes besteht,’0 die auf Entbl68ung der falschen
Werte vor dem ironiefihigen Leser abzielt.

Allerdings sind die Diskurstraditionen des franquistischen Regimes nicht
die einzigen Angriffspunkte des sarkastischen Erzihlens von Martin-Santos.
Der Sarkasmus des Romans iiberzieht eigentlich alle denkbaren Positionen
und Redeweisen des intellektuellen Feldes zu Beginn der 1960er. Mitleidlos ist
das Erzihlen in Tiempo de Silencio nicht, weil darin das echte Leiden der Armen
ignoriert wiirde, sondern weil es sowohl das falsche, euphemistische Pathos
der Erhabenheit eines Regimes loszuwerden versucht als auch das aus Sicht
des Autors kaum weniger falsche mitleidige Pathos sozialkritischer Betroffen-
heit. Und auch und gerade der scheinbar ideologisch sakrosankte Liberalismus

49  Entsprechendes berichtet Ricardo Doménech in seinem Interview mit dem Biographen
Martin-Santos’: ,Y cuando Martin-Santos se referia a las chabolas como ,alcézares de
la miseria’, pues con esos esquemas de buenos y malos que se daban también en el
paternalismo de la literatura de izquierdas, lo consideraban una expresion peyorativa
hacia la pobreza“ (Lazaro, Vidas y muertes de Luis Martin-Santos, S. 263).

50  Die Pragmatik solch ironischer Scheinsolidarisierung erliutert Wolf-Dieter Stempel,
,Ironie als Sprechhandlung®, in: Wolfgang Preisendanz (Hg.), Das Komische (= Poetik und
Hermeneutik VII), Miinchen: Fink, 1976, S. 205-237, insb. S. 216—220.
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der Mitte, fiir den Ortega y Gasset und seine Doktrin des Perspektivismus
stehen, wird von diesem Sarkasmus miterfasst.

Im letzten Erzahlfragment kehrt Pedro, dessen eigener Entwicklungsgang
durch die Grofistadt mit der Vertreibung in die Provinz endet und so seine
Fortschrittsambitionen konterkariert, in einem grofen inneren Monolog zu
den Anfingen zuriick. Sein Sprachspiel, das sich zunichst am Namen der
Metrostation ,Principe Pio* entziindet,5! entweiht nicht nur die darin an-
gelegte Semantik des Heiligen, sondern auch den fiir das Fortschrittsdenken
grundsitzlichen Entwicklungsglauben. Pedro stilisiert dann weiterhin zu
einem neuen San Lorenzo, der auf die Zumutung der Tortur mit geradezu tiber-
menschlicher Apathie reagiert (,que me desla vuelta que ya estoy tostado*). Mit
dieser karnevalesken Rede, die auf den Anblick des Escorials reagiert, befinden
wir uns am Ende der Geschichte und zugleich am Gegenpol zu jenem falschen
Pathos der Erhabenheit, wie es — in symmetrisch verkehrter Blickrichtung —
beim Anblick des Armenviertels vom Hiigel aus noch angeschlagen worden
war. Mit dem Kloster Escorial wird aber nicht nur ein heiliger Ort, der im
geschichtlichen Selbstverstindnis des franquistischen Regimes als Restaurator
katholisch-imperialer Traditionen fest verankert war, entweiht, sondern auch
ein Platz eingenommen, den Ortega y Gasset in einem berithmten Text zu
»~Verdad y perspectiva“ im Prospekt der Zeitschrift El Espectador prominent be-
setzt hatte, als er das Kloster Escorial als Anschauungsbeispiel dafiir wihlte,
dass jede Wahrheit notwendiger Weise nur relativ ausfallen kénne.52 Anders
als im Falle des offenen Gelichters, mit dem in Celas Roman der implizite
Autor iiber die Naivitit des empathisch auf ein Mitgefiihl mit dem Helden aus-
gerichteten Lesers spotten konnte, bleibt der ironische Witz dieses Schlusses
angewiesen auf das Mitwissen des Lesers und dessen Bereitschaft, sich durch

51 »;Quién serfa el Principe Pio? Principe, principe, principio del fin, principio del mal. Ya
estoy en el principio, ya acabd, he acabado y me voy. Voy a principiar otra cosa. No puedo
acabar lo que habia principiado. (Tiempo de Silencio, S. z12).

52 ,Desde este Escorial, riguroso imperio de la piedra y la geometria donde he asentado mi
alma, veo en primer término el curvo brazo ciclépeo que extiende hacia Madrid la sierra
del Guadarrama. [...] Pero la realidad no puede ser mirada sino desde el punto de vista
que cada cual ocupa, fatalmente, en el universo. [...] Voy, pues, a describir la vertiente
que hacia mi envia la realidad. Si no es la més pintoresca, tengo yo la culpa. Situado en
El Escorial, claro es que toma para mi el mundo un semblante carpetoveténico® (José
Ortega y Gasset, ,Verdad y Perspectiva“ [1916], in: ders., Obras completas, 12 Bde., Madrid:
Revista de Occidente, Bd. 2 (%1963): El espectador (1916-1934), S. 15-21, S. 19f.). Literarisch
beerbte diesen von Ortega y Gasset philosophisch besetzten Topos dann Camilo josé Cela
mit seinen Apuntes carpetovetdnicos (1941-1956), so dass die letzte Invektive des Romans
von Martin-Santos nicht nur gegen den Philosophen, sondern auch gegen den direkten
literarischen Vorginger gerichtet sein konnte.
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eigenes Verstehen aktiv am Gelingen der Ironie zu beteiligen. Auch wenn der
Jkalte‘ und quasi-klinische Blick auf das soziale Elend in Martin-Santos’ Roman
eine Einfithlung ins Handlungsgeschehen verweigert, richtet sich diese durch-
giingige Gefithlsblockade also nicht gegen die Affekte des Rezipienten. Mit
dem Leser wird hier nirgendwo gespielt. Im Gegenteil, er ist aufgefordert, ins
Verlachen der herrschenden Ideologien mit einzustimmen.

Sympathie mit dem Unmenschen: Zur Perversion der
Einfiihlungsisthetik in Umbrals Madrid 650 (1995)

Unter den Verdchtern Martin-Santos’ war Francisco Umbral, wie schon er-
wihnt, der vielleicht entschiedenste und boshafteste, wobei die Intensitét, mit
der Umbral den Konkurrenten in seinem durch und durch subjektiv gepragten
Literaturkanon im Diccionario de Literatura in die Marginalitit zu stoffen ver-
sucht, an sich bereits ein Indiz fiir die GroRe des Rivalen darstellt. Umbral in-
szeniert sich in diesem Worterbuch im Ubrigen selbst ganz als Dandy, dessen
Leben die eigentliche literarische Leistung sein soll. So lesen wir im Eintrag zu

,2Umbral (Francisco)“:

Nace en Madrid, 1935, y se cria en Valladolid, donde pronto destaca en el arte de
sacar arafias de la hura, con un palo, cazar lagartijas, faltar a clase, robar el lazo
a las nifias y hacerse pajas, peras, gallardas y gayolas. También aprende a mear
muy lejos y remar en el Pisuerga, columpiar nifias (las mismas del la%o, porque
las nifias son tontas o masocas, para verles las braguitas. [...] Ademas de todo
esto, ha escrito algunos libros y articulos.53

Das Selbstportrit weist alle Ingredienzen auf, die Umbrals Werk insgesamt
kennzeichnen: die permanente Ich-Bezogenheit ebenso wie die dabei nie
fehlende ironische Stilisierung, gepaart mit einer Lust am gesellschaftlichen
Tabubruch, der insbesondere durch die direkte Thematisierung von Sexualitdt
oder politisch inkorrekte Redeweise erreicht wird. In dieser Hinsicht konnte
der Autor zweifellos direkt an die eindeutig machistischen Ménnerphantasien
anschlieRen, die sowohl in Celas La Colmena als auch in Luis Martin-
Santos’ Tiempo de Silencio Eingang gefunden haben.>* Anders als die beiden

53  Umbral, Diccionario de Literatura, S. 242f.

54 Gerhard Poppenberg hat im Blick auf Luis Martin-Santos in unverbliimter Diktion .vom
Jiibliche(n) Frauenbild einer vernutteten Ménnerphantasie mediterran-matriarchalisch-
katholischer Provenienz* gesprochen (,Luis Martin-Santos Tiempo de silencio®, S. 66). Sie
kennzeichnet das hier besprochene Triumvirat insgesamt und ist so offensichtlich, dass
es keiner ausgefeilten feministischen Analysen bedarf, um das zu erkennen.
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vorangegangenen Autoren, die jeweils mit einem einzigen Grofstadtroman
die spezifische literarische Moderne zur Zeit des Franquismus gepriigt haben,
ist Umbrals Madrid-Literatur jedoch epochemachend nur hinsichtlich ihres
schieren Umfangs. Anspruch auf Originalitit erhob der Vielschreiber Umbral
auch gar nicht, sondern machte aus der Not, fiir entscheidende moderne Neu-
pragungen der Literatur zu spit gekommen zu sein, eine postmoderne Tugend,
die der stindigen selbstreflexiv angelegten Repetition, wobei die Wieder-
holung der eigenen Texte einhergeht mit einer ebenso ausgeprigten fremd-
referentiellen Intertextualitit, mit deren Hilfe der Kanon der europiischen
Moderne ins eigene Werk eingespeist wird.

Das Behauptete lasst sich schon an einer fiir Umbral typischen, ja geradezu
als ein Markenzeichen fungierenden Machtgeste belegen, die sich in mehreren
Texten an besonders prominenter Stelle findet: die mehr oder weniger verhiillt
préisentierte sexualisierte ,Inbesitznahme* der Grofstadt. Verhiillt sexualisiert
findet sich der Machtgestus zu Beginn der schon erwihnten ebenso pseudo-
historischen wie pseudoautobiographischen Erinnerungen eines jungen
Faschisten in Madrid 1940,5% aber auch schon am Ende des frithen Madrid-
romans Travesia de Madrid von 1966.56 Ginzlich unverhiillt taucht der Gestus
dann am Ende von Madrid 650 wieder auf. Dort macht der Protagonist sich
auf, das an der Peripherie gelegene Vorstadtviertel, in dem er als grausam
primitiver, allméchtiger Clanchef bisher herrschte, zu verlassen, um sich nun
auch das Zentrum der Stadt und dessen Reichtiimer zu ,nehmen':

Madrid est4 cada vez mas cerca. [...] Con el nuevo pelo, con la nueva ropa (de
ejecutivo pobre), con las nuevas gafas, con el nuevo DNI, o sea denei, el Jero,
Jerénimo, sabe que puede levantar de Madrid lo que le dé la gana, o al menos
se hace esa ilusion. Madrid es el Gran Bazar de Constantinopla. Constanting-
polis, Constantinépolis, aquella cosa que nos grababamos en la polla cuando

55  »Madrid, mi Madrid, era el fantasma de una ciudad, una desolacién de perros y tranvias,
con la Cibeles recién desvendada, como una momia, la Puerta de Alcal4d como un pecho
de piedray de metralla[...] Yo habia vuelto a mi ciudad, tras el exilio de la guerra en zona
nacional y tranquila, en la provincia de tedio y plateresco, y estaba dispuesto a hacerme
un sitio entre los vencedores, que eran los mios, a la hora primera y madrugadora de
copar lo que hubiese, periédicos y oficinas, editoriales o jefaturas de policia“ (Francisco
Umbral, Madrid 1940. Memorias de un joven fascista. Mit einem Vorwort von Bénédicte de
Buron-Brun, Barcelona: Planeta, 2015, S. 47).

56 Dieser Roman endet mit einer rauschhaften, libidinés aufgeladenen Fahrt mit dem Auto
durch die Stadt, die fast in einem Unfall endet, dem Protagonisten aber offenbar den ge-
suchten Kick verschafft und in dem typischen Moment der imaginiren Besitznahme der
Stadt kulminiert: ,Pero me bast6 con enderezar el cuerpo de nuevo para volver a entrar
en pacifica posesién de mi ciudad” (Francisco Umbral, Travesia de Madrid, Barcelona:
Circulo de Lectores, 1972, S. 238).
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los sesenta, y que s6lo era legible en la ereccién. De momento, Constantinopla,
Constantindpolis, Jerénimo, el Jero, camina despacio y descalzo, entre la avena
salvaje que le arafia el pecho porque nadie la ha segado, hacia ese resplandor
rojo y tibio, penetrable y extenso, que es Madrid.5?

Fiir Kenner der modernen Grof3stadtliteratur ist die Provenienz dieses Gestus
nicht schwer zu entziffern. Seit dem an die Stadt Paris gerichtete Ausspruch
Rastignacs ,A nous deux, maintenant!“ aus Balzacs Comédie humaine gehort
der ostentative minnliche Wille zum Besitz der Grofistadt als ,Beute’ zum
Repertoire der modernen Grofstadtliteratur bzw. des Mythos der Stadt, wie
ihn Roger Caillois bereits in den 1930ern analysierte.%® Die stindige Zirkulation
des Gestus im Inneren des Madrid-Werks von Umbral zeigt, dass aus dem
Gestus der Moderne bei ihm einer der Postmoderne geworden ist und dass
die stindige Wiederholung ihn zugleich abnutzt, weshalb er kiinstlich ge-
steigert werden muss und in eine dem Leser aufgedréingte offensive Obszonitit
fithrt. Im Falle von Madyrid 650 ist die quasi-anthropologische Nivellierung des
Menschen auf ein basales sozialdarwinistisches Uberlebensprogramm, in dem
Gewalt sowohl die sexuellen als auch die sozialen Beziehungen prigt, schon
im Titel ausgestellt. Anders als Madrid 1940 verweist die Zahl im Titel hier ja
nicht auf eine historische Ereignisdimension, sondern auf ein geografisches
Faktum, die Hohenlage, die Madrid als Grofistadt mit der im Roman im Osten
situierten fiktiven Vorstadt verbindet, dem ,barrio / desbarrio®,5 das den
sprechenden Namen ,La Hueva“ trigt und in dem Jerénimo unangefochtene,
gottgleiche Dominanz iiber seine Mitwelt ausiibt. Der Nivellierung des sonst
iiblichen Gegensatzes zwischen zivilisatorischem Zentrum und barbarischer
Peripherie entspricht zugleich ein Programm der Reduktion des Menschlichen
auf ein rein instinktives Triebleben, das scheinbar zeitlose Giiltigkeit besitzt
und in Jerénimo, der vom Erzihler meist liebevoll ,El Jero“ genannt wird,
archetypische Gestalt annimmt.

Die anti-zivilisatorische Provokation Umbrals liegt dabei aber weniger im
dargestellten Gegenstand selbst als im dafiir gewiahlten erzihlerischen Modus.
Ein Modus, der einem Verhalten mit Sympathie begegnet, das nach allen Maf3-
stiben der Ethik abstofend wirken sollte bzw. muss. Nekrophile Leichen-
schindung gehértunbestritten zu einemsolchen Verhalten. In Madridig4o kann
die entsprechende Szene zwar noch formell einer Wahrnehmungsperspektive

57  Francisco Umbral, Madrid 650, Barcelona: Planeta, 1995, S. 252f.

58  Roger Caillois, ,Paris, Mythe moderne’, in: Nowvelle revue frangaise XXV: 284 (1937),
S. 680-688. Fiir Caillois ist der Ausspruch bereits so topisch, dass er nur vom ,cri célébre
de Rastignac* sprechen muss (S. 686).

59  Umbral, Madrid 650, S. 7
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zugeordnet werden, die durch den Titel explizit als faschistisch’ markiert
ist. Schon dort ist aber klar, dass die Wahl der ,bosen‘ Perspektive des Titers
weniger einer kritischen Aufkliarung tiber die psychologischen Abgriinde des
Unmenschen oder seiner Banalitit dient als der lustvollen Uberschreitung
eines sozialen Tabus. Sie ist also von einer rein provokatorischen Intention
motiviert. Dass die Perversion der Nekrophilie unter Verweis auf eine ,pasién
desesperada, a lo Cadalso, el prerroméntico que se foll6 a su novia muerta“
literargeschichtlich iiberhoht wird,%° ist Teil dieser kalkulierten Provokation,
die natiirlich auch entsprechende reflexhafte Reaktionen in der bildungs-
biirgerlichen Kritik ausgeldst hat. In Madrid 650 kehrt nur wenig spéter eine
fast baugleiche Szene hochst perverser Nekrophilie wieder,8! auf den Firnis
der Geschichtskritik wird dieses Mal aber verzichtet. Die Handlung spielt
ja nicht mehr in einer von der unfassbaren Grausamkeit der Nachkriegszeit
kiindenden fiktiven, aber historisch plausibilisierten 4istoire, sondern in der
zeitlosen Gegenwart von ,La Hueva®, die firr den Erziihler als ein Faszinosum
wirkt, dem er sich offen hingibt. Zwar wird klar benannt, dass Jerénimo in-
mitten einer postfranquistischen demokratischen Gesellschaft als -Faschist
agiert ~ ,fascista como sin saberlo, como Marco Bruto, Caligula, Nerén y otros
menos notorios, pero mas eficaces negativamente en la Historia“62 —, aber es
ist ebenso unmissverstandlich, dass dies fiir den Erzéhler kein Hindernis dar-
stellt, seinem Charakter mit identifikatorischer Nihe zu begegnen, ja, wie im
zitierten phallischen Schlussgestus offensichtlich wird, regelrecht mit ihm zu
fusionieren. Als kritische Warnung vor der Gefahr einer Riickkehr des Faschis-
mus ist dieser Roman, der eine Sympathie mit dem Bésen ausstellt, die zu
stilisiert ist, um psychologisch glaubhaft zu wirken, kaum adiquat zu inter-
pretieren. So war der Text von Umbral auch explizit nicht intendiert. Vielmehr
bekundete der Autor in einem Interview, dass das von ihm beschriebene un-
menschlich Bose in ,La Hueva“ als ,una maldad de las muchas maldades que
puede adoptar el hombre* anzusehen sei und auch nicht schlimmer wirke
als die moralische Misere der ,hipocresia politica y financiera que vivimos
en Madrid“.53 Eine Relativierung, die weniger die Geschichte des Faschismus
selbst relativieren will (was damit allerdings logisch auch impliziert ist), als
vielmehr die Gleichgiiltigkeit des hyperzivilisierten Blasierten zur Schau stellt,
dem keine Erfahrung fremd ist, auch nicht die unmenschlichste. Der hier vom

60  Umbral, Madrid 1940, S. 146f.

61 Umbral, Madrid 650, S. 45-47.

62  Ebd,S. 44.

63 Vgl das Interview zwischen Francisco Umbral und Antonio Astorga tiber Madrid 650 in
ABC, 6 de febrero de 1996, S. 49. Umbral spricht dort von seinem bisher besten Roman.
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Autor zelebrierte Habitus ist — seit Simmels Analyse zu den Grofstidten und
das Geistesleben wissen wir es — die soziale Grundlage des modernen Pathos
der Distanz, das in der von Reiziiberflutung geprigten Grofistadt seinen
genuinen sozialen Ndhrboden findet.5* Als in der Nachkriegszeit sozialisierter
postmoderner Nachfolger der Grofistadtliteratur des frithen Franquismus
kann Umbral offenbar nicht mehr anders als die erzihlerische Affektpolitik
der Moderne provokativ zu iberspitzen und als permanenten Skandal zu
wiederholen.%5 Er kann die gesellschaftskritische Funktion, die ein empathie-
abgewandtes Erzdhlen unter den Bedingungen eines repressiven Systems
durchaus noch besaf}, damit aber nicht wieder einholen.

Der hypervirile und ostentativ provokatorische Uberbietungsgestus, mit
dem der letzte Vertreter des hier behandelten Triumvirats an Grofstadt-
schriftstellern noch einmal Madrid literarisch zu besetzen versuchte, bleibt
damit eine leicht durchschaubare Mimikry der Moderne, die bisweilen
schockieren kann, bisweilen amiisiert, gesellschaftlich aber doch ins Leere
lduft und die Gefahr birgt, den Leser allmihlich zu ermiiden. Um Umbrals
weitverzweigtes, aber immer extrem selbstbezogenes literarisches Schrifttum
ganz zu rezipieren, braucht es nicht nur viel Zeit, sondern vermutlich auch
die an der Person des Schriftstellers haftende Neugier des Biographen bzw.
der Biographin.®¢ Fiir die Literaturgeschichte Spaniens bleibt nur zu hoffen,
dass mit Umbrals quantitativ enorm produktiven, aber eben sehr repetitiven
Neubesetzungen Madrids dsthetisch nicht das letzte Wort tiber diese Stadt ge-
sprochen ist — zu grof$ wire der Riickschritt an erzdhlerischer Raffinesse im
Vergleich zu Cela oder Martin-Santos. Der noch zu schreibende kommende
Madridroman des neuen Jahrtausends miisste jedenfalls bereits im Wissen um

64  Georg Simmel, ,Die Gro8stidte und das Geistesleben®, in: ders., Gesamtausgabe. Hg. von
Riidiger Kramme et al., 24 Bde., Frankfurt a. M.: Suhrkamp, Bd. 7 (1995): Aufsitze und Ab-
handlungen 19011908, S. 116131

65  Zu Umbrals auf permanente Provokation angelegte Asthetik vgl. insbesondere Frangoise
Pierré, ,Francisco Umbral o la estética de la provocacion®, in: Carlos X. Ardavin (Hg.),
Valoracion de Francisco Umbral: ensayos criticos en torno a su obra, Gijén: Libro del Pexe,
2003, S. 278-299. Der dort unternommene Versuch, die provokative Haltung des Autors
ausschlieflich aus dem Kontext des Franquisimus, ja der Nachkriegszeit heraus zu er-
kliren, kann in einer Publikation aus dem Jahre 2003 jedoch nicht mehr wirklich itber-
zeugen. Umbrals literarisches Schaffen situiert sich nur zu einem wesentlich geringeren
Anteil im spiten Franquisimus (11 Publikationsjahre vor gegeniiber 32 Publikationsjahren
nach dem Tode Francos), und es diirfte ein Teil der Problematik des permanenten
Provokationsgestus von Umbral sein, dass er vollig indifferent gegeniiber dieser ent-
scheidenden Wendung der Zeitlaufte blieb.

66 Vgl noch einmal die in Anm. 6 genannten Arbeiten von Anna Caballé.



390 HANNO EHRLICHER

die aktuellen gesellschaftlichen Problematiken nach der Postmoderne verfasst
werden. Und er dirfte zur Abwechslung auch gerne etwas mehr weibliche
Fantasie enthalten.

Bibliographie

Démaso Alonso, Hijos de la ira. Hg. von Elias L. Rivers, Barcelona: Labor, 1970.

Wolfgang Asholt, ,Topographie der Metropole. Erzihlstrukturen der spanischen Grof3-
stadtliteratur”, in: Literaturwissenschaftliches Jahrbuch NF 39 (1998), S. 201-215.

Alberto Barrera y Vidal: ,Madrid 1940. Los tremendos afios del franquismo en una no-
vela de Francisco Umbral: entre condena y fascinacién, in: Patrick Collard (Hg), La
memoria historica en las letras hispdnicas contempordneas. Simposio internacional,
Amberes, 18-19 de noviembre de 1994, Genf: Droz, 1997, S. 17-36.

Fritz Breithaupt, Kulturen der Empathie, Frankfurt a. M.; Suhrkamp, 200q.

Andrea Bresadola, ,Luis Martin-Santos ante la censura: las vicisitudes editoriales de
Tiempo de Silencio, in: Creneida 2 (2014), S. 258-296.

Anna Caballés, ,Camilo José Cela y Francisco Umbral: historia de una amistad (1961~
2002)", in: Letras de Hoje 51: 2 (2016), S. 275-282.

Anna Caballés, Umbral: El frio de una vida, Madrid: Espasa Calpe, 2004.

Roger Caillois, ,Paris, Mythe moderne*, in: Nouvelle revue francaise XXV: 284 (1937),
S. 680-688.

Marcello Caprarella, Madrid durante el franquismo. Crecimiento econémico, politicas
de imagen y cambio social, Madrid: Consejo Econémico y Social, 1999.

Alberto Carreras, Industrializacién espariola. Estudios de historia cuantitativa, Madrid:
Espasa Calpe, 1990.

Camilo José Cela, La colmena, in: ders., Obras completas. 37 Bde., Barcelona: Destino,
Bd. 7 (1969).

Camilo José Cela, ,Historia incompleta de unas paginas zarandeadas®, in: La Colmena.
Hg. von Jorge Urrutia, Madrid: Catedra, 1990, S. 339-347.

Camilo José Cela, La Colmena. Edicidn Conmemorativa, Madrid: Real Academia Espa-
fiola, 2016,

Maria Eugenio Panero et. al, ,No support for the claim that literary fiction uniquely
and immediately improves theory of mind: A reply to Kidd and Castano’s commen-
tary on Panero et al. (2016)", in: Journal of Personality and Social Psychology 112: 3
(z017), S. e5—e8.

Sigmund Freud, ,Die Verneinung* (1925), in: ders., Studienausgabe. Hg. von Alexander
Mitscherlich et al., 10 Bde., Frankfurt a. M.: Fischer, Bd. 3 (M994): Psychologie des Un-
bewufSten, S. 373-377.

Jesus Garcia Sdnchez (Hg.), Capital de la Gloria. Poemas de la defensa de Madrid, Mad-
rid: Visor Libros 2006.

MITLEIDSLOSE ERZAHLER 391

Eric J. Hobsbawm, Age of extremes. The short twentieth century 1914-1991, London:
Joseph, 1995.

Martin Huber: ,,Noch einmal mit Gefithl'. Literaturwissenschaft und Emotion®, in:
Walter Erhart (Hg.), Grenzen der Germanistik. Rephilologisierung oder Erweiterung?,
Stuttgart: Metzler, 2004, S. 343-357.

Laura Huyatt Edwards, ,A brief conceptual history of Einfiihlung. 18th-Century Ger-
many to Post-World War II U.S. Psychology*, in: History of Psychology 16: 4 (2013),
S. 269281

Santos Julia, ,Capital de la nueva Espafia®, in: ders. et al. (Hg.), Madrid. Historia de una
capital, Madrid: Alianza, 2000, S. 524~545.

Suzanne Keen, ,A theory of narrative empathy*, in: Narrative 14 (2006), S. 209-236.

Suzanne Keen, ,Narrative empathy*, in: Peter Hithn et al. (Hg.), The Living Handbook
of Narratology, Hamburg: Hamburg University (www.lhn.uni-hamburg.de/article/
narrative-empathy; zuletzt aufgerufen am o1.10.2019).

David Comer Kidd / Emanuele Castano, ,Reading literary fiction improves theory of
mind", in: Science 342: 6156 (2013), S. 377-380.

Gabriele Knetsch, Die Waffen der Kreativen. Biicherzensur und Umgehungsstrategien im
Franquismus (1939-1975), Frankfurt a. M.: Vervuert, 1999.

Martin von Koppenfels, Immune Erzihler. Flaubert und die Affektpolitik des modernen
Romans, Miinchen: Fink, 2007.

Martin von Koppenfels / Cornelia Zumbusch, ,Einleitung®, in: dies. (Hg.), Literatur &
Emotionen, Berlin: De Gruyter, 2016, S. 1~38.

Joe Labanyi, Ironia e historia en , Tiempo de Silencio, Madrid: Taurus, 1983.

Fernando Larraz, Letricidio espafiol. Censura y novela durante el franquismo, Gijon:
Trea, 2014.

José Lazaro, Vidas y muertes de Luis Martin-Santos, Barcelona: Tusquets, 2009.

Longinus, Vom Erhabenen. Griechisch [ Deutsch. Ubersetzt und herausgegeben von
Otto Schonberger, Stuttgart: Reclam, 1988.
Luis Martin-Santos, Tiempo de Silencio. Hg. von Alfonso Rey, Barcelona: Critica, 2000.

Wolfgang Matzat, ,Die Modellierung der GroRstadterfahrung in Camilo José Celas

Roman La colmena®, in: Romanistisches Jahrbuch 35 (1984), S. 278-302.
Burkhard Meyer-Sickendiek, Was ist literarischer Sarkasmus? Ein Beitrag zur deutsch-
Jjiidischen Moderne, Miinchen: Fink, 2009.
José Ortega y Gasset, ,Verdad y Perspectiva“ [1916], in: ders., Obras completas. 12 Bde.,
Madrid: Revista de Occidente, Bd. 2 (61963): El espectador (1916-1934), S. 15~21.
Frangoise Pierré, ,Francisco Umbral o la estética de la provocacién’, in: Carlos X. Ardavin
(Hg.), Valoracion de Francisco Umbral: ensayos criticos en torno a su obra, Gijon:
Libro.del Pexe, 2003, S. 278-299.
Burkhard Pohl, ,Luis Martin-Santos: Tiempo de Silencio (1962)%, in: Ralf Junkerjiirgen
(Hg.), Spanische Romane des 20. Jahrhunderts in Einzeldarstellungen, Berlin: Erich

Schmidt Verlag, 2010, S. 126-143.



392 HANNO EHRLICHER

Gerhard Poppenberg, ,Luis Martin-Santos Tiempo de silencio | Schweigen iiber Madrid*,
in: Tranvia 34 (1994), S. 66—71.

Paul Preston, El gran manipulador. La mentira cotidiana de Franco, Barcelona: Edicio-
nes B, 2008.

Fanny Rubio, ,La noche de Cain: Madrid 1940", in: Maria Pilar Celma (Hg.), Francisco
Umbral, Valladolid: Universidad de Valladolid, S. 187-196.

Georg Simmel, ,Die Grofstidte und das Geistesleben®, in: ders., Gesamtausgabe. Hg.
von Ridiger Kramme et al,, 24 Bde., Frankfurt a. M.: Suhrkamp, Bd. 7 (1995): Auf
sdtze und Abhandlungen 1901-1908, S. 116-131.

Wolf-Dieter Stempel, ,Ironie als Sprechhandlung, in: Wolfgang Preisendanz (Hg.), Das
Komische (= Poetik und Hermeneutik VII), Miinchen: Fink, 1976, S. 205-237.

Michael D. Thomas, ,A frustrated search for the truth: The unreliable narrator and the
unresolved puzzle in Celas’s La Colmena', in: Hispania 85: 2 (2002), S. 219~227.

Francisco Umbral, Travesia de Madrid, Barcelona: Circulo de Lectores, 1g72.

Francisco Umbral, Madrid 650, Barcelona: Planeta, 1995,

Francisco Umbral, ,Martin Santos®, in: ders., Diccionario de literatura. Espasia 1941-1995,
de la posguerra a la posmodernidad, Barcelona: Planeta, 1995, S. 163-166.

Francisco Umbral, Cela: Un caddver exquisito, Barcelona: Planeta, 2002.

Francisco Umbral, Madrid 1940. Memorias de un joven fascista. Mit einem Vorwort von
Bénédicte de Buron-Brun, Barcelona: Planeta, zo15.

Darfo Villanueva, ,La Colmena: principios y final*, in: Camilo José Cela, La Colmena.
Edicién Conmemorativa, Madrid: Real Academia Espafiola, 2016, S. XVII-LIX.

Joachim Vogt, Aspekte erzihlender Prosa, Miinchen: Fink, Y2014.
Daniel Zalazar, ,La ciudad en La colmenay en Tiempo de silencio®, in: ders., Ensayos de
interpretacion literaria, Buenos Aires: Nuevas Ediciones Argentinas, 1976, S. 81~-97.

_eine schwierige Freude, aber dennoch eine

Freude*
Apathisches Kunsterleben in Clarice Lispectors

A Paixdo Segundo G. H.

Angela Calderdn Villarino

Denn mehr als nach den Sternen zu greifen, will ich heute
die dicke, schwarze Wurzel der Sterne, will ich die Quelle, die
immer unrein scheint, und unrein ist, die Quelle, die immer

unverstindlich ist.
PGH, S. 131!

L ,Dieses Buch ist wie jedes andere auch?

A Paixdo Segundo G.H. (1964) zéhlt zu den grofen Romanen Clarice
Lispectors. Seine breite Rezeption sicherte ihr einen Platz als prominente
Autorin, etablierte sie iiber Brasilien hinaus im internationalen Kontext und
lieR den Roman schlieflich zu einem kanonischen Text der brasilianischen
Moderne avancieren.3 Wie es besonders in diesem Werktitel anklingt, ist der
Passionsbegriff ein zentrales Moment in Lispectors Romanen, dennoch blieb
eine dezidierte Untersuchung des Verhiltnisses von Pathos und Passion bis-
lang unbeachtet. Dies ist insbesondere mit Blick auf A Paixdo Segundo G. H.
erstaunlich, da es neben dem Titel zahlreiche explizite Verweise auf die be-
deutenden begriffsgeschichtlichen Stationen des Pathos aufgreift. Sie reichen

1 Clarice Lispector, Die Passion nach G. H. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1990 {1994]. Im Folgen-
den zitiert mit der Sigle PGH‘ und der Seitenangabe direkt im FliefStext. Auf das portugie-
sische Original wird im Sinne der Lesbarkeit nur vereinzelt verwiesen. Die Zitate aus dem
Portugiesischen werden mit der Sigle, PSGH' angegeben und stammen aus Clarice Lispector,
A Paixdo Segundo G. H. Hg. von Benedito Nunes, Madrid et al.: ALLCA XX, 1996.

2 Alle Zwischeniiberschriften sind dem Vorwort des Romans ,An mdgliche Leser' entnommen,
vgl. PGH, S. 5; Herv. 1. O.

3 Benedito Nunes, einer der ausgewiesensten Kenner von Clarice Lispectors Werk, spricht
A Paixéio Segundo G. H. die hichste Bedeutung innerhalb ihres (Buvres zu und weitet diese
sogar auf die brasilianische Moderne aus: ,0 livro maior de Clarice Lispector [...], um dos tex-
tos mais originais da moderna ficgo brasileira®, vgl. ders., ,Introdugao®, in: Clarice Lispector,
A Paixdo Sequndo G. H. Hg. von ders.,, Madrid et al.: ALLCA XX, 1996, S. XXIV-XXXIII, hier
S.XXIV.
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