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Ersehnte und erlesene Welten —-
(ir)reale Wirklichkeiten

Zum Titelbild ,,Rundschreiben® von Wolfgang Lettl

Markus Schiefer Ferrari

IRRITIERENDE KOMBINATIONEN

Was haben eine Wiistenlandschaft bei
Sonncnuntergang, cin Tonzylinder mit
Rissen, ¢in Text mit abgesoftetem Hin-
tergrund. das lang gezogene Gesicht
cines Menschen und ein ausrollender
Mectallring miteinander zu tun? Nicht
vicl!? Es sci denn, sic begegnen einem
im Traum. dann mag man nach Zusam-
menhangen mit Erlebtem und nunim
Unterbewusstsein zu Verarbeitendem
suchen Moglicherweise wird man zu
cinzelnen Begriffen Bilder von Endlich-
keit und Verganglichkeit assoziieren.
Auf das Thema Lesen kime man wohl
kaum.

Wic das Titelblatt zeigt, ist eine bild-
liche Kombination dennoch méglich,
auch wenn diese durch die realistische
Darstellung erst recht irritierend wirkt.
Gerade darin liegen aber Anspruch
und Herausforderung der Bilder des
Augsburger Kiinstlers Wolfgang Lettl
{1919 -2008). exakt und plastisch
gemalte Gegenstinde, die existieren
(kénnen) oder auch nicht und die nicht
so recht zusammenpassen wollen, in
einen Raum zu stellen, wo sie nicht
hingehéren.' Dieses Zusammenbringen
des Nichtzusammengehérigen und das
Ignorieren der Raumwirklichkeit sowie
die Infragestellung und Verfremdung
des Bekannten, aber auch die Erfindung
neuer Formen und Verwendung starker
Symbole sind Stilmittel des Surrealis-

1 Vgl.im Folgenden Markus Schiefer Ferrari,
Ausdrucksformen des Menschseins im Werk
von Wolfgang Lettl, in: ders., Hans Mendl, Georg
Langenhorst. Ludwig Sauter (Hrsg ), Leben
lernen. Menschliche Ausdrucksformen als l.ern-
perspektiven im Religionsunterricht (F$ Ludwig
Rendle), Augsburg 2010, 247-262. Simtliche
Bilder und Texte von Wolfgang Lett] finden sich
unter wwwlettl.de.
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mus und zeichnen in besonderer Weise
das Werk Wolfgang Lettls aus, ein Werk
von mehr als finfhundert Olbildern auf
Hartfaser (vgl. Lettl, Das Unbewusste).

(IR)REALE WIRKLICHKEITEN

Dazu kommen bei diesem Bild Details,
die den ersten befremdlichen Eindruck
noch verstarken: So werfen der be-
schriebene Zylinder und auch der Ring
Schatten nach rechts und lassen eine
Lichtquelle links auflerhalb des Bildes
vermuten. Gleichzeitig leuchtet die
untergehende Sonne zwar links, aber
im Bildhintergrund auf und taucht den
Himmel und den Vordergrund grofi-
tenteils in rotorangene Tone, ohne aber
irgendwelche Schatten zu erzeugen. Ob-
wohl sich am oberen Bildrand realitats-
nah ein schmaler blauer Himmelsstrei-
fen vom Abendrot absetzt, der ebenso
mit dem Gebirgszug am Horizont und
den Felsen am linken unteren Bildrand
wie mit den Verschattungen und dem
Metallring korrespondiert, entsteht der
Eindruck einer unrealistischen, weil
allzu kraftigen Farbigkeit. Diese kontras-
tiert wiederum mit den tonigen Farben
des Zylinders, dessen Oberfliche auf 28
Zeilen mit nicht identifizierbaren, anti-
kisierenden schwarz-braunen Schrift-
zeichen beschrieben ist und auf dem
sich im Hintergrund zugleich ein durch
weifte Schattierungen herausgearbeite-
tes Gesicht abzeichnet. Nach obenhin
scheint der Kopf unvollstiandig oder
offen zu sein bzw. in eine hochgestellte
~Haarlandschaft” aufzubrechen.

(UN)BEWEGTE STILLE

Durch die fehlende Farbe Griin entsteht
der Gesamteindruck einer unnatirli-
chen Leblosigkeit und fast bedriicken-
den Stille, die nur durch den ausrollen-

den Metallring gestort zu sein scheint.
Wo die Ursache fiir diese Bewegung sein
kénnte, ldsst sich nicht erkennen. Mog-
licherweise treibt ein kraftiger wWind
den Ring durch die Wastenlandschaft
und blast die Haare eines Menschen
nach oben, dessen Kopf auf der gew6lb-
ten Zylinderoberfliche gespiegelt und
daher noch linger gezogen erscheint.
Setzt man stimmige Groflenverhalt-
nisse voraus, misste es das Spiegelbild
des Betrachters/der Betrachterin sein,
dieser/diese sich also selbst im Bild
befinden. Ob sich eventuell auch der
Zylinder dreht, bleibt unklar. Risse und
Unebenheiten sowie das im oberen Teil
nach rechts verzogene Gesicht kdnnten
darauf hindeuten; auf jeden Fall scheint
ein Auseinanderbrechen absehbar zu
sein.

MARE UND MOTIVE

Das Bildformat (31 cm x 37 cm) wirkt
auf den ersten Blick ungewdhnlich, fin-
det sich aber in der Malerei relativ hau-
fig. Auf jeden Fall ist es nicht viel grofler
als ein aufgeschlagenes Schulbuch. Der
Tonzylinder ist aus der Bildmitte nach
rechts und oben verschoben. Obwohl
er nur etwa ein Drittel des gesamten
Bildes einnimmt, ist er immer noch so
grof3, dass der nur zum Teil sichtbare
Gesamttext nicht auf dem Bild Platz
hitte, wiirde man die Zylindermantel-
flache ausrollen und den Text neu
anordnen. Die verwendeten Bildmotive
finden sich im Werk Wolfgang Lettls
immer wieder, allerdings nicht in der
gleichen Kombination. So begegnet
hdufig ein turmihnlicher Zylinder in
einer kargen Landschaft, etwa auch im
Entstehungsjahr dieses Bildes, namlich
1997, auf den Bildern ,Konstantin“

und ,Herbstwind® Auch zum Thema


unterwwwlettl.de

Schrift hat Lett] bereits 1986 bis 1990
die ,Buchserie” geschaffen, verbunden
mit einer zyklischen Bewegung wird die
Thematik beispielsweise auf dem Bild
.Die Geburt des Odysseus” (1984). Ein
Tonzylinder als Trager der Schrift, also
eine Art Litfalisaule, begegnet bei die
sem Bild allerdings das einzige Mal. In
die Lange gezogene Gesichter sind bei
Lettl ebenso wenig ungewohnlich (vgl.
etwa ,Rettich und Zahnpasta“ [1980])
wie teilweise aufgebrochene Kopfe oder
Korper, zum Beispiel auf dem Bild ,Der
Traum des Herrn M.” (1981} oder auch
auf dem Bild ,Balanceakt” (1993), hier
sogar kombiniert mit einem umst{ir-
zenden Rad.

VERRUCKTE SPIELE

Findet sich [ir diese irritierende Kom-
bination von irrealen Gegenstanden in
einer realen Landschaft ein passender
Titel? Am besten man probiert es selbst
aus! Die meisten eigenen Versuche
wirken aber eher droge im Vergleich
zur Uberraschend einfachen und glei-
chermafien einsichtigen ,Lésung” des
Malers: .Rundschreiben" In diesem Ti-
tel zeigt sich nicht nur der spielerisch-
humorvolle Umgang des Kiinstlers mit

Sprache und Kunst, sondern auch ein
enormes Reservoir, aus dem er Ideen
fir seine surrealen Bilder schopfte,
ndmiich die Umgangssprache: Dort be-
gegnen, so Lettl, beispielsweise kopflose
oder verbohrte Menschen oder ,solche,
die einen Dachschaden haben oder
nicht alle Tassen im Schrank ... und fin-
den sich immer wieder Zeitgenossen,
die wir zwecks Verdeutlichung ihres
geistigen und korperlichen Habitus als
Rindviecher, Kamele, Gianse und dhnli-
ches Getier bezeichnen, ganz zu schwei-
gen von so skurrilen Erscheinungen wie
Rotzloffeln, Spinatwachteln, Zwieder-
wurzen, steilen Zahnen, Wirdentrigern
und dem lord Semmelbrésel. Wenn
sich dann noch der Schattenrifl in den
Rattenschify und der Handedruck in
den Hundedreck verwandelt und die
doch so fest auf dem Boden der Wirk-
lichkeit stehenden Militédrs Briicken-
kopfe bilden und sich Kesselschlachten
liefern, dafd nur noch Trichterfelder
ubrigbleiben, und wenn dann der Salat
auch noch schief8t, dann kann einem
das schon auf den Wecker gehen. Him-
mel, Arsch und Zwirn' meint da einer,
und das Herz des Surrealisten quillt
tiber: Welch herrliche Kombination!”

Wolfgang Lettl, Rundschreiben (Circular Letter) 1997, 31x 37cm; @ Florian Lettl, www.lettl.de

{Lettl, Umgangssprache). Mit einem
solchen Verrickt-Spiel und den sich
daraus ergebenden gestalterischen
Moglichkeiten stelit sich fiir Wolfgang
Lettl aber durchaus die Frage: ,,Haben
solche Bilder neben einem mdéglichen
asthetischen Reiz einen tieferen Sinn?
Sind sie aus dem Unbewufiten herauf
geholte Hinweise auf andére, fremde
Wirklichkeiten? Oder sind sie Projekti-
onen des eigenen, unbekannten Ich?”
{Lett]l, Sinn und Unsinn).

SEELISCHE TIEFSEETAUCHERE!I
Tatsidchlich ist nach Lettl Surrealismus
.seelische Tiefseetaucherei”; Wie bei
der Erforschung unserer Erde, die zum
grofien Teil von Meeren bedeckt und
damit fiir uns ziemlich unzuginglich
und fremd ist, bemiht sich auch der
Surrealismus, Bilder aus dem Unbe-
wussten hervorzuheben und Begriife,
die nicht mit dem Verstand auszuloten
und zu zéhlen sind, durch Meditation
und Versenkung zu erschliefien (Lettl,
Lettl in Lindau, 2002). Ahnlich wie bei
Traumbildern, die aus dem Unbewuss-
ten kommen, bleibt im Surrealismus
vieles irreal, verfremdet und geheim-
nisvoll (vgl. Lettl, Traume). Durch die
Kombination der dargestellten Gegen-
stande mit Bewegung und Licht wird
dies in einem neuen Raum dennoch
erlebbar (vgl. Lett], Bildraume). Da-
durch wird fiir die Betrachter/-innen
ein Anregungspotential geschaffen, das
eigene Unbewusste darin gespiegelt zu
finden und zugleich neue Perspektiven
fiir sich zu entdecken. Ziel ist es, der
eigenen Imagination und Phantasie
Raum zu geben.

DEUTUNGSKONTEXTE

Weitere Zugiinge und neue Bedeutun-
gen eroffnen sich fir die Betrachter/-
innen tber den Bildtitel. .Er kann ein
zusatzliches Motiv mit ins Spiel bringen
oder das Augenmerk in eine bestimmte
Richtung lenken, auch in die verkehrte,
er kann umschreiben oder ironisieren,
enthillen oder verhiilien, vortiauschen
oder enttiauschen” (Lett], Der Titel).
Wenn das Bild ,Rundschreiben” hier

in den Kontext des Themenheftes
~Erlesene Welten. Religioses Lernen

an Literatur im Religionsunterricht”
gestellt wird, dient dies nicht zur bloRen

Kontakt5-.12


http://www.lettl.de

]

ZUM TITELBILD

Hlustration, sondern kann und soll
uberraschende und erweiterte Deu-
tungsraume sowohi fir das Bild als
auch das Thema selbst hervorbringen,
wer nach der Deutung dieses Bildes
sucht. missversteht Kunst, zumat surre-
ale Kunst. Vielmehr wichst die (Be}Deu-
tung des Bildes mit jedem Betrachter
und jeder Betrachterin und spricht sich
immer wieder aufs Neuc assoziativ zu.

DER BETRACHTER IM BILD -

DER LESER IM TEXT

Neben den genannten Fragen scheint
mir bei der Deutung des Bildes, auch
fur eine unterrichtliche ErschlieRung
am Ende der Sekundarstufe 1 oder in
der Sekundarstufe II, vor allem dic Ver-
hiltnisbestimmung von Betrachter und
Bild und damit verbunden auch die von
Leser und Text besonders spannend

zu sein. So. wie das Gesicht auf dem
Tonzylinder das verzerrte Spiegelbild
des Betrachters darstellen konnte, wire
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auch denkbar, dass es auf den Kiinst-
ler selbst oder den Autor des Textes
verweist oder dass eine zentrale Figur
des abgebildeten Textes durchscheinen
soll. Ahnlich wie bei der Interpretati-
on eines Textes ergeben sich daraus
unterschiedliche Verstehenszuginge
und Deutungsrichtungen: Wahrend
eine produktionsasthetisch bzw. werk-
asthetisch orientierte Hermeneutik
annimmt, dass der Sinn eines Bildes/
Textes vom Kiinstler/Autor festgelegt
wird oder vom Bild bzw. Text selbst
ausgeht, heben rezeptionsisthetische
Zugénge darauf ab, dass die Rezipien-
ten - also die Betrachter/-innen bzw.
Leser/-innen - beim Erzeugen eines
Bild- bzw. Textsinnes eine wesentliche
Rolle spielen. Zudem hingt Interpre-
tation immer auch von den jeweiligen
Kontexten und Sozialsystemen ab. Eine
menschenleere Wiiste kann hochstens
konservieren, in ihr kdnnen aber Bilder
und Texte nicht ihre kulturprigende

Wolfgang + Florian Lett!
Aquatinta-Radierung Rundschreiben
1997,17,5cmx155cm

© Florian Lettl, www lettl.de

und -kritische Wirkung entfalten.

Das heif}t, Bilder wollen gesehen und
Texte gelesen werden, um so Teil und
Korrektiv von Welterschlieffung sowohl
fir den Einzelnen als auch fir eine Ge-
meinschaft werden zu kdnnen. Dies ist
aber nicht ein einmaliger, abgeschlos-
sener Akt der Aneignung, sondern ein
immer wieder neu zu initiierender,
(deutungs)offener Suchprozess (vgl.
den nach oben gedffneten Kopf).
Gesehene und erlesene Welten dirfen
nicht monolithisch stehen bleiben.
Zwar konnen sie dann immer noch
dsthetisch reizvoll sein, werden aber
nicht zuletzt aufgrund ihrer fehlenden
Relevanz irgendwann auseinander-
brechen. Vielmehr bedirfen sie der
fortschreibenden Auseinandersetzung,
um Neugier weckende Ausblicke auf
erschnte Welten zu erméglichen.
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UNTERRICHTLICHE ZUGANGE UND ERSCHLIESSUNGSMOGLICHKEITEN

Ausgehend von dem Bild ,Rundschreiben” lassen sich solche Uberlegungen auf die Lektiire von (religidser) Literatur
allgemein, aber auch auf Kinder- und jugendbiicher im Besonderen beziehen.

Selbstverstandlich kann bei jiingeren Schiiler/-innen im Religionsunterricht auch elementarer angesetzt werden,
indem beispielsweise nach verschiedenen Méglichkeiten der Schriftanordnung (Hebriisch; Griechisch; Latein) oder
der Tragermedien (Codices; Schriftrollen) gefragt wird.

Das Thema ,.Rundschreiben” reicht von der Offenbarung des Johannes, einem apokalyptischen Rundbrief, bis hin zu
den papstlichen Enzykliken (vom Griechischen ,.im Kreis laufend”).

Die Frage nach der (Un)Verginglichkeit von Kunst bzw. Schrift lisst sich anhand der Werkstoffe der abgebildeten Ge-
genstinde (Ton; Metall) oder an verschiedenen Schreibmaterialien (Papyrus; Pergament; Papier usw.) thematisieren,
kann aber auch mit Hilfe der.zyklischen und damit unendlichen Abfolge der Schriftzeichen auf dem Zylinder sowie
der Kreisbewegung des Metallrings einerseits und dem linearen Verlauf der Zeit (untergehende Sonne; zerbrechen-
des Tongefif) anderseits vertiefter behandelt werden.

Bezogen auf die inhaltliche Seite des Textes und damit verbundene urspriingliche Aussageintentionen kénnen
spitere Rezeptionsméglichkeiten und die (Un)Zulassigkeit aktualisierender Denk- und Verstehenswege diskutiert
werden.

An Stelle klassischer Bilderschlieflungsschritte, wie etwa die Suche nach einem passenden Bildtite), bietet sich - wie
gezeigt —an, aufbauend auf anderen Beispielen aus der Umgangssprache zum Stichwort ,Rundschreiben” Bildideen
zu sammeln.

Da zum gleichen Motiv neben dem Olbild auch eine Aquatinta-Radierung existiert, legt sich ein Bildvergleich nahe.
Abgesehen von der vermutlich drucktechnisch bedingt seitenverkehrten Anordnung falit vor allem auf, dass der
Zylinder aufgrund eines anderen Bildformats dominanter erscheint und durch die nach links gebogenen verdorrten
Striucher, das in die gleiche Richtung rollende Rad und das verzerrte Gesicht sowie den leicht geneigten Zylinder
noch stirker der Eindruck eines von der rechten Seite kommenden Windstofies erzeugt wird. Mit Hilfe der Radie-
rung lieRe sich auch die Frage nach passenden Farben stellen, die den ersten Bildeindruck unterstreichen.

Einen interessanten, in der Schule aber in der Regel kaum umsetzbaren Zugang prisentierten im jahr 2000 Multi-
media-Studierende der FH Augsburg mit jhrem interaktiven, audiovisuellen Projekt ,Lettl in motion”: Wahrend der
Betrachter/die Betrachterin das Gedicht \Vier Mdnner landen in meinem Kopf“ von Heinz Ratz horten, wurde sein/
ihr Gesicht zusammen mit dem sich aufbauenden Wortlaut des Gedichts auf eine Sdule projiziert. Mittels dieser
Installation sollten die Betrachter/-innen selbst Teil des Kunstwerks werden und ihre Realitit sollte sich mit der
surrealen Welt Wolfgang Lettls vermischen (vgl. netzspannung.org).

Wichtig bei jeder methodischen Variante erscheint mir aber, dass sie das Bild nicht auf einen Zugang reduziert und
dadurch verzweckt. Vielmehr sollen auch Kinder und Jugendliche eine Ahnung von ,seelischer Tiefseetaucherei”

und unabgeschlossenen Kreations- und Rezeptionsprozessen gewinnen, indern sie lernen, sich tUber frei assoziierte
Gedanken auszutauschen, um offen zu bleiben fiir Uberraschungen und Mitteilungen von etwas und irgendwoher,

von denen man vorher keine Ahnung hatte und die irgendwie mit Wahrheit zu tun haben {nach Lettl, Mensch sein,
2006).
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