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+Polyphonie des Lebens”

Zu Dietrich Bonhoeffers theologischen
Reflexionen (iber Musik

I Dictrich Bonhoeffers Briefen und Aufzcichnungen aus
der Haft, die unter dem Titel Widerstand und Ergebung
posthum verdffentlicht worden sind, finden sich - ein-
grstreut zwischen die persénlichen und theologischen
Reflexionen - auch zahlreiche AuBerungen iiber Musik,
dic im allgemeinen nur wenig Beachtung finden. Die Be-
deutung, die diese Assoziationen (ir Bonhoeffer sclbst
hatten, wird aber dadurch unterstrichen, dass er sie ge-
legendich sogar durch Notenbeispicle illustriert. ks han-
deit sich um Assoziationen, die sich an die Chorile des
Cesangbuchs, insbesondere die Paul-Gerhardt-lieder,
knipfen; vor allem aber regt immer wieder die Erinnc-
rung an die Musik von Heinrich Schiitz, insbesondere an
scine ., Kleinen Geistlichen Konzerte”, Bonhoeffers Ima-
ginationskraft an. Es geht aber auch um die Spatwerke
Bachs dic Kunst der Fuge - und Beethovens - dessen
letzte Klaviersonate op.111 -, die deutlich eschatolo-
gisch gefarbte Reflexionen anregen.

All diese Assoziationen sind aufschlussreich im Hin-
blick auf die ..necucn theologischen Formeln®, von denen
Fberhard Bethge gesprochen hat.! Sie priludieren Bon-
hoeffers christologische Frage, ., wer Christus heute fiir
uns eigentlich ist” (DBW 8, 4002).2 SchlieBlich erfolgt in
einer Reflexion aber das Verhdltnis von cantus firmus
unid Kontrapunkt in polyphoner Musik eine Vertiefung
de1 bei Bonhoeffer schun frith nachweisbaren christolo-
gischen Konzentration in ihrem Verhiltnis zur Polypho-
nie des Lebens.

Im Folgenden werde ich mich - nach einer biographi-
schen Einfilhrung - auf die beiden Briefstellen zum
Spatwerk Bachs und Beethovens konzentrieren, denen
Bonhoeffer in der Zeit der Haft eine tiefe theologische,
genauer: eschatologische Bedcutung abgewinnt.

1) Biographische Einfilhrung

Zu den wesentlichen Pragungen Bonhoeffers durch Fl-
ternhaus und Familie 2ahlt die musikalische Bildung.
Dazy gehorte ,das iber Jshre hinweg getibte abend-
liche Singen und Beten der Kinder vor dem Schlafen-
gehen”? Der junge Dietrich fiel durch scine Musikali-
lat auf (vgl. DBW 9, 9., 24). .Mit zehn Jahren spielte
er Mozartsonaten vor.” Daneben zcichnese cr sich als
Liedbegleiter seiner Mutter und seiner Schwester Ursu-
la aus. ¢ Ein Musikstudium wurde erwogen (vgl. DBW 9,
40), doch entschied er sich bereits als Jugendlicher fiir
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die Theologie. Gleichwohl pflegte Bonhoeffer weiter-
hin scine pianistischen Fahigkeiten, nicht zuletzt bei
héuslicher Kammermusik (DBW 9, SOf., 53, 94, 103, 137,
141F.. 144).

Bonhoeffers Rom-Erlebnis im Jahr 1924 war nach Aus-
weis des Tagebuchs auch ein musikalisches, insofern
die romische Liturgie einen blcibenden Findruck bei
dem Theologiesrudenten hinterlieB. Am Palmsonntag
hatte ihn im Petersdom der Knabenchor beeindruckt,
doch mehr noch in Trinita dei Monti der Nonnenchor:
»Es war fast unbeschreiblich {...]. Die Orgel setzt ein
und mit unglaubliche: Einfachheit und Anmut singen
sie mit groBem Ernst ihren Vespergesang [...]“ (DBW 9,
88f.). An QOstern schien ihm der Gesang der Sixtini-
schen Kapelle ,noch viel schoner als der Chor bisher”
(DBW 9, 94).

Waihrend seines Studienaufenthaltes in New York 1930/31
entdeckte Bonhoeffer ~ zusammen mit der Predigt des
schwarzen Christus’ - die ,Spirituals”. Er machte die
Erfahrung, dass ,,im Gegensatz zur oft vortragsmagigen
Art der ,weifen’ Predigt [...] der ,black Christ’ mit hin-
reifender Leidenschaftlichkeit und Anschauungskraft
gepredigt” werde; und ., wer die negro spirituals gehort
und verstanden hat, wei von der seltsamen Mischung
von gehaltener Schwermut und ausbrechendem Jubel
in der Seele des Negers. Die Negerkirchen sind Proleta-
rierkirchen, vielleichtdie einzigen in Amerika” (DBW 10,
275). Noch mitten im Kirchenkampf konfrontierte er sei-
ne Kandidaten in Finkenwaldc mit den ,Spirituals” aus
seiner Schallplattensammlung.

Im Zuge des Kirchenkampfes entwickelte Bonhocffer
aber auch eine vom Wort Gottes her begriindete theo-
logische Musikkritik, die nach Kriterien fiir den rech-
ten Gebrauch von Musik im Gottesdienst fragte, wo-
bei Bach, insbesondere dessen Matihdus-Passion und
h-Moil-Messe, zum MaBstab avanderte. In den Zusam-
menhang theologischer Musikkritik dirfte auch der
berihmte, nur mandlich tberlieferte Ausspruch Bon-
hoeffers gehoren: ,,(Nur) wer fiir dic Juden schreit, darf
auch gregorianisch singen.” Eberhard Bethge hat ihn
schlieBlich auf Ende 1935 datiert, in ,.die Zeit, in wel-
cher die immcr bitterer werdenden Risse innerhalb der
Bekennenden Kirche [...] unsere Abgrenzungsbediirf-
nisse von liturgischen Bewegungen akuter gemacht
hatten, wie etwa von den Berneuchenern, die nicht
viel mit unserer Barmer und Dahlemer Konsequenz im
Sinn hatten*.3

Dies schloss jedoch die P’flege der kassisch-romanti-
schen Tradition auBerhalb des gottesdienstlichen Kon-
textes nicht aus. Zum dreiigsten Geburtstag 1936 wur-
de Bonhoeffer von den Finkenwalder Seminaristen eine

n
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Schallplatte mit Becethovens Violinkonzert geschenkt
(DBW 8, 315). Und im Finkenwalder Jahres-Bericht iiber
das Jahr 1936 heift es: ,Musiziert wird bei uns nach
wie vor viel und mit gro8er Freude. [...]. Manche bésen
Geister sind gewif dadurch schon vertrieben worden”
(DBW 14, 261). Musik 73hlte neben der Ttwologic auch
zu den zentralen Aspekten der Freundschaft mit Bethge,
der ihm im iibrigen ,.eine ganze reiche Welt” in der vor-
bachischen Musik insbesondcre von Heinrich Schiitz. na-
hebrachte (DBW 16, 129).

Noch in den Briefen und Aufzeichnungen aus der Haft
verband sich die Erinnerung an glicklichere Zeiten mit
Musik. So hatte Bonhoeffer ,.nach einem Trio-, Quartett-
oder Singabend {...] manchmal richtigen Hunger”, denn
~das Ohr mochte einmal wieder etwas andceres horen als
die Stimmen in diesem Bau” (DBW 8, 183).¢ Und ,wenn
mitten in dic Musik hinein ,Kampfverbinde im Anflug
auf ..." gemeldet wird”, dann bemerkt er ironisch, dass
ihm ,der Zusammenhang von beidem [...] nicht ohne
weiteres ersichtlich” sei (DBW 8, 418).

2) Die musikalische Figur der ,Wiederbringung® aller

Dinge

.

In den Jahren der Haft bezog sich Bonhoeffer beson-

deres haufig auf die ., Kleinen Geistlichen Konzerte* und

~Symphoniae Sacrae” von Heinrich Schiitz. Er konnte

die Psalmen 3, 27, 47 und 70 gar .nicht mchr kesen, ohne

sic in der Musik von Heinrich Schiitz zu héren” (DBW 8,
72; vgl. auch 195, 248, 446).

Am 4. Advent 1943 erinncrte er sich im Brief an Beth-
ge an die Vertonung des augustinischen Hymnus’ ,O
bonejesu” von Schiitz, das Kleme Geistliche Konzert ,O
siiBcr, o freundlicher, o giitiger Herr Jesu Christe”, von
dem er wiinscht, dass es bei seinem Begrabnis gesun-
gen werde (DBW 8, 248). Er zitiert als Notenbeisprel die
aufsteigende musikalische Figur, die an der Textstelle ,0,
wie verlanget meiner Seelen nach Dir” den Sehnsuchts-
ruf ,0” viermal im sequenzierenden Aufstieg durch den
Quintenzirkel wiederholt.

(Queile: Nachi ek zu Berlin - Preufii

Und er kommentiert: ,Ist dieser Passus nicht in gewis-
ser Weise, namlich in seiner ekstatischen, schnsiich-
tigen und doch so reinen Andacht, auch so etwas wie
die Wiederbringung' alles irdischen Verlangens? ,Wie-
derbringung’ ist lbrigens ja nicht zu verwechseln mit
.Sublimierung"“ Sublimierung als Versuch, dic Sehn-
sucht nach dem Entbehrten durch cinen vergeistigten
Ersatz zu stillen. wird in Bonhoeffcrs Interpretation als
JFleisch” bezeichnet, wiahrend Wiederbringung nur als
Neuschdpfung” durch den ,Heiligen Geist” gedacht
werden koane (DBW 8, 247).

Anlass fur Bonhoeffers Gedankenkette ist dic Zeile ,Ich
bring alles wicder” aus Paul Gerhardts Weihnachtslied
Jrihlich soll mein Herze springen”. Dazu bemerkt
Bonhoetfer: ,,Es geht nichts verioren, in Christus ist al-
les aufgehoben, aufbewahrt. allerdings in verwandel-
ter Gestalt, durchsichtig, klar, befreit von der Quol des
selbstsiichtigen Begehrens.” Damit wird auf die Lehre
von der ,Wiederbringung aller Dinge* des Kirchen-
vaters Irendus von Lyon angespielt, die ein . uberaus
trostlicher Gedunke* sei (DBW 8, 246). Sie erscheint
Bonhoeffer als die angemcssere thevlogische Antwort
auf die ,.Sehnsucht nach einem Vergangenen”™ (DBW S8,
245). Durch die . volle Konzentration auf den Gegen-
stand der Seknsucht” werde ..die Gemeinschaft mit den
Menschen, dic wir lieben”, iiber die .. Trennung” hinweg
aufrechterhalten, ,wenn auch auf eine sehr schmerzhaf-
te Weisc™ (DBW 8, 242f.). Bonhoeffer ist liberzeugt, dass
Christus alles wicderbringen werde, ,und zwar so, wie
es von Gott urspriinglich gemeint war, ohne die Entstel-
lung durch unsere Siindc” (DBW 8, 246). Wenn es im
Prediger Salomo (Koh 3,15) heiit: ..Gott sucht wieder
auf, was vergangen ist”, dann kommentiert er: ,Dies
letzte heitdt doch wohl, dag nichts Vergangencs verloren
ist, daB Gott mit uns unsere Vergangenheil, dic zu uns
gehort, wieder aufsucht” (DBW 8, 245). Sublimierung
erscheint demnach als ein Ausdruck falscher Religion,
wihrend dic Wiederbringung durch Christus, nach der
sich der ekstatische Sehnsuchtsruf des Schiitz’schen
»O bone Jesu” ausstreckt, dem ,religionslosen Christen-
tum” (DBW 8, 480) zuzuordnen wire.

her Kidturbesitz

Dietrich Bonhoeffor, Statsbibli
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3) Bachs ,Kunst der Fuge”, die Verschwdrung und
das .Fragment unseres Lcbens”

Bzchs (unvollendetc) Kunst der Fuge steht in den Briefen
an Bethge fir das . Fragment unseres Lebens” und ~ we-
gen des in der Tradition hinzugefiigten Chorals - zu-
glaich fir die Moglichkeit seiner eschatologischen ,.Voll-
endung” (23.21944; DBW 8, 336).

Die Musik von Joharn Scbastian Bach kommt zunichst
in cinem Brief an die Eltern vom 17.11.1943 zur Sprache,
wo Bonhoeffer sich daran erinnert, wie dic Bach'sche h-
moll-Messe ebenso wie die Matthius-Passion seine mu-
sikalische Savialisation geprigt habe. Uberhaupt sei die
Jh-moll-Messe" die ..fiir mich schinste Bach’sche Musik*
der Einsat.. des groféen ,Kyric Eleison” habe beim crsten
Horen seinerzeit .im selben Augenblick {...] alles andere”
wn ihn herum versinken lassen, insbesondere auch die
Frage nach seiner theologischen Karriere (DBW 8, 184).

Theologisch bedeutsam wurde unter den Bedingun-
gen der Haft jedoch insbesondere Bachs Kunst der Fuge,
die Bonhoeffers Imaginationskraft gerade wegen ihres
urvollendeten Charakters anregt: ,Es gibt schlieBlich
Fragmentce”, schreibt er, , die bedeutsam sind auf Jahr-
hunderte hinaus, weil ihre Vollendung nur eine gott-
liche Sache scin kann, also Fragmente, die Fragmente
sein miissen — ich denke z. B. an die Kunst der Fuge” (an
Bethge, 23.2.1944; DBW 8, 336). Bonhoeffcr sah hier eine
Entsprechung zur gesellschaftlichen Situation seiner Ge-
neration, deren Leben - im Unterschied zu dem fritherer
Gencrationen — durch ,die Gewalt der duBeren Ereigris-
se {...] in Bruchsticke” geschlagen wird (an die Eltemn,
20.2.1944; DBWS, 331): ,,Es kommt wohl nur darauf an,
ol man dem Fragment unsres Lebens noch ansieht, wie
dasCanze eigentlich angclegt und gedacht warund aus
welchem Material es besteht” (DBW 8, 335f.).

Gerade aufgrund ihres fragmentarischen Charakters
empfand Bonhoeffer die Kunst der Fuge als aktucll: ,Wenn
unser Leben auch nur ein entfemntester Abglanz eines
sulchen Fragmentes ist, in dem wenigstens cinc kurze
Zeit lang die sich immer stirker haufenden, verschiede-
nen Themata zusammenstimmen und in dem der groge
Konirapunkt vom Anfang bis zum Ende durchgehalten
wird, so da8 schlieBlichnach dem Abbruch ~ héchstens
noch der Choral: Vor Deiner ‘Thron tret ich allhier {1} -
intoniert werden kann, dann wollen wir uns auch tber
unser fragmentarisches Leben nicht beklagen, sondemn
daran sogar froh werden” (DBW 8, 336)

Die musikhistorische Frage, wie der Choral an das Ende
der Kunst der Fuge geraten ist, scheint Bonhoeffer nicht
mreressiert zu haben; erst recht nicht die Frage. ob die
Kunst der Fuge Gberhaupt unvollendet ist*® Jedenfalls
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solite der Hinweis auf den an der Stelle des. Abbruchs
hinzugefiigten Choral vor dem Hintergrund der zeitna-
hen Uberlegungen zum Zusamemenhang von ,Wider-
stand” und ,Ergebung” (DBW 8, 333f.) nicht als falsche
VersShnung missverstanden werden. Vielmehr soll die
Intonierung des Chorals nach dem Abbruch als Zeichen
dafiir dicnen, dass das ,.Fragment unseres Lebens” auf
eine ,menschlich nicht mehr zu leistende héhere Vollen-
dung hinweisen” konnte {DBW 8, 331). Der Widerstand
wird nicht resignativ aufgegeben, sondem in die Hand
Gottes gelegt.

Bonhoeffers Anspielung auf Bachs Kunst der Fuge, in
der die Hoffnung auf eine ,,menschlich nicht mehr zu
leistende hohere Vollendung” des .Fragments unsres
Lebens” ausgesprochen wird, kann mit Walter Benja-
mins Meditation aus dem Jahr 1940 Gber den Engelder
Geschichte” verglichen werden, der im Angesicht der
.Katastrophe, die unablissig Trimmer auf Triimmer
hauft”, ., verweilen” mochte, dic Toten wecken und das
Zerschlag zt fiigen”.?> Auch in diesem Text,
den Benjamin im franzésischen Exil im Angesicht der
drohenden Gefahr durch Nazi-Deutschland verfasst hat,
ist das eschatologische Motiv uniiberhérbar.

4) Die Musik des tauben Beethoven und der ,neue
Leib” der Auferstiehung

Das ,Arieita“-Thema aus Beethovens letzter Klavier-
sonate op. 111 steht fiir eine ,,nur mit dem inncren Ohr
gehorte Musik”, die von Bonhoeffer wohl nicht zufillig
gerade im Zusammenhang mit der .Auferstehung des
Fleisches” und der damit verbundenen Osterfreude the-
matisiert wird (27.3.1944; DBW 8, 368).

In den Kontext von Bonhoeffers Versuch einer ,Rcha-
bilitierung des Birgertums [...), und zwar gerade vom
Christentum her” (DBW 8, 189), gehoren Uberlegungen
sur Tradition des 19. Jauhrhunderts, in die er auch die
Musik cinbezog: ,.Es gibt heute so wenige Menschen,
die an das 19. und 18. Jahrhundert noch innerlich und
geistig AnschluB suchen; die Musik versucht sich aus
dem 16. und 17. Jahrhundert zu erneuern, die lheologic
aus der Reformationszeit [ ...} - aber wer ahntiiberhaupt
noch, was im vorigen Jahrhundert, also von unseren
CroBvatern, gearbeitet und grleistct worden ist, und
wieviel von dem, was sie gewuit haben, ist uns bereits
verloren gegangen:” (DBW 8, 349) In diesen Zusammen-
hang diirfte der Hinweis auf die ,hilaritas” von Mozart
und Hugo Wolf gehdren (DBW 8, 352).

Insbesondere aber wurde ,die Musik des tauben Beet-
hoven” fiir Bonhoeffer .existentiell verstindlicher’; so
fiihrte er aus der Erinnerung den Anfang des , Arictta”-
Themas - Adagio molto semplice ¢ cantabile - des
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.groBe[n] Variatiohssatz[es] aus Opus 111” als Naotenbei-
spiel an, den er einst mit Bethge in einer Intcrpretation
von Walter Gieseking gehort hatte (OBW 8, 368).

Anlass fiir Bonhoeffers Neuentdeckung des spiten Beet-
hoven bot das Blattern im Gesangbuch auf der Suche
nach Osterliedern: ,Es ist merkwiirdig, wie die nur mit
dem inneren Obr gehorte Musik, wenn man sich ihr ge-
sammelt hingibt, fast schiner sein kann, als die physisch
gehorte; sie hat eine groBere Reinheit, alle Schiacken fal-
len ab; sie gewinnt gewissermagen einen neuen Leib*:”
Bonhoeffer sieht cine Entspredumg zwischen der an Os-
tern gefcierten leiblichen Auferstchung und der innevlich
gehorten Musik. Er kenne ,nur einige wenige Stiicke” so,
dass er sie ,von innen her héren kann; aber gerade bei
den Osterliedern gelingt es besonders gut”. Umgekehrt
wurde durch den osterlichen Anlass auch die ,Musik
des tauben Beethoven” in den theologischen Kontext
der Auterstehung des Fleisches geriickt: .Ostern? Unser
Blick fallt mehr auf das Sterben als auf den Tod. Wie wir
mit dem Sterben fertig werden, ist uns wichtiger, als wie
wir den Ted besiegen.” Dodh: , Nicht von der ars mo-
riendi, sondern von der Auferstehung Christi her kann
ein neucr reinigender Wind in die gegenwirtige Welt
wehen” (DBWS, 367.).

Es ist verbiiiffend zu sehen, dass in denselben Monaten
der Jahre 1943/44, in denen Bonhoeffer sich an Beetho-
vens Ictzten Sonatensatz erinnerte, Thomas Mann und
Theodor W. Adormo m kalifornischen Exil Gesprache
iiber den Spatslil Beethovens gefiihrt haben, die ihren
Niederschlag in Thomas Manns Roman Doktor Faustus
gefunden haben, wo im achten Kapitel derselbe Sona-
tensatz aus Beethovens op. 111 zur Sprache kommL.™
In Bonhoeffers Anspiclung ergeben sich ibcrraschen-
de inhaltliche Parallelen zu den Kommentaren der Ro-
manfigur Wendell Kretzschmar, eines Organisten und
Komponisten, in Thomas Manns Ruman.!' Diese Kom-
mentare gehen wiederum auf die Gespriche zuriick, die
Mann mit Adomo auf der Basis von dessen Essay iiber

den Spitstil Beethovens gefiihrt hat.? Bezeichnender-
wrise bezicht sich Adomu in seinen Reflexionen iber
Beethovens Spitstil wicderum auf Walter Benjumins
Ausfihrungen in der Abhandlung Ursprung des deut-
schen Trauerspiels. Dort hatte Benjamin der Versenkung
in die Allegorie zugetraut, dass ihre .Intention zuletzt
im Anblick der Gebeine nicht treu verharrt, sondem zur
Auferstehung treulos iiberpring1”.* Audh hier ist das es-
chatologische Motiv uniiberhtrbar.

5) Cantus firmus und Kontrapunkt in der Polyphonie
des Lebens

Bonhoeffers Anspielungen auf die Dialektik von cantus
firmus und Kontrapunkt in der ,,Polyphonie des Lebens”
kénnen als Analogic verstanden werden zum Verhalinis
voun Arkandisziplin und religionslosemn Christentwu im
Kontext der ,.Frage, was das Christentum oder auch wer
Christus heute fiir uns eigentlich ist“ (DBW 8, 402).

In einem seelsorgerlichen Brief an Eberhard Bethge vom
20.5.1944 insistierte Banhoeffer: ,.Wenn man liebt, will
man leben, vor allem loben und haBt alles, was eine
Bedrohung des Lebens darstellt” (DBW 8, 440). Anlass
fiir dieses Bekenntnis waren Durchhalte-Parolen von
Bethges Major (DBW 8, 411), die im scharfen Kontrast
zur jungen Liebe zwischen Eberhard und Renate Bethge
und der Geburt ihres ersien Sohnes standen. Bonhoeffer
gibt zu bedenken, es sei zwar ,.die Gefahr in aller starken
erotischen Livbe, daB man tiber ihr - ich inéchte sagen:
die Polyphonie des [.ebens verliert”. Doch das musika-
lissche Bild von der Polyphonie veranlasste ihn dann zu
dem Umkehuschluss:,.Gott und seine Ewigkeit will von
ganzem Herzen geliebt sein, nicht so, da8 darunter die
irdische Liebe beeintrichtigt oder geschwiicht wiirde,
aber gewissermaBen als cantus firmus, zu dem die an-
deren Stimmen des Lebens als Kontrapunkt erklingen:
eincs dieser kontrapunktischen Themen, die ihre olle
Selbstindigkeit haben, aber doch auf den cantus firmus
bezogen sind, ist die irdische Liebe” (DBW 8, 440f.).
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Die biblische Begriindung for die Entdeckung der .,Po-
lyphonie des Lebens™ ssh Bonhoeffer 'im Hohen Lied:
auch in der Bibel steht ja das llohe Lied und es
ist wirklich keine heiBere, sinnlichere, glihendere Liebe
Jenkbar als die, von der dort gesprochen wird (¢f.7,6);
os ist wirklich gut, dag es in der Bibcl stcht, all denen
gegeniiber, die das Chrislliche in der Tempericrung
der Lcidenschaften sehen (wo gibt es solche Temperie-
rung Gberhaupt im Alten Testament?)” (DBW 8, 441).
Bonhoeffer wehrte sich alsu emmerseits gegen die tradi-
tionelle allegorische Auslegung des Hohen Liedes, an-
cdererseits aber doch auch gegen die ,platte und banale
Diesseitigkeit der Aulgeklirten” (DBW 8, 541). Er ver-
tritt eine Lekhire als .irdisches Lieteslied”, die zugleich
wahrscheinlich die beste .christologische’ Auslegung”
<ei (DBW 8, 460). Dabei wird die , volle Selbstindigkeit”
menschlicher Leidenschaften in religionslaser ,Welt-
lichkeit” ermoglicht, indem alle kontrapunktischen
Themen aul den cinen cantus firmus bezogen werden
Vo der cantus firmus klar und deutlich ist, kann sich
der Kontrapunkt so gewaltig entfalten wie nur moglich.
Beide sind ,ungetrennt und doch geschieden’, um mil
dem Chalcedonense zu reden, wie in Christus seine
géitliche und scine menschliche Natur.” Die von Har
nack als ,kahl” empfundenen negativen Bestimmun-
gen der Formel von Chalecdon crhalten bei Bonhoetfer
durch den musikalischen Vergleich eine unerhorte Le-
bendigkeit: L.Ist nicht vielleicht dic Polypharic in der
Musik uns darum so nah und wichtig, weil sie das mu-
sikalische Abbild diesce christologischen ‘Tatsoche und
daher auch unserer vita christiana ist?” (DBW 8, 441)
Bomnach wiire kontrapunktische Musik wie die ,,Poly-
phonie des Lebens” tiberhaupt Abbild der ..christologi-
schen Tamache”, dass in-Christus Gottheit und Mensch-
beit ,ungctrennt und doch geschieden” miteinander
kommunizieren.™

In den folgenden Tagen tibertrug Bonhoeffer das , Fiind-
lein” von der theologischen Bedeutung der Poly phonie
auf weitere Dimensionen des Lebens wie die Gleich-
zeitigkeit von ‘frennungsschmerz und Freude (DBW 8,
444). Es ermoglichte ihm ein ., Pfingsten trotz Alarmen*”
(DBW 8, 454), denn: ,Wir behesbergen gewissermaRen
Gott und die ganze Welt in uns. Wir weinen mit den
Weinenden und freuen uns zugleich mit den Frohlichen;
Wir bangen {...J um unser Leben, aber wir missen doch
zuglicich Gedanken denken, die uns viel wichtiger sind
als unser Leben [...J. Das Leben wird nicht in eine einzi-
8e Dimension zuriickgedrangt, sondem es bleibt mehr-
dimensional, polyphon” (DBW 8, 453).

In den Gedanken zur Polyphonie des Lebens zielen Bon-
hoeiars musikalische Assoziationen mittent ins chris-
tologische Zentrum seiner Theologic und &ffnen es in
-religionslos-welllicher” Intcrpretation fur eine , tefc
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Dicsscitigkeit, die voller Zucht ist. und in der die Er-
ketmtras des Todes und der Auferstehung immer gegen-
wartig ist* (DBW 8, 541).

Prof. Dr. Andreas Pangritz, Univessititsprafessor
fiir Systematische Theologie und Dircklor
des Okumenischer Instituts an der Unaersitit Bonn
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