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Abstract: The paper elaborates on feminine images of the sacred. It aims to show the manner in which feminine specificities are
connected to the realm of the sacred within the Eastern Christianity, the ancient Greek religion and in some forms of Hinduism.
The emphasis will be placed on the commonalities, as well as the contextual dissimilarities between the different cultural and
religious spaces under consideration. The aim of the present paper is to elicit a better understanding of the feminine, along with
its creative manifestations, and of the unparalleled complexity of the sacred, as well.
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Creativitatea este o trasatura distinctiva a umanului, ca
apropiindu-1 pe om de divin. * Nicio alta entitate din lumea
accesibild senzorial nu imparte cu omul statutul sau de
creator. Creativitatea este asociatd in egald masura noilor
realizari din planul material, celor din zona socialului si
operelor artistice, expresii estetice transfigurate ale trairilor
sufletesti individuale. Din perspectiva stiintei moderne a
psihologiei, granitele conceptului se largesc: creativitatea este
definitd drept capacitatea de a gasi solulii noi la probleme
deschise?, indiferent de ce naturd ar fi aceste probleme. Orice
sector al vietii devine astfel un teren pe care creativitatea
poate si chiar e obligatd a se manifesta. Se cuvine astfel ca,
in cadrul abordarilor relatiei dintre om si creativitate, sa
nu fie pierdute din vedere modurile de expresie creatoare
ale femininului. Doar integrandu-le pe acestea, imaginea
lui anthropos creatorul se desavarseste, ramanand totusi in
continuare imposibil de creionat complet si definitiv.

Contributia de fata isi propune sa prezinte cateva imagini
fundamentale ale femininului creator, din spatiul cultural
curopeansidin cel oriental, pentruareflectaasupramultiplelor
cai de expresie creatoare ale sensibilitalii feminine, dar in
acelasi timp si asupra raportului dintre universal si particular
in articularea uneia din zonele cele mai naturale, dar si cele
mai pline de mister ale umanului. Femininul la care ma voi
referi nu este cel al existentei de zi cu zi, femininul concret,
ci este femininul prezent in registrul sacrului, transfigurat si
idealizat de imaginarul uman creator de continuturi si idei
religioase.> Faptul ¢ in diferitele spatii culturale si religioase
de cele mai multe ori nu exista un corespondent intre hogatia
prezentei femininului in sacru si situatia concreta a femeii in
societate este un aspect care poate fi doar semnalat aici, dar
din motive de spatiu nu si dezvoltat asa cum o merita.

Materialul de fatd propune o abordare din perspectiva
normativi a domeniului studiilor religioase, echivalat in
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cultura romana cu disciplina istoriei si filosofiei religiilor.
Respectivul domeniu se defineste nu prin restrangerea
obiectului cercetdrii la zona religiilor necrestine, ci prin
faptul ca opereaza cu metode stiintifice proprii, ca dezvolta
perspective si unghiuri de vedere particulare asupra obiectului
sau de studiu, reprezentat de religios in toate manifestarile
sale si construieste propriile teorii*. Orice zona a religiosului
poate fiin centrul atentiei acestei discipline, inclusiv propriul
spatiu religios. In fond, din perspectiva prezentului material,
a face abstractie de figurile reprezentative ale spatiului
religios si cultural in care se simt acasa majoritatea absoluta
a conationalilor nostri nu este propice liniei argumentative.

Feminin si sacralitate
in cadrul crestinismului rasaritean

Din considerentele enuntate mai sus, voi incepe prin a semnala
ca pentru spatiul nostru religios-cultural reprezentative
pentru asocierea dintre feminin si sacralitate sunt mai ales
imaginea Maicii Domnului si a Sfintei Parascheva. Maica
Domnului, cea care singura uneste maternitatea cu fecioria,
este pentru crestinismul de sorginte veche sinteza idealului
de viala morald, de evlavie si daruire, prin acceptarea deplina
a voii lui Dumnezeu in viala ei, acceplare care se dovedeste
mantuitoare si pentru cei din jur. In chipul Sfintei Parascheva,
evlavia crestinismului rasdritean a transfigurat, printr-un
proces de interpretatio christiana, figura Venerei. Sfanta
Parascheva, numita si Sfanta Vineri, intruchipeaza puterea
erosului feminin directionatd in directia cea buna, spre cele
sfinte, spre Dumnezeu. Povestea vielii Sfintei Parascheva
surprinde un aspect din critica crestinismului timpuriu fata
de imoralitatea zeilor Antichitatii greco-romane, impreuna cu
corectivul adus acesteia de religia ce isi proclama fira ezitari
superioritateas.

Cele doua figuri mentionate aici, impreuna cu un lung
sit de sfinte ce aduc particularizari modelului feminin
ideal in viziune crestina, plaseaza totusi femininul doar in
proximitatea sacrului, nu in interioritatea sa. Ele sunt oameni,
nu Dumnezeu, si raman prin aceasta circumscrise zonei
creaturalului. Teologia crestind are insa resurse pentru a plasa
valorile feminine si in sfera sacrului, fard a-L feminiza prin
aceasta in mod nepotrivit pe Dumnezeu. Teologia creatici
afirma ca orice lucru creat de Dumnezeu bun de pe lumea
aceasta este bun pentru ca reflecta bunitatea Creatorului®,
ca e legat de El prin ratiunea pentru care a fost creat si care
constituie o punte de legaturd cu Ratiunea supremd, Logosul
divin7. Daca “toata darea cea buna™ isi are originea in sacru,
atunci acest lucru este valabil si pentru atributele femininului,
care nici nu ar putea fiin fond concepute in sfera creaturalului
fara un element de raportare in mintea atotcreatoare a lui
Dumnezeu. Astfel, ideea de a-L numi pe Dumnezeu Mama,
sau de a-I asocia atribute caracteristice ale femininului, oricat
de nefamiliara limbajului nostru comun, nu are de ce sa fie
privita ca un act eretic in sine, in absenta altor determindri
care s justifice 0 asemenea catalogare.

Creativitate si sacralitate feminina
in spatiul Greciei antice

Un altul din izvoarele principale ale culturii europene, si
anume cultura antica greaca, plaseaza femininul creator
explicit in interiorul sacrului. Modelele creatoare feminine se
dezvolta in gandirea greacd nu in filozofie, ciinmit. Se cuvine a
preciza aici ca panteonul grecesc reflectd nu doar un echilibru
desavarsit, specific spiritului elin, ci si o mare atentie acordata
nuantelorsi o capacitate deosebita de reflexie asupra spiritului
uman. Panteonul grec opereazd cu simelrii si gradatii, el
surprinde evolutii si transformari. Aspectul feminin isi are
locul sau la nivelul sacrului, pentru cd, pentru grecul vechi,
zeii sunt predicate, sunt proiectii estetice, ei exprima toate
trairile omului care se simte coplesit de o forta mult mai mare,
de ceva venit de dincolo de el°. Astfel, iubirea erotica isi are
zeita ei si prin aceasta partdsia eila sacralitate, razboiul isi are
zeul sau ete. Aspectul feminin nu este doar prezent la nivelul
sacrului, ci e la fel de bine reprezentat ca si pandantul sau
masculin. Doisprezece zei are panteonul principal, dintre care
sase zei si sase zeile. Dintre cele sase zeile, trei sunt femei,
iar trei sunt fecioare, fiecare dintre ele intruchipand aspecte
diferite ale existentei feminine. Intre zeitele femei se numdrd
Afrodita, intruchiparea iubitei si a placerilor senzuale asociate
femininului; Hera, purtatoarea chipului ambivalent al sotiei,
fideld, dar in acelasi timp posesiva si geloasa; si Demetra,
prototipul matern. Gradatia este explicita: in ordinea fireasca
a lucrurilor, orice femeie devine intai iubitd, apoi sotie si in
cele din urma mama.

Daca actul creator al iubitei este localizat la nivelul intalnirii
unificatoare dintre sexe sial atingerii unor experiente inaccesibile
traiului comun, iar sotiaisi aduce aportul creator in mentinere, in
conservare, in institutionalizare, in cazul maternului creativitatea
feminind este de prim-plan. Dimensiunea creationald a
femininului se exprima in primul rand prin matern. Din acest
spectru fac parte atat procesul gestatiei si actul nasterii, cel mai
bine ipostaziate de zeitele telurice, precum Geea sau Rhea, insa
acestorali se adauga si imaginea impunatoare a Demetrei, cea in
al carei nume se ascunde designantul matern, care isi cauta fiica
rapita de Hades, investind in acest proces resurse nebdnuite.
Mitul Demetrei sugereaza puterea si determinarea materna:
demersul mamei schimba cosmosul, creeaza noi conditii ale
existentei universale™,

In acelasi timp, mitul surprinde aspectul devenirii
concentrat la nivelul relatiei dintre mama si fiicd. Daca la
inceput e vorba de o unitate primordiald, neclintita a celor
doua entitati feminine, in final, dupa acceptarea solutiei de
compromis a lui Zeus, ca Persefona sa imparta ciclul anului in
perioade pe care le petrece alaturi de mama si perioade pe care
le petrece alaturi de sol, relatia dintre cele doua se reaseaza in
mod obligatoriu pe coordonate noit. In acest sens, elementul
central al procesului il reprezinta acceptarea din partea mamei
a noilor realitati: profilul ginerelui, casatoria si indepartarea
spatiald a fiicei, diminuarea timpului petrecut impreund cu
odrasla iubitd. Gandirea mitologica greaca reuseste astfel sa
includa si drama soacrei, la fel ca si confruntarea cu sindromul
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cuibului gol, intre zonele creatoare ale femininului, si chiar
s gaseasca si femeii batrane, singure si ursuze un loc intre
ipostazele sacrului.

Daca in cazul zeitelor femei este mai usor de identificat
aspectul feminin pe care il intruchipeaza fiecare dintre
cle, ridicandu-1 pe treapta sacralitatii, si fecioria celor trei
fecioare comporta reprezentari si mesaje diferie. Fecioarele
din panteonul grec restrans sunt Artemis, Atena si Hestia.

Prin ce e deci diferita feciorialui Artemis de ceaaAtenei sau de a
Hestiei? Artemis are o feciorie nelinistitd, un zbucium permanent,
o relatie tensionatd cu iubirea erotica si cu sexualitatea. La
ea, sexualitatea nu e absenta, insa acesteia nu i se permite sa
se manifeste, ci, din contrd, i se opune o rezistenta salbatica.
“Artemis nu are niciun tovaras. Zeita fecioara prin excelenta,
reprezintd fata neatinsa de iubire. De aspectul virginitatii sale
se leagd mai multe povestiri mitologice: a lui Hipolit; a lui Orion,
pe care Artemis 1-a ucis cu sagelile sale intrucat cutezase sa o
urmareasca; a lui Acteon, pe care zeita 1-a transformat intr-un
cerh intrucat o vazuse cand se scalda, ori a lui Siprotes care, din
acelasi motiv, a fost preschimbat in femeie.™

Se simte in Artemis tot zbuciumul tinerei fete care
descopera erosul si sexualitatea si pentru inceput le respinge.
Refuzul ei este insa doar o etapa in procesul de acceptare.
In figura lui Artemis, spiritul grec surprinde aceastd etapa.
Din acest motiv, Artemis, intruchiparea adolescentei, este si
protectoarea tinerilor. Etapa de viala intruchipata de ea este
una de mare creativitate pentru reprezentantele femininului,
ele recreandu-se practic pe sine intr-o forma noud prin
transformarea careia in mod firesc si inevitabil i se expun.

In comparatie cu fecioria zbuciumat alui Artemis, Atena aduce
in fata ochilor nostri o feciorie de o cu totul altd calitate. Atena e
un spirit linistit si solemn, pe care erosul si sexualitatea nu il ating,
Atena e imuna fatd de aceste forme ale triirii, ca e ratiune purd.
Ochiul ei indreptat asupra lumii nu sesizeaza componentele ei
erotico-sexuale. De aceea, Alena e capabild sa urzeasca strategii
impreud cu eroii razboiului troian, sau sa sustina statul. Cu totul
alte forme de creativitate isi au izvorul in acest tip de prezenta
feminina. Prin felul in care consimte sa distribuie rolurile sociale si
sa configureze piata muncii, societate de astdzi transmite mesajul
ca o pretuieste in femei cel mai mult pe Atena.

Pe langa fecioria sexuala a lui Artemis si fecioria nonsexuala
aAtenei, mai exista si un al treilea tip: fecioria sacra a Hestiei®.
Vorbim de sacralitate intre forme ale sacralitatii, de un tip de
sacru care depaseste sacralitatea comuna. Hestia este “zeila
focului sacru ce ardea pe altarele templelor, si in aceasta
calitate participa la sacrificiile oferite celorlalti zei; prima
parte a sacrificiilor, indiferent de zeul caruia ii erau destinate,
ii era oferita ei™+. Prin focul sacru de care este nedespartita,
Hestia se afla in permanentd in centrul sacralitatii, in starea
mistica in care tot restul, orice inclinalie emotionald sau
trupeasca dispare, impreuna cu “toata grija cea lumeasca™.
Hestia reprezintd prototipul calugarului, al misticului prin
exclenta. Lipsesc relatarile mitice care sa o aiba in centrul
actiunii pe Hestia. Nu e de mirare: calugarul, misticul
neangajat in viata sociald nu scriu istorie, pentru ca istoria
ramane capliva in temporal si temporar. Sau, cel putin, ei nu

scriu vizibil istoria. Daca totusi o fac, o fac la un alt nivel, cel
al resorturilor interioare ale transformarii lumii, nesesizate
indeobste de privitori. Stantul fara de care nicio cetate nu
poate dura' isi triieste dimensiunea creatoare a fiintei sale
prin recrearca permanenta a intimitatii cu sacrul, iar efectele
aclelor sale de interioritate se rasfrang implicit catre exterior.
Spiritul Greciei vadeste astfel, inca din vremurile stravechi,
ale articularilor sale mitologice, o ampla intelegere a fatetelor
femininului, a transformarilor si a tensiunilor creative ale
acestuia. Mai mult decat atat: ridicandu-le pe toate la treapta
sacralitatii le valorizeaza la modul absolut, iar ficandu-le
subiect al istorisirilor mitologice le face accesibilie constiintei
colective, configurand structurile fundamentale ale acesteia.

Valente ale sacrului feminin in hinduism

Un salt din lumea greaca in cea indica ne ofera sansa de a elabora
pe scurt asupra diferentelor care decurg din existenta unor
premise teologice diferite. Se poate constata in religiile hinduse,
in comparatie cu alte spatii religioase, o frecventa sporitd a
imaginilor feminine ale divinului*”. Centraliatea si complexitatea
reprezentarilor feminine ale divinului in Saklism', ca si
perspectiva samsarei sau a succesiunii de vieli terestre ca urmare
areincarnarilor sunt in masura sa arunce o lumind noua asupra
femininului creator si a relatiei sale cu sacralitatea.

Saktismul este una din cele trei forme principale ale
hinduismului clasic alituri de visnuism si §ivaism. Saktismul
se remarca prin faptul ¢a plaseaza in mod henoteist in centrul
sacralitatiizeita, asadar sacrul feminin, fie ca e vorba de varianta
feminind a Unului Suprem (Una Suprema) in sens filozofic, fie
ca e vorba de atributul dinamic al unui Zeu Suprem masculin,
atribut care devine central tocmai datoritd dinamismului sau,
fie de o zeila autonoma, buna sau infricosatoare. De asemenea,
in diferitele curente Saktiste zeitei i se atribuie trasaturi de
caracter si chiar nume diferite: venerabila Sri; fericita Laksmi;
Kali cea singeroasa si infricosdtoare, aducitoare de moarte,
intruchipare a maniei sacrului feminin®; Sakti, sotia lui
Siva, sursa energiei si pandantul dinamic al sotului ei; Durga
fecioara “cea greu accesibila™, care e totuna cu Brahman;
Mahadevi - marea zeila. O multime de aspecte ale existentei
feminine se regisesc in aceste ipostazieri ale sacrului. Comun
tuturor versiunilor este faptul ca Zeila este vazula ca o putere
creatoare universald si ca o Mare Mama cosmica*.

(Cea mai uimitoare pentru spiritul european este zeita Kali,
cea neagra, reprezentatd ades cu limba rosie scoasa, cu sabia
in mana, manjita de sange, avand intr-una din maini un cap
pe care tocmai 1-a retezat, iar in jurul gatului o ghirlanda de
capele. Aceastd reprezentare a mortii este veneratd in acelasi
timp ca 0 mama, gandirea orientala interpretand distrugerea
ca fiind un act constitutiv al devenirii, la fel ca si creatia si
pastrarea. Celebra Trimurti din gandirea hindusa, formata
din Brahma, Visnu si Siva, nu trebuie inieleasd ca o treime
de zei personali, asa cum au vrut unii teologi crestini si o
vada, nesesizand cd nu a fost si nu este adoratd ca atare, ci
ca o recunoastere si o reprezentare plastica a adevarului ca
cele trei momente sunt in egald masura parli ale procesului
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nesfarsit al devenirii. Astfel, moartea este imblanzita prin
intelegerea faptului ca in absenta distrugerii a ceea ce este
vechi si degradat, noul devine imposibil. In felul acesta,
imaginea plasticd a lui Kali, desi aduce in prim plan un
moment de crizd, de catastrofd, intruchipeaza in fond intregul
dinamism si intreaga polaritate a vietii, care poarta i sine
inca din momentul nasterii germenul mortii>2,

Lirica poetului si sfantului hindus Ramprasad Sen, care a
trait in Bengalul secolului al XVIII-lea (1718/1723-1775), ilustreaza
perfect modul Saktist de tip bhakti de raportare la Zeita, in
cazul de fata la Kali. Voi prelua aici fragmente din doua poezii,
ilustrative pentru intelegerea femininului sacru intr-o zona
religioasa insuficient si nedeplin receptata de spiritul european.

“I am lying at Thy feet, O Mother, thou dost not look at me
even once. / Thou art engrossed in Thy play, O Kali, thou
arl immersed in Thy thought. / What play dost Thou play on
earth, in heaven and hell? / All close their eyes in terror and
cry Mother!" Mother!* grasping Thy feet. / O Mother! Thou has
great dissolution in Thy hand; / Shiva lies at Thy feet, absorbed
in bliss. / Thou laughest aloud (striking terror); streams of blood
flow from Thy limbs. / O Tara, doer of good, the good of all,
grantor of safety, O Mother, grant me safety. / O Mother Kali!
Take me in Thy arms; / O Mother Kali! Take me in Thy arms.
/ O Mother! Come now as Tara with a smiling face and clad in
white; / As dawn descends on dense darkness of the night. / O
Mother! Terrific Kali! Thave worshipped Thee alone solong. / My
worship is finished; now, O Mother, bring down thy sword.”

Kali cea cruda si sangeroasa este privitd aici in acelasi timp
drept cea care aduce alinare, un topos al protectiei materne.
Imaginarul religios transfigurat liric opereaza cu paradoxuri
si antinomii. Emotia mortii este evocala in toata intensitatea
ei, dar acesteia i se asociaza pandantul matern, experiat la
fel de intens. Din suprapunerea celor doud emotii ia nastere
un sentiment complex, ravisitor, amintind de expresia
“misterium tremendum et fascinans™+ in care Rudolf Otto
a sintetizat esenta perceperii sacrului. Pentru intclegerea
modului concret in care Kali e reprezentanta sacrului prin
excelenta este ilustrativa o a doua poezie:

“Oh Kali Full of Brahman!/ I've searched them all / Vedas,
Agamas, Puranas, / And found You: / Mahakali, Krsna, Siva,
Rama - / They're all You / My Wild-Haired One. // As Siva,
You hold a horn, / Krsna a flute, / Rama a bow, / and Kali a
sword. / You're the Naked Goddess / With naked Siva, and
the passionate Lord / Robed in yellow. / Sometimes You
live on burning grounds, / Sometimes at Ayodhya, and also
at Gokul. / Your friends are witches and terrifying spirits.
/ Just as, for the sake of the young archer / You took the
form of Janaki, greatest beauty, / So You do for any boy, Ma:
/ Become a girl. // Prasad says, / Like the snile of a beast
with bared teeth / Ascertaining the nature of Brahman is
impossible. / But the essence of my Goddes is Brahman, /
And She lives in all forms. / The Ganges, Gaya, and Kashi /
Even they are arrayed at Her feet.”

Daca in panteonul grec diferitele divinitati incorporau diferite
aspecte ale sacrului, iar suprapunerile aparute intre acestea
in perioadele mai tarzii nu duc la disparitia specificitatii
fiecarui zeu, in modul henoteist de raportare la sacru specific
hinduismului clasic zeul unic venerat subsumeaza in el
toate atributele celorlalti zei si toate formele de manifestare
ale sacrului. Zeila care se situeazd in centrul veneratiei in
Saklism nu e doar in egald masura intruchiparea maternului
si a mortii, ci ea este si reprezentarea sacrului personal, si a
celui nedefinit, si creatoare, si pastratoare, si distrugitoare,
si iubitd, si fecioard, si mama universald in acelasi timp,
intotdeauna primand una din modalitatile sale de expresie,
dar niciodata in absenta totald a celorlalte.

Saktismul este cunoscut mai ales datoritd legiturilor sale
cu tantrismul, termen care subsumeaza mai multe curente
de gandire si modalitati de practica religioasa, carora le este
comun faptul ca isi propun atingerea eliberarii prin unificarea
polaritatilor, cum sunt cele dintre masculin si feminin®®.
Tantrismul o situeazi pe Sakti la originea cosmosului, care
se structureaza in mod ierarhic, ca rezultat al transformarilor
sale. Sakti apare aici in legitur cu Siva, una din reprezentirile
cele mai cunoscute ardtand-o dansand in picioare pe corpul
Jui Siva care st culcat. Prin pozitia lui, el intruchipeazi fiinta
eterna, statica, pe fundalul careia se desfasoard dansul nebun
si innebunitor al timpului, al devenirii*". Intreaga creatie si
intreaga devenire a Universului sunt intelese ca un joc intre
principiul static masculin si cel dinamic feminin, in care cel
feminin intruchipat de Sakti e cel care se dezvoltd si dezvolti
lumea pe mai multe niveluri, de la cel spiritual pand la cel
grosolan material>®,

Ciclicitatea timpului si a etapelor existentei este o
dominanta a gandirii orientale. Ea are drept consecinta logica
samsara, ideca transmigratiei sufletelor si a reincarnarilor
succesive. Problema samsarei este prea putin inteligibila
gandirii occidentale secularizate, care tinde sa reinerpreteze
reincarnarea in sens hedonist, uitand ca din perspectiva
orientald imposibilitatea iesirii din circuitul reincarnarilor
este un lucru extrem de dureros, e chintesenta neputintei si a
nemantuirii. Si totusi, desi religia sa i pune in fata iesirea din
circuitul reincarnarilor ca ideal suprem, individul hindus e la
fel de indurerat ca si oricare altul la despartirea prin moarte de
un apropiat. Pentru a raméne in zona Saktismului, am ales un
text din autobiografia unui mare venerator modern al Zeitei,
cunoscutul Paramahansa Yogananda, care relateaza cuvintele
pe care este convins cd le aude din gura Zeitei in perioada de
doliu de dupa moartea mamei sale:

Mama Divind: “Am vegheat asupra ta viata dupa viata, te-am
mangaiat cu iubirea atator mame! Cauti cei doi ochi negri,
pierdutii ochi prin care ai vazut chipul iubirii - priveste-le
frumusetea in ochii meil™

Textul completeaza imaginea schitatd mai sus a relatiei
dintre maternul iubitor si moarte. Circuitul reincarnarilor
devine astfel succesiunea formelor de manifestare iubitoare
a Zeilei prin intermediul mamelor umane, o invitatie repetata
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la transcenderea imediatului pentru a accede esenta. A depasi
problema mortii inseamna a vedea in iubirea limitata in timp
a mamei iubirea eterna a Marii Mame, iar realizarca acestui
deziderat deschide omului perspectiva de a se bucura de
permanenta sacrului si de a nu mai fi nevoit sa se intoarca
pe pamant si sa traiasca din nou alaturi de o mama terestra
care candva la randul ei va muri. Exercitiul repetat al vietii
se aseamana unei repetentii in plan spiritual, iar intelegerea
esentei sacre ascunse in spatele manifestarilor e o sansa
oferita iar si iar de natura insasi a lucrurilor si jalonata de
sacru prin mijloacele de expresie pe care le gaseste potrivite
pentru sine, cum sunt iubirile materne.

In viziunea $aktismului, zeita intrupeazi asadar maternul,
dar aici acesta apare incarcat de alte conotatii decat in spatiul
european. Daca in spatiul grec si in cel crestin, in care se
traieste o singura datd, maternul e inteles ca topos al iubirii
agapice, al daruirii totale spre copil, iar femininul in general
ca arhetip al daruirii - in iubire, in conservarea familiei, in
actul profesional sau in cel al sfinteniei personale; in modul de
gandire oriental dominat de ideea ciclicitatii ritmului vietii si
al mortii, iubirea materna trimite mai pregnant spre moarte,
pentru ca acesteia din urma sa-i fie relativizat sensul, prin
sugerarea necesitatii momentului distrugerii si prin asocierea
in personalitatea mortii a duiosiei si a protectiei materne,
expresii de fortd ale sacrului in manifestare.

Note:

Concluzii

[ubirea materna este, pentru toate formele religioase analizate
mai sus, o oglindd a sacrului in plan mundan. Asocierea dintre
matern si sacralitate e un dat, dincolo de orice contextualizare.
Din sfera elementelor comune face parte si perceperea
devenirii ca o caracteristica centrala a destinului umanului si
chiar a mundanului in ansamblul sau. Un alt element comun
il reprezintd plasarea in zona sacrului si a altor forme ale
manifestdrii femininului, in special a fecioriei. In fiecare din
aceste registre se observa insa nuantari si dezvoltari diferite
in functie de datele primare ale respectivului cadru religios-
cultural. Din sfera particularizarilor contextuale fac parte, asa
cum am constatat, elementele asociate maternului: daruire
totald impinsa spre posesivitate in spatiul Greciei, duiosie si
gingasie unind maternul cu thanaticul in Saktism. Dar si alte
aspecte sunt distinct valorizate in functie de context; asa sunt,
de exemplu, particularitatile pe care le comporta devenirea,
dar si telul si formele de manifestare ale erosului feminin.
Tot diferite sunt si modurile ancorarii femininului in sacru,
in modelul crestin, intr-un construct plural §i intr-unul
henoteist. Distincte in fiecare context sunt si felurile in care
se rasfrang ancordrile feminine in sacru asupra situatiilor
concrete ale vielii, in perspectiva samsarei sau in cea a unei
unice fiintdri.
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