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Vorwort

Kiangkirper — der Name der Instrumentensammlung am Musikwissenschaft-
lichen Institut der Universitat Tibingen ist zugleich der Titel einer am 9. No-
vember 2023 neuertffneten Dauerausstellung im Foyer des Pfleghofs. Die
Objekte entstammen groBtenteils der Stiftung Dr. h. c. Karl Ventzke und ge-
langten seit 1999 durch den damaligen Institutsdirektor Prof. Dr. Manfred
Hermann Schmid ans Haus. Das Sammeln von Instrumenten traf am Institut
auf eine Geschichte, welche bereits 1935 zur Zeit von dessen Vater Prof. Dr.
Ernst Fritz Schmid als Universititsmusikdirektor begonnen hatte. Die in die-
ser Spanne greifbaren Zusammenhinge sind der Kern vorliegender Arbeit,
hier publiziert als geringfuigig bearbeitete Fassung einer im Wintersemester
2024/25 von der Philosophischen Fakultit der Eberhard Katls Universitit
Tubingen angenommenen Dissertation.

Mit dem Thema beschaftigte ich mich im Rahmen von zwei Lehrveran-
staltungen: Ein gemeinsames Seminar von Prof. Dr. Thomas Schipperges
und Prof. Dr. Stefan Morent im Sommersemester 2022 widmete sich der Ge-
schichte des Musikwissenschaftlichen Instituts im Kontext seines einhun-
dertjahrigen Jubiliums im Jahr 2023;! ein gemeinsames Seminar von

Prof. Dr. Thomas Schipperges und Prof. Dr. Ernst Seidl in Kooperation mit

1 https://www.digimuwi.uni-tuebingen.de/anniversary/

(letzter Zugriff: 20.09.2024).



Museum der Universitit Tubingen im Wintersemester 2022/23 suchte Mu-
sikbeztige in allen Sammlungen der Universitit (mit Fortfithrung im Som-
mersemester 2023).2 Im Wintersemester 2021/22 bedachte zudem ein Semi-
nar von Prof. Dr. Thomas Schipperges mit Beteiligung von Prof. Dr. Josef
Focht und Dr. Heike Fricke (Leipzig) sowie Exkursion ins Musikinstrumen-
tenmuseum Leipzig und zum Symposium Farbe und Atmosphidre im tiefen Schwe-
ben. Basstrompete und Bass-/ Kontrabasstuba im Orchesterklang Richard Wagners
ebendort am 30. Juni 2022 auch Instrumente der heutigen Tubinger Samm-
lung, Im Rahmen meiner Mitarbeit am Band zu einer vom Musikwissen-
schaftlichen Institut ausgerichteten Tagung, welche 2016 die Stiftung und
Sammlung Dr. h. c. Karl Ventzke ins Zentrum riickte, hatte ich bereits die
am Haus befindlichen Instrumente gestreift? und die Beschiftigung wurde
konkreter durch die Arbeit an der Neuausstellung im Foyer des Tubinger
Pfleghofs, welche durch ein Projektseminar von mir begleitet wurde. In me-
thodischer Hinsicht ermdglichte das Thema nicht zuletzt eine gliickliche Zu-
sammenfiigung meiner bisherigen musikwissenschaftlichen Studien- und Ar-
beitsschwerpunkte mit den damit zusammenhingenden Erfahrungen und
Begegnungen: Genannt seien auf organologischer Seite meine Masterarbeit
tber die Instrumentenbauerfamilie Schiedmayer* und auf fachhistorischer

Seite ein DFG-Projekt zum Briefwechsel zwischen Heinrich Besseler und

Musik in den Sammlungen der Universitdt Tiibingen (Schriften des Museums der
Universitdt Tubingen 29), hg. von Thomas Schipperges und Ernst Seidl sowie Jorg
Blichler, Claudius Hille, Fabian Kurze und Michael La Corte [erscheint
voraussichtlich 2025].

Musikinstrumentensammlungen im Austausch. Klangkérper (Stiftung und
Sammlung Dr. h. c. Karl Ventzke). Bericht iiber das Internationale Symposium. 26.
bis 28. Februar 2016 (Schriften des Museums der Universitat Tibingen MUT 24),
hg. von Inga Behrendt, Thomas Schipperges und Pia Schumacher sowie dem
Museum der Universitdat Tibingen MUT unter Leitung von Ernst Seidl, unter
Mitarbeit von Jérg Biichler und Fabian Kurze, Tibingen 2023.

Siehe Jorg Bichler: Die Instrumentensammlung Schiedmayer. Ein Katalog der
Celesten, Saitenklaviere und Harmonien mit einer Einfiihrung und Klangbeispielen
auf einer CD (Quellenkataloge zur Musikgeschichte 69), Harmoniumkatalog von
Andreas Wolfgang Flad, Wilhelmshaven 2017.



Jacques Handschin.> Vorliegende Arbeit ist freilich auf diesem Weg eine von
vielen Stationen und eine Bearbeitung der Forschungsergebnisse in einer be-
bilderten Druckfassung des Kataloges fiir eine breitere Offentlichkeit ist in
Planung,

Der grofite Dank gebiihrt meinem Doktorvater Prof. Dr. Thomas Schip-
perges sowie Prof. Dr. Stefan Morent als Mitberichterstatter, die meine Ar-
beit geduldig und kritisch begleiteten und prigten. Zudem gilt mein Dank
Prof. Dr. Josef Focht, der die Arbeit um gewichtige Anregungen bereicherte.
Der Schwung, den die Sammlungen der Universitit Ttubingen durch das Mu-
seum der Universitat Tibingen MUT unter Leitung von Prof. Dr. Ernst Seidl
erhalten, wirkte sich auch auf meine Arbeit aus, und die Einbindung in die
Sammlungsarbeit am Institut, die mir tdgliche Verfiigbarkeit der Objekte si-
cherte, gab die besten Bedingungen einer tragfesten Arbeitsgrundlage, auf
der meine Fragestellungen wachsen konnten. Dank gebuihrt zudem allen
Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftlern, die sich bereits mit der Samm-
lung beschiftigten, vor allem den Kustodinnen und Kustoden Prof. Dr.
Klaus Aringer, Prof. Dr. Ann-Katrin Zimmermann, Prof. 1. K. Dr. Inga
Behrendt, Dr. Andreas Wolfgang Flad und Lisa Nigele M. A.,% allen Semi-
narleitern sowie -teilnehmerinnen und -teilnehmern der genannten Lehrver-
anstaltungen sowie allen Archiven und bestandhaltenden Institutionen. Ohne
den Stifter Karl Ventzke und zahlreiche Spender gibe es die Sammlung in

threr heutigen Form nicht.

> Siehe Heinrich Besseler und Jacques Handschin. Briefe 1925 bis 1954.
Kommentierte Ausgabe (Kontinuitdten und Briche im Musikleben der
Nachkriegszeit), hg. von Jorg Blichler und Thomas Schipperges in Verbindung mit
Jorg Rothkamm unter Mitarbeit von Jannik Franz, Miinchen 2023.

&  Siehe ScHMmID 2023, S. 45.






Inhalt

Teilband 1

I TEXTTEIL

1. EINLEITUNG | 1

1.1 Objekt — Musik — Wissenschaft | 1
1.2 Methode, Abgrenzung, Perspektiven | 9
1.3 Literaturbericht | 14

2. ERNST FRITZ SCHMID UND DAS SCHWABISCHE LANDESMUSIK-
ARCHIV (1922 BIS 1937) | 30

2.1 Pragungen | 30
2.1.1 Ernst Fritz Schmid im Studium | 30
2.1.2 Frihe Archiverfolge | 42

2.2 Instrumente sammeln fir das Schwibische Landesmusik-
archiv | 47

2.2.1 Ansitze | 47

22.2 Orte | 52

2.2.3 Objekte | 58

2.3 Ernst Fritz Schmid in seiner Zeit | 68
2.3.1 Institutionelle Ambivalenzen | 68
2.3.2 Region und Nation in Ernst Fritz Schmids Schriften | 76

2.4 Instrumente im Kontext | 90
2.4.1 Flotenuhr und Orgel | 90
2.4.2 Kulturgeschichte und Biographik | 95



3. DAS ALLMAHLICHE VERSCHWINDEN EINER SAMMLUNG
(1937 B1S 1986) | 101

3.1 Wege der Instrumentensammlung des Schwibischen Landes-
musikarchivs — ein Uberblick | 101

3.2 Briickenzeiten am Institut | 104

3.2.1 Walter Gerstenbergs instrumentenkundliche Prigungen | 104
3.2.2 Ein Anfang fur und in Ttbingen | 110

3.2.3 Instrumente in Walter Gerstenbergs Publikationen | 113

3.3 Die Weggabe der Instrumente | 117

4. NEUANFANGE UM DIE STIFTUNG UND SAMMLUNG
DR. H. C. KARL VENTZKE (1986 BIS 2023) | 122

4.1 Kontakte und Impulse | 122
4.1.1 Manfred Hermann Schmid und Karl Ventzke | 122
4.1.2 Instrumente in der Lehre | 129

4.2 Bestinde und Profile | 133

4.2.1 Bestandsgruppen | 133

4.2.2 Sammlungsprofile | 138

4.2.3 Verschrinkte Sammlungen | 149

5. AUSBLICK | 154



Teilband 2

II KATALOGTEIL

1 ANHANG

IV  QUELLEN UND LITERATUR






1. Einleitung

I TEXTTEIL

1. Einleitung
1.1 Objekt — Musik — Wissenschaft

Von Musik oder Klang war nichts zu lesen: Zunichst gab sich die UNESCO
sicher, wie erhaltenswertes Kulturerbe zu verstehen sei. Unter die Definition
im Ubereinkommen zum Schutz des Kultur- und Naturerbes der Welt aus dem Jahr
1972 fallen Denkmiler, die ausdriicklich als materiell gefasst werden.! In die-
ser Zeit ist das Immaterielle allenfalls in internen Uberlegungen nachweisbar.2
In der Empfeblung zum Schutz von traditioneller Kultur und Folklore von 1989 ist in
Zusammenhang mit immateriellem Kulturerbe erstmals — und von hier an
konstant — auch von Musik oder Klang zu lesen.? Proklamationen beginnen

2001: unter anderem mit einem Marktplatz in Marrakech, nach Analyse von

|”

Der Begriff ,Denkmal” findet sich im englischen Originaltext als ,,monument”
Zudem genannt werden ,groups of buildings” und ,sites” (Convention concerning
the protection of the world cultural and natural heritage adopted by the General
Conference at ist seventeenth session, Paris, 16 November 1972, abrufbar unter:
https://unesdoc.unesco.org,  Katalognummer  0000002091;  Ubersetzung
abrufbar unter: https://www.unesco.de/sites/default/files/2018-
02/UNESCO_WHC_%C3%9Cbereinkommen%20Welterbe_dt.pdf; letzter Zugriff:
19.02.2023). STRASSER 2009, S. 427, nennt dies einen ,traditionelle[n]
Kulturbegriff”,

2 TAUSCHEK 2013,S.117-118.

Recommendation on the Safeguarding of Traditional Culture and Folklore. Adopted
by the General Conference at ist twenty-fifth session. Paris, 15 November 1989,
abrufbar unter: https://unesdoc.unesco.org, Katalognummer 0000092693 (letzter
Zugriff: 19.02.2023).



1. Einleitung

Thomas M. Schmitt ,,eine Art Prototyp®.# Seit 2008 wird schlieflich und end-
lich die Reprisentative Liste des Immateriellen Kulturerbes der Menschheit gefthrt.
Als Ergebnis eines langen Fragens nach dem Immateriellen und tber dreiB3ig
Jahre nach dem ersten Ubereinkommen zum Kulturerbe wurde ein ,,neues
,Schliisselkonzept“® realwirksam — neu jedenfalls fir die UNESCO. Musik
und Klang finden sich nun vielfach unter den Ausgezeichneten: Das Spielen
auf dem Naturhorn etwa zur Jagd oder auf der slowakischen Hirtenfl6te fu-
jara, der Vortrag epischer Gedichte zur gusle aus Serbien oder die buddhisti-
schen Gesinge der Ladakh-Region in Indien, die rituelle Musik des Streich-
instruments morin chuur der mongolischen Nomaden oder wayang, das ja-
vanesische Puppentheater mit Musik. Auch beim ,,Prototyp* (L. c.) des im-
materiellen Kulturerbes, dem Marktplatz in Marrakech, hatte man bereits
seine Rolle als Ort fir Musik hervorgehoben.”

Fir die deutschsprachigen Universitaten zeigte sich erst in jiingerer Ver-
gangenheit ein Aushandlungsprozess zwischen Materialitit und Immateriali-
tit — einige Jahre nachdem die UNESCO einen ,,Paradigmenwechsel ohne-
gleichen® vollzogen hatte, wie jungst aus dem Germanischen Nationalmusem
Nurnberg formuliert wurde, der wiederum ,,im Hinblick auf das Immateri-
elle [...] insbesondere das Sammeln von materiellen Objekten in einem vollig
neuen Licht* zeigt.® Noch im Jahr 2011 formuliert der Wissenschaftsrat — als

»ideelle Mitte der Wissenschaftspolitik*? stets auf allgemeine Bewegungen

SCHMITT 2009, S. 377. Zunéachst fanden Proklamationen im Rahmen eines Vorpro-
gramms statt (Masterpieces of the Oral and Intangible Heritage of Humanity.
Proclamations 2001, 2003 and 2005, abrufbar: https://unesdoc.unesco.org, Kata-
lognummer 0000147344; letzter Zugriff: 19.02.2023).

5> Siehe auch die kiirzere Liste des dringend erhaltungsbediirftigen Immateriellen
Kulturerbes sowie das ebenfalls weniger umfangreiche UNESCO-Register guter
Praxisbeispiele (https://www.unesco.de/kultur-und-natur/immaterielles-
kulturerbe/immaterielles-kulturerbe-weltweit; letzter Zugriff: 19.02.2023).
TAUSCHEK 2013, S. 116.

SCHMITT 2009, S. 379-380.

VON ROTH/ESCHERICH 2018, S. 11.

BARTZ 2007, S. 272.

o 00 N O



1. Einleitung

verweisend — zunichst einen Mangelbefund in der Nutzung von universiti-
ren Sammlungen,!” und sodann ihren Wert: gleichsam ein ,,Appell“,'! um das
Thema ,,den Universititen ins Stammbuch zu schreiben®.12 Es sind nun neu
vor allem die universitiren Sammlungen angesprochen: Sie sind demnach
nicht allein ,,fur die Wissenschaft von gro3em Nutzen®“!3: sie sind ,,unent-
behrliche Grundlage®,!* ,,wesentliche Grundlage“!> und ,,essentielle Grund-
lage®.1¢ Auch in den Jahren nach den Empfehlungen hob der Wissenschafts-
rat die universitiren Sammlungen hervor; das Anliegen zeigte sich als persi-
stent.!” Zwar hatten bereits in den ersten Empfehlungen, welche kurz nach
seiner Grindung 1957 in drei Teilen von jeweils mehreren hundert Seiten als
grofler Wurf mit Gultigkeitsanspruch fur simtliche Bereiche des Wissen-
schaftsbetriebs veréffentlicht worden waren,! Sammlungen an Hochschulen
eine Rolle gespielt — jedoch noch eine kleine: Unter den ,,Schwerpunkt- und

Sondergebieten® finden sich ,,von den Lehrstuhlinhabern oft [angelegte]

10 Gerade an Universitaten spielen Sammlungen als Infrastruktur fiir Forschung und

Lehre eine wichtige Rolle, gerade hier gelingt es aber auch infolge von
Ressourcenknappheit und haufig an anderen Interessen orientierten
Allokationsentscheidungen nicht immer, ihr wissenschaftliches Potential zur
Geltung zu bringen” (WISSENSCHAFTSRAT 2011, S. 6).

1 FocHT 2023, S. 31.

12 SEIpL2016, S. 17; an anderer Stelle bezeichnet Seidl die Empfehlungen als ,,starkes
Indiz fur [die] Verdanderung der Wahrnehmung” (SEiDL 2013, S. 417).

13 WISSENSCHAFTSRAT 2011, S. 11.

% Ebd., S.7 und 11.

5 Ebd,, S. 13.

16 Ebd.,S. 48.

7 ,So verfliigen beispielsweise einige Hochschulen Uber wissenschaftlich

bedeutende Museen, Sammlungen und Bibliotheken, die fiir das gesamte

Wissenschaftssystem und die breitere Offentlichkeit von Bedeutung sind”

(WISSENSCHAFTSRAT 2013, S. 50). In Folge der AuBerungen des Wissenschaftsrates

lassen sich zudem konkrete Aktivitdten zeigen (WEBER 2015, S. 22-24).

Der Text brachte den Wissenschaftsrat ,auf einen Schlag [ins] Zentrum des

wissenschaftspolitischen Geschehens” (BARTzZ 2007, S. 50).

18



1. Einleitung

wertvolle Sammlungen und Bibliotheken fiir Spezialeinrichtungen®.’® Der ei-
nige Jahre spiter erschienene dritte Teil dieser Empfehlungen wendet sich
zwar ausdriicklich den ,,Forschungseinrichtungen aulerhalb der Hochschu-
len®, den ,,Akademien der Wissenschaften* sowie den ,,Museen und wissen-
schaftliche[n] Sammlungen zu — einzig gemeint bleiben hierbei stets jene
Museen und Sammlungen aul3erhalb der Hochschulen.?0

Wihrend die UNESCO den Aspekt der Immaterialitit und die deutsch-
sprachigen Universititen den Aspekt der Materialitit erst neu in den Blick
nehmen mussten, lagen beide — sowohl die klingenden wie auch die gegen-
stindlichen Anteile — fur die Musikwissenschaft seit ihrer frithen akademi-
schen Zeit nahe. Der Klang als wesentlicher Teil im Methodenspektrum der
jungen Disziplin ergab sich einleuchtend aus dem ,,Geiste der Philologie®:?!
Wenngleich vielfach problematisiert, nuanciert, feinjustiert®> war es ein kur-
zer Weg, den Philipp Spitta von den papierenen ,,Denkmaler[n] deutscher
Tonkunst* in der gleichnamigen Denkschrift zu der ,,Musik vollste[m] Wesen

[...] in dem sinnlich wahrnehmbaren Klange* nehmen wollte: ,,Man muf}

19 WISSENSCHAFTSRAT 1960, S.41-42 (siehe auch den Hinweis auf diesen Text in
WISSENSCHAFTSRAT 2011, S. 5-6). Konkret werden Uberlegungen {iber diese
Sammlungen in Zusammenhang mit der finanziellen Ausstattung, traditionsgemaf
ein zentrales Augenmerk des Wissenschaftsrates (BARTz 2007, S. 33): vornehmlich
bei Forderungen nach Kustodenstellen. Indes finden sich einzig die Klassische
Archdologie sowie Geologie und Paldontologie hierbei ausdriicklich genannt
(WISSENSCHAFTSRAT 1960, S. 66, S. 89 und 107).

20 WISSENSCHAFTSRAT 1965.

21 SANDBERGER 2000, dort bereits im Aufsatztitel.

22 Den Widerstreit im Fach zwischen den Anteilen als ,Wissenschaft zum Héren und
Wissenschaft zum  Sehen” stellt Annette Kreutziger-Herr flir die
musikwissenschaftliche Mediavistik zu Beginn des zwanzigsten Jahrhunderts dar
(KREUTZIGER-HERR 2003, Zitat auf S. 168).
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also nicht nur darnach streben, sich vom gelesenen ein inneres Bild zu ma-
chen, sondern es ins klingende Leben umzusetzen®.??> Ein ,,Werkbegriff, des-
sen Akzent eindeutig auf dem tberlieferten Notentext“?* lag, konnte sich mit
musikpraktischen Bemithungen, aus dem iberlieferten Notentext Musik
auch zu machen, verbinden.?> Noch Jahrzehnte nach Spittas Text schrieb
Heinrich Besseler — ausdriicklich auf das akademische Leben bezogen — Wili-
bald Gurlitt das Verdienst zu, ,,nachdriicklich darauf hingewiesen zu haben,
daf3 die Musikgeschichte auch eine Geschichte des Klanges und des Horens
umfaf3t“.26 Die Geschichtsschreibung des Klanges und des Hérens ging so
weit, dass Jacques Handschin regelrecht beklagen konnte, man habe allent-

halben

,,bei uns fast nur von ,Auffihrungspraxis‘ [gesprochen], es verbreitete
sich der Glaube, die Musikwissenschaft finde ihren letzten und hoch-
sten Zweck in der klanglichen Rekonstruktion, und manche meinten,
damit sei das goldene Zeitalter der Verschmelzung von Musik und
Musikwissenschaft heraufgezogen |[...].“%

2 SpITTA 1893, S. 26. Dieter Gutknecht liest in diesen und anderen Textteilen bei
Philipp Spitta gar die ,Notwendigkeit [...], nach Erstellung des Notentextes fiir
dessen Umsetzung in Klang die alten Praktiken und Werkzeuge zu erforschen und
sie fuir das Musikleben wieder nutzbar zu machen” (GUTKNECHT 1993/1997, S. 155).

24 SANDBERGER 2000, S. 57.

% Den emphatisch formulierten Wert der Musikpraxis fir die junge akademische
Disziplin verstand Spitta auch eigenbeziglich, wie Johannes Schréder unlangst aus
der Korrespondenz von Friedrich Chrysander, Guido Adler und Philipp Spitta um
die Griindung der Vierteljahrsschrift fiir Musikwissenschaft und vor allem Adlers
Aufsatz liber Umfang, Methode und Ziel der Musikwissenschaft zeigte (SCHRODER
2024, S. 20-24, siehe ADLER 1895).

% BESSELER 1924/25, S. 54; Hervorhebungen im Original.

27 HANDSCHIN 1939, S. 144. Auf den differenzierten Stand Jacques Handschins im
Geflecht von ,Alter[r] Musik im praktischen Vollzug” wurde anhand desselben
Textes Handschins bereits in der Einleitung zu Heinrich Besseler und Jacques
Handschin. Briefe 1925 bis 1954. Kommentierte Ausgabe (Kontinuitaten und
Briiche im Musikleben der Nachkriegszeit), hg. von Jorg Blchler und Thomas
Schipperges in Verbindung mit Jorg Rothkamm, unter Mitarbeit von Jannik Franz,
Minchen 2023, hingewiesen (S. 11).
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Der Denkmalbegriff der frithen Musikwissenschaft jedenfalls war — in unter-
schiedlichen Graden an Strenge — gekoppelt an den Dreischritt von Werk,
Edition und Erklingen.?® Zum Erklingen gehorte notwendigerweise das In-
strumentarium. Eben Gutlitt hatte unter ,,den von Denkmalpflege und Mu-
sikwissenschaft [...] gemeinschaftlich zu betreuenden Kunstdenkmalern |[...]
die Musikinstrumente an erster Stelle” nennen kénnen, wie er es wenige Jahre
nach der Einrichtung der Instrumentensammlung an seinem Freiburger Mu-
sikwissenschaftlichen Seminar in einem Text fir die Zestschrift fiir Instrumenten-
ban der instrumenteninteressierten Offentlichkeit gegeniiber annoncierte.?
Mit der so formulierten Rolle des Gegenstandlichen ruickt fiir das Fach mit-
hin auch die Frage nach dem Sammeln von Gegenstinden in den Blick.
Dass fiir die Musikwissenschaft das klingende wie gleichermallen das ge-
genstindliche Denkmal von frither Zeit an verhandelt wurde, steht historisch
verschrinkt zu Denkmalbegriffen, wie sie etwa in Kulturerbebegriffen der
UNESCO oder in Methoden- und Quellenvorstellungen des Wissenschafts-
rats wirksam werden. Die hier vorgestellte Bundelung einzelner Momente aus
dem Dreieck zwischen UNESCO, Wissenschaftsrat und Musikwissenschaft
deutet eine Plattform an, auf der sich Aspekte des Materiellen und Immate-
riellen in Bezug auf Musik und Universitit in historisch veranderlicher Weise
bewegten. Die Universititen konnen sich als Orte zeigen, an denen das Ver-
hiltnis zwischen Materialitit und Immaterialitit nicht allein implizit ausagiert,
sondern auch explizit reflektiert wird: Sammlungen an Universititen mégen
durch ihre Angliederung an den Forschungs- und Lehrbetrieb wie auch durch
einen gewissen Rechtfertigungsdruck besonders zur Ausformulierung ihrer
Hintergrinde und Ziele gedringt sein. Das Fach Musikwissenschaft in sei-

nem universitiren Betrieb mag die Aspekte Materialitit und Immaterialitit

28 Der Begriff hilt sich von Spitta bis in das zwanzigste Jahrhundert, siehe voN

DADELSEN 1967. Zur Begriffsdiskussion in Bezug auf Editionsunternehmen siehe
HILSCHER 1995, S. 15-22.
2 GURLITT 1926/27, S. 93.
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bindeln: Instrumente binden die Musik als Zeitkunst an das Gegenstindli-
che, sie bedeuten, nach den Worten von Curt Sachs, ,,innerhalb einer Kunst
des Fliichtigen, Vorbeiziehenden und ins Nichts Verwehenden das Unver-
gingliche, Feste, Greifbare®.?’ Fiir den musealen Alltag fithrt Frank P. Bar
diese Doppelgesichtigkeit implizit tber ins Konkrete: Instrumente als zum
einen ,,technische Vorrichtungen [...]; zum anderen [...] auBBerordentlich fra-
giles Kulturgut®.3! Die Organologie ist diejenige Disziplin, welche diese Dop-
pelgesichtigkeit zum Thema machen kann. An der Geschichte universitirer
musikwissenschaftlicher Sammlungen wird sichtbar, inwiefern das Fach sich
dieser Doppelgesichtigkeit bewusst wird. In der Betrachtung der Sammlun-
gen lassen sich aus ihrer Geschichte die Fragen stellen: Mit welchen Motiva-
tionen wird eine universitire Sammlung angelegt oder angeschafft? Welche
gedanklichen, personellen und strukturellen Hintergriinde und Beziige zei-
gen sich? Wie gestaltet sich die Nutzung der Sammlung im Kontext des For-
schungs- und Lehrbetriebs? Welche wissenschafts- und gesellschaftspoliti-
schen Implikationen sind, insbesondere in der Zeit des Nationalsozialismus,
mitzudenken?

Am Musikwissenschaftlichen Institut der Universitit Tiibingen sind ver-
schiedene Marksteine auf dem Weg, den die Fachgeschichte in Bezug auf das
Sammeln von Instrumenten im zwanzigsten und einundzwanzigsten Jahr-
hundert ging, nachweisbar: vom Anlegen einer frithen Instrumentensamm-
lung zur Zeit Ernst Fritz Schmids in den 1930er Jahren, tiber ihr allmahliches
Verschwinden und die schliefSliche Weggabe 1975 bis zur Angliederung einer
neuen Instrumentensammlung seit 1999 ausgehend von den Bestinden des
Privatsammlers Karl Ventzke in der Zeit Manfred Hermann Schmids. Ttubin-
gen bietet Gelegenheit, Aspekte, Anspriiche und Motivationen um universi-
tire Instrumentensammlungen konkret sowie die Instrumentenkunde allge-

mein in ithren historischen Varianzen konzentriert zu beleuchten.

%0 SACHS 1928, S. 1.
31 BAR2017,S. 17.
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Die Frage des institutionellen Ortes einer Instrumentensammlung — Mu-
seum, Hochschule oder Universitit — ist nach den Worten von Sachs einer-
seits ,,fiir das Schicksal des Museums oft sehr bestimmend®.3? Umgekehrt ist
nach den jingsten Worten des Wissenschaftsrates auch ,,die wissenschafts-
historische Forschung [...] grundlegend auf Sammlungen angewiesen®.33
Aus der Trias der Begriffe Objekt, Musik, Wissenschaft lisst sich mithin auch
die methodische Ausrichtung der vorliegenden Arbeit formen: Objeks: Musik-
Wissenschaft.

32 En terminant cette étude, une derniére question se pose, de nature purement

administrative il est vrai, mai bien souvent décisive pour le sort du musée” (SACHS
1934, S. 183); gemeint ist statt ,des Museums” eher ,, der Sammlung”.
33 WISSENSCHAFTSRAT 2011, S. 12.
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1.2 Methode, Abgrenzung, Perspektiven

Die Arbeit fragt nach den Verbindungen zwischen Fachgeschichte und Oz-
ganologie: konkret anhand der Quellen fiir das Musikwissenschaftliche Insti-
tut Ttbingen, eingebettet in Entwicklungen der deutschsprachigen Musik-
wissenschaft des zwanzigsten Jahrhunderts. Der Begriff der Fachgeschichte
wird dabei demjenigen der Wissenschaftsgeschichte vorgezogen.?* Im Ge-
gensatz zum Begriff Fachgeschichte wurde der Begriff Instrumentenkunde3?
von den Protagonistinnen und Protagonisten innerhalb der behandelten
Zeitspanne selbst einschligig verwendet. Der Begriff Instrumentenkunde er-
moglicht und erfordert also Definitionen auf dem Wege der historischen
Einordnung konkreter Quellen; vorliegende Arbeit kann die sich wandelnden
Tubinger Verstindnisse des Begriffs und der dahinterstehenden Arbeitswei-
sen abhingig vom historischen Kontext zeigen. Terminologische Arbeits-
grundlage ist dabei — dem sammlungsbezogenen Ansatz der Arbeit entspre-
chend — die Frage, inwiefern die jeweiligen Forschungsarbeiten sich konkret
auf Objekte oder allgemein auf Instrumente beziehen. Diese Herangehens-
weise ist gebunden an ein weites Verstindnis denkbarer Moglichkeiten von
Instrumentenkunde, die mithin nicht alleine ,,Kenntnisse tiber Musikinstru-
mente®,3¢ sondern allgemeiner die ,,[a]kademische Beschiftigung mit Musik-
instrumenten‘3’ meinen kann.

Die methodische Doppelpragung zwischen Fachgeschichte und Organo-
logie fihrt zur formalen Trennung der Arbeit in einen Text- und einen Ka-
talogteil: Die heute am Institut bestehende Instrumentensammlung wird im

fachgeschichtlichen Kontext, bezogen auf Tubingen, dargestellt (Textteil)

3 Gleichwohl hingen beide Begriffe zusammen: zur Verwendung des Begriffs der

ersteren als konkretere Auspragung der zweiteren siehe BoLz 2018.

Die Begriffe Instrumentenkunde und Organologie werden hier synonym
verwendet.

% VAN DER MEER 1996, Sp. 951.

37 https://musixplora.de/mxp/2001223, letzter Zugriff: 25.09.2024.
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und gemeinsam mit den rekonstruierbaren Teilen ehemaliger Sammlungsob-
jekte beschrieben (Katalogteil). Primirquellen des Textteils schlieBen dem
fachgeschichtlichen Schwerpunkt folgend ausdriicklich auch Vorlesungsver-
zeichnisse, den Bestand der Institutsbibliothek und am Institut befindliche
Archivalien zur Geschichte des Hauses ein sowie die Publikationen der am
Haus titigen Wissenschaftler, die vielfach und vielfiltig auf Instrumente be-
zogen oder beziehbar sind. Archivalische Quellen bilden — neben den Objek-
ten — auch die Grundlage fur den in den Gesamtkatalog integrierten Rekon-
struktionskatalog und umgekehrt fundieren die Objekte selbst die Darstel-
lung historisch verinderlicher Sammlungsprofile. Dem fachgeschichtlichen
Blickwinkel der Arbeit entsprechend liegt der Objektcharakter der Archivali-
entberlieferung — welcher freilich gegeben ist, jedoch aus Perspektive der
Forschungsgeschichte des Schwibischen Landesmusikarchivs im zwanzig-
sten Jahrhundert keine nachweisbare Rolle spielte — auf3erhalb des Untersu-
chungsbereichs vorliegender Arbeit. Mag der gegenstindliche Charakter von
papiernen Quellen mehr oder weniger implizit schon immer eine Rolle ge-
spielt haben, so handelt es sich doch bei der Bewusstmachung und Themati-
sierung um eine vergleichsweise neue Erscheinung: Noch 2023 musste etwa
Michelle Ziegler fiir ,einschlieBendes Vorgehen, in dem das Schreibmaterial
in der Deutung von Kompositionsprozessen |[...] berticksichtigt wird®, in
Richtung der Musikwissenschaft ausdriicklich ,,pladieren®.38

Der Zusammenhang zwischen Textteil und Katalogteil wird dabei me-
thodisch verschriankt modelliert: Wahrend der Textteil mit den Quellen und
Arbeitsweisen der Geschichtswissenschaft nach den Entwicklungsgangen,
institutionellen Kontexten und fachlichen Inhalten der Organologie fragt, gilt
das Interesse des Katalogteils der Geschichte eines Faches an einem Ort an-
hand von dessen organologischen Ausprigungen mit instrumentenkundli-

chen Methoden. Im Textteil mithin ist die Methode die Fachgeschichte, das

38 ZIEGLER 2023, S. 96.
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Thema die Organologie — im Katalogteil ist die Methode die Organologie,
das Thema die Fachgeschichte.

Der institutionelle Fokus weitet sich tiber das Ttbinger Institut hinaus in
Vergleichen konkret mit anderen deutschsprachigen universitiren Musikwis-
senschaftlichen Instituten und Seminaren im zwanzigsten Jahrhundert, vor-
nehmlich solchen mit eigener Sammlungsgeschichte. Nétigenfalls greift er
auf andere Institutionen aus: Im Falle der Berliner Hochschule fiir Musik
und der dortigen Sammlung ist zum Beispiel kein direkter Zusammenhang
zu einer Universitit gegeben; tiber den Zusammenhang zum Staatlichen In-
stitut fiir deutsche Musikforschung bildet die Institution einen relevanten
Hintergrund fiir instrumentenkundliche und regionalgeschichtliche?? Arbei-
ten der Zeit. Die Arbeit der Forschungsstelle Oberschwibische Klostermusik
von Alexander Sumski in der Zustandigkeit des Collegium musicum der Uni-
versitat Tibingen, welche seit 1986 Publikationen, nicht zuletzt von Tonauf-
nahmen, betraf, schneidet sich mit dem regionalgeschichtlichen Fokus vor
allem der Zeit von Ernst Fritz Schmid, bleibt jedoch als eigenstindiger The-
menkreis hier unberiicksichtigt. Nicht zuletzt sind die hier rekonstruierten
Instrumente aus den stidwestdeutschen Kléstern und Kirchengemeinden
Bausteine fur kiinftige regionalmusikhistorische Arbeiten mit kirchenmusika-
lischem Schwerpunkt.

In einer teils zufilligen Figung ergab sich im Lauf der Geschichte ein
Tubinger Schwerpunkt auf Blasinstrumenten. Das Institut findet gleichwohl

mit einer Orgel einen wesentlichen Griindungsanlass. Bis heute sind die Or-

39 Der Begriff der Region (etwa in regionaler Musikgeschichte) wird hier demjenigen

des Landes (etwa in Historischer Landeskunde) vorgezogen. In vorliegender Arbeit
wird der Begriff der Region nicht im geographischen oder politischen Sinne als
historische Tatsache, sondern im fachhistorischen Sinne als wissenschaftlicher
Themenschwerpunkt verstanden.

"
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geln relevant fir das Institut, vor allem nachdem wesentlich durch Ulrich Sie-
gele zwei neue Instrumente ans Haus kamen.% Besaitete Tasteninstrumente
fanden sich stets und vielfach am Institut. Ihre Doppelrolle zwischen musik-
praktischem Bemithen und akademischer Welt zeigt beispielhaft eine Insti-
tutsordnung aus dem Jahr 1941 dber die ,,Bentitzung der Orgeln und des
Uebungs-Klaviers*: ,,Die Uebungsstunden beginnen stets c. t. und schlieBen
s. t.°.41 Mit den Tasteninstrumenten zeigen sich mithin im Vergleich zu den
beiden ausgewiesenen als Sammlungen ans Haus gekommenen oder durch
das Haus gesammelten Bestinden vor allem hinsichtlich Orgelbewegung und
institutsalltiaglicher Musikpraxis historische Zusammenhinge, die von der
vorliegenden Fragestellung getrennt zu betrachten sind. Eine eigene Arbeit
versprache auch in fachgeschichtlicher Hinsicht perspektivenreich zu sein.
Die Tasteninstrumente werden hier in die Darstellung des Textteils integriert,
wo sich fach- und institutsgeschichtlich relevante Querverweise und Ver-
gleichspunkte auftun, jedoch nicht als Sammlungsobjekte in den Katalogteil
aufgenommen.

Ein Gesamtkatalog zur Tibinger Instrumentensammlung existiert bis-
lang nicht. Die faktische Auflésung des Leihgabenbestands aus dem Besitz
des Sammlers Karl Ventzke* als gewichtiger dullerer Anlass macht eine
Standortbestimmung der Sammlung nétig, die auch Anregungen fiir weitere,
auf einzelne Objekte, Instrumentengruppen oder -hersteller bezogene At-
beiten geben kann. Zudem wird im Rahmen des Katalogs hier nebenbei eine

quantitative und qualitative Inventur des Bestandes durchgefiihrt, welche

40 SIEGELE 1992; zur Orgel im Festsaal der Universitit, die auch auf Karl Hasse

zurlickgeht, siehe FLAD/SCHIPPERGES 2015.

Musikinstitut der Universitdt Tiibingen. Bestimmungen flir Beniitzung der Orgeln
und des Uebungs-Klaviers., hs., datiert auf 1941 (D-Tua 117C/504, Akademisches
Rektoramt).

Die Instrumente des Leihgabenbestands verlieBen das Institut entweder oder
wurden dem von Karl Ventzke gestifteten Bestand zugefiihrt. Der Prozess ist seit
2023 abgeschlossen. Die Katalogeintrage geben je Objekt Aufschluss.

41

42
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manche Objekte tiber die bekannten Inventare hinaus benennen oder die Me-
tadaten bereits bekannter Objekte anpassen kann. Die archivalienbasierte Ex-
arbeitung von Bestandsgruppen fiigt dem bisher tber einzelne Instrumen-
tengruppen und Instrumente Publizierten (vor allem tber Stiftung und
Sammlung Dr. h. c. Karl Ventzke)* tiberdies ein System bei, um den tiber die
Jahre zusehends disparat gewordenen Bestand neu und differenziert zu be-
leuchten. Die spezifische Situation der Forschungsgeschichte erméglicht und
erfordert mithin eine biindelnde Perspektivierung, Zusammenhinge zwi-
schen der real existierenden Sammlung, den ehemaligen Leihgabenbestinden
sowie den rekonstruierten Bestinden und kleineren Bestandsgruppen wer-
den erst in dieser neuen Darstellungsweise lesbar und in forschungsge-
schichtlicher Perspektive auswertbar. Zudem begriindet die am 9. November
2023 im Foyer des Tubinger Pfleghofs neu eréffnete Dauerausstellung mit
Blick auf Vermittlungsfragen in besonderer Weise Beschreibung und Dar-

stellung von Bestand und Geschichte.

43 Sjehe Literaturbericht.
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1.3 Literaturbericht

In seinem energischen Plidoyer fiir ein zentrales Musikinstrumentenmuseum
streift Julius Rihlmann bereits 1866 Belange der Wissenschaft: Er hebt mit
wissenschaftstheoretischen Uberlegungen zu zeitgendssischer ,,Naturwissen-
schaft“ und ,,moderner Geschichtswissenschaft® an, von denen letztere sich
jungst vor allem durch Quellenrecherchen hervorgetan habe.* Gleichwohl
verbindet sich die Musik nur oberflichlich mit Ruhlmanns wissen-
schaftstheoretischer Er6ffnung und die Kunst hangt sich argumentativ an
seinen Aufhinger lediglich an: ,,Dies gilt aber nicht allein von den Wissen-
schaften, sondern auch von den Kiinsten“.#> An sein Loblied auf philologi-
sche Bemiihungen innerhalb der Literatur wie auch der Musik schlie3en sich
die Musikinstrumente an: ,,um eine moglichst getreue Ausfihrung alterer
Werke zu ermdglichen®, sei ,,es nunmehr auch an der Zeit [...], uns die
nothige Kenntnill derjenigen Musikorgane zu verschaffen, welche zu der Be-
setzung des instrumentalen Theiles jener Werke erforderlich sind®“.4¢ Das
Sammeln von Musikinstrumenten stellt Rithlmann zwar in Zusammenhang
mit wissenschaftlichen Ansitzen — spater spricht er sowohl den ,,speciellen
Fachmann® wie auch ,,jeden Denker*4” an und andernorts erscheint bei Rihl-
mann noch ausdricklich ein ,,Alterthumsforscher*4$ unter den Zielgruppen
seiner Museumsbemithungen —, freilich erscheint der Zusammenhang cher
lose und reicht nicht zu einer institutionellen Bindung aus, die stark genug
wire, die Universititen als Orte des von ihm geforderten Museums mit auf-
zunehmen.

Philipp Spitta kommt spiter gerade in einem Text Giber philologische Ar-

beit auch auf den Wert von Instrumentensammlungen zu sprechen:

4 RUHLMANN 1866, S. 285.
4 Ebd.

4 Ebd.,, S. 286.

47 Ebd., S. 293.

48 RUHLMANN 1873, S. 5.
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,Der Musikgeschichte allein eigentimlich sind die Musikinstrumente
und die in Tonzeichen fixirt hinterlassenen Kompositionen vergangener
Zeiten. Dal3 sich auch aus jenen eine Fulle wissenschaftlicher Erkenntnis
gewinnen laBt, wird durch die auf Sammlung alter Instrumente gerichte-
ten Bestrebungen mit jedem Jahre klarer [...].“4

Objekte spielten auch auf dem Basler Kongress der Internationalen Musik-
gesellschaft 1906 eine Rolle:" Die Musikwissenschaft solle, so Aloys Obrist,
die Wiederbelebung der Musik mit alten Instrumenten ,,scharf [...] iberwa-
chen®.>! Obrist spart nicht mit grofen Worten mit Blick auf die Bemithungen
der jungen Organologie, auch mit Blick auf Sammlungsbemithungen: ,,Bahn-
brechend haben [...] die groB3en Instrumentensammlungen gewirkt, die von
wirklichen Kennern geschaffen und geleitet wurden, dazu deren wissen-
schaftlichen Kataloge, die jeder besitzen muf3, der tiber alte Instrumente mit-
reden will“.>? Georg Kinsky kann bereits 1920 tGiber Instrumentensammlun-
gen als historischen Gegenstand sprechen.>? Einige Jahre spiter schreibt Wil-
helm Heinitz — die Instrumentenkunde ist mittlerweile als Teildisziplin im
Rahmen der von Ernst Biicken herausgegebenen Reithe handbuchwiirdig ge-
worden — den Instrumentensammlungen das Verdienst zu, die ,,Anregung zu
dieser Wissenschaft in modernem Sinne®, gemeint ist die Instrumenten-
kunde, gegeben zu haben.>* Das allgemeine Fachwissen mithin wird frith als
direkt abhingig von Sammlungsobjekten beschrieben. So sind die ersten
Jahrzehnte des zwanzigsten Jahrhunderts der Beginn eines neuen Ausmalles

und einer neuen Relevanz von Musikinstrumentensammlungen, ihrer Nut-

4 SpiTTA 1893, S. 25.

0 Zur Einordnung des Kongresses siehe KoLB 2012.
51 OBRIST 1907, S. 234.

52 Ebd.,,S. 235.

>3 KINskY 1920.

> HEeINITZ 1928, S. 13.
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zung und Auswertung wie auch in Ansitzen der Reflexion iiber sie im Fach-
kontext der Musikwissenschaft: Das Reemann Musiklexikon nimmt das Lemma
»Instrumentensammlungen® in seiner siebten Auflage von 1909 auf>® und in
beiden Ausgaben von Die Musik in Geschichte und Gegenwart schlieBlich findet
sich ebenso jeweils ein Lemma ,,Instrumentensammlungen®.> Universititen
spielen in beiden Artikeln nur eine kleine Rolle.

Wo Alfred Berner in der ersten Ausgabe fiir das sechzehnte Jahrhundert
bei dulleren Beschreibungen und Aufzihlungen verbleibt, fassen Manfred
Hermann Schmid, Sabine Katharina Klaus und Barbara Lambert die Ent-
wicklungen auf einen neu eingefihrten Begriff , sachkundiges Interesse® bei
der Anlage von Sammlungen.>” Deutlicher als Berner formulieren Schmid,
Klaus und Lambert eine Zisur am Ende des achtzehnten Jahrhunderts hin
zu einer ,neue[n] Epoche in der Konzeption von Musikinstrumen-
tens[amm]l[u]g[e]n“.5® Gleich ist beiden Artikeln der Verweis auf das ,,wach-
sende Geschichtsbewul3tsein® und ,,planvolle Bildungsstreben®, welche die
Sammlungen seit dem ausgehenden achtzehnten Jahrhundert grundierten.>
Die Institution der Universitat freilich erscheint an diesem historischen Punkt
nicht: Die ersten Ideen am Pariser Konservatorium spielen eine Rolle, ge-
werbliche Sammlungen sowie vor allem Privatsammlungen, welche den Weg
in offentliche Triagerschaft gingen. ,,Dieser Weg von der Privats[amm(l[un]|g

zum Offentl[ichen] Museumsbesitz®, schreibt Berner, ,,wiederholte sich in der

> RIEMANN 1909.

5 BERNER 1957 und SCHMID/KLAUS/LAMBERT 1996.

57 SCHMID/KLAUS/LAMBERT 1996, Sp. 973.

8 SCHMID/KLAUS/LAMBERT 1996, Sp. 974. Fiir die Zeit von 1400 bis 1800 wihlt Berner
den Begriff der ,alten” Musikinstrumentensammlungen (BERNER 1957, Sp. 1299) —
implizit ergibt sich fiir die Zeit nach 1800 ein Begriff von neuen Sammlungen,
analog zu den ,[m]oderne[n]” (SCHMID/KLAUS/LAMBERT 1996, Sp. 974).

59 BERNER 1957, Sp. 1299, und SCHMID/KLAUS/LAMBERT 1996, Sp. 974 (dort erscheinen
die Formulierungen als ,wachsendes Geschichtsbewusstsein” und ,planvollen
Bildungsstrebens”).

16



1. Einleitung

Zukunft hiufig“® und ist laut Schmid, Klaus und Lambert gar ,,der Grund-
stein fir eine bis heute andauernde Entwicklung®.¢! Noch 1979 formuliert
John Henry van der Meer, ,,die Musikinstrumentenkunde [sei] bislang Aka-
demikern und Liebhabern, oft mit einer privaten Instrumentensammlung,
vorbehalten® gewesen.®? Zusammenhinge zwischen privaten und 6ffentli-
chen Sammlungsbestrebungen riicken seit einigen Jahren ausgehend vom
Nachlass Ulrich Riicks am Germanischen Nationalmuseum Nurnberg ver-
starkt in den Fokus® — das Thema ist gleichwohl ein bereits seit langem be-
merktes und formuliertes.®* Der Ubergang von Privathinden in 6ffentliche
Hinde ist dabei fur die Geschichte des Fachs insbesondere fir die Zeit rele-
vant, in der sich die Musikwissenschaft als universitires Fach institutionali-

sierte. Melanie Wald-Fuhrmann beschreibt ,,die Griindung eigenstindiger

80 BERNER 1957, Sp. 1299.

61 ScHMID/KLAUS/LAMBERT 1996, Sp. 975; siehe bereits KINsky 1920, S. 53-54.

62 vAN DER MEER 1979, S. 50.

8 Siehe das Projekt Sacherschliefung und Digitalisierung der Korrespondenz im
Nachlass Dr. Dr. h.c. Riick mit Laufzeit von 2005 bis 2008 und das Projekt
Musikinstrumente sammeln — das Beispiel Rick mit Laufzeit von 2015 bis 2018
(https://www.gnm.de/forschung/archiv/nachlasserschliessung-dr-dr-hc-ulrich-
rueck/ und https://rueckportal.gnm.de/, letzter Zugriff: 02.12.2023) sowie die
Tagung vom Mai 2017 im Germanischen Nationalmuseum, dort insbesondere die
Beitrage BAR 2018, DARMSTADTER 2018, LINSENMAYER 2018, KORNDLE 2018 und VON
MENSCH 2018; siehe auch KLAaus 2023.

Als Beispiel sei die Bemerkung von Curt Sachs genannt, dass ,,alle diese [von ihm
genannten] Museen ihre Entstehung privaten Sammlungen verdanken” (SACHS
1934, S. 45). Wie sehr die Spannung zwischen Offentlichkeit und Privatheit in
Eigentum und Gebrauch bis heute vor allem in die Musikpraxis hinein wirken kann,
zeigt der Vergleich zweier jlingerer unabhangig voneinander formulierter Texte
personlichen Charakters: Neben der Klage darliber, dass ,Musikinstrumente bis
heute als fur die Praxis verfligbar erachtet” (OTTERSTEDT 2013, S. 90) und damit
unsachgemaBer Behandlung ausgesetzt werden steht das Loblied auf ,diese
privaten Sammlungen von absolut unverzichtbarer Bedeutung®, da ,,Museen [...]
die Instrumente in Glaskasten” hielten, ,wo sie dem Zugriff des Spielers dauerhaft
entzogen” seien (FIEDLER 2019, S. 35).

64
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Universitatsinstitute mit Musikbibliotheken und/oder Instrumentensamm-

lungen, an denen ein grundstindiger Studiengang verankert wurde‘ als hau-

figen Fall dieses Prozesses.%>

Die Neuausgabe von Die Musik in Geschichte und Gegenwart nennt schlief3-

lich als Beweggrund fiir Instrumentensammlungen den Aspekt der prakti-

schen Musikaustibung ,,im Zuge der Wiederbelebung der Alten Musik*;% in

der ersten Ausgabe hatte dieser noch keine Rolle gespielt. Auch andernorts

65

66
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WALD-FUHRMANN 2022. Die fachgeschichtliche Forschung hatte sich seit Pamela M.
Potters Buch — spat, dann jedoch vielfach — der Zeit des Nationalsozialismus und
der verdrangten Aufarbeitung gewidmet (POTTER 1998/2000, GERHARD 2000,
FOERSTER/HUST/MAHLING 2001, AUHAGEN/SCHIPPERGES/SCHMID/SPONHEUER 2017,
WERR 2020, aus den Ergebnissen des von Thomas Schipperges und Jorg Rothkamm
geleiteten Forschungsprojekts Musikwissenschaft und Vergangenheitspolitik sei
RICHTER-IBANEZ 2015 genannt). Zusehends richtet sich der Blick auch weiter zurick
in die Geschichte um die Zeit der Jahrhundertwende und die Frage von
Institutionalisierungsprozessen wird dabei ausdriicklich. Einerseits nennt die
Forschung allgemein einen Beginn im neunzehnten Jahrhundert oder konkreter
zum Ende des neunzehnten Jahrhunderts (der konkretere Zeitraum bei WALD-
FUHRMANN 2022, der grolRere Zeitraum, zudem allgemeiner gefasst als
,Neuerfindung der Musikwissenschaft als akademische Disziplin® bei WALD-
FUHRMANN/KEYM 2018, S. 7, und mit ,,den aufkommenden Nationalstaaten des 19.
Jahrhunderts” und damit mit deutschnationalen Themen des Faches begriindet,
bei WERR 2020, S. 15). Andererseits machte man, starker institutionenhistorisch
argumentierend, ,,aus deutscher Perspektive insbesondere die Zeit zwischen
Erstem Weltkrieg, Weimarer Demokratie und Gewaltherrschaft des
Nationalsozialismus” stark (AUHAGEN/HIRSCHMANN/MAKELA 2017, S. 9). Potter setzt
die Etablierung sogar eher nach der Zeit der Weimarer Republik an: Die ,Unreife
der Musikwissenschaft als wissenschaftliche Disziplin“ habe regelrecht verhindert,
,dal sie in der Universitat festen FuR fassen konnte” (POTTER 1998/2000, S. 127).
Die unterschiedlichen Schwerpunktsetzungen der historischen
Betrachtungsweisen bringt die Druckfassung der Neuausgabe von Die Musik in
Geschichte und Gegenwart in einer Differenzierung zwischen Fach- und
Institutionengeschichte begriindet zusammen: ,Von einer eigentlichen
Geburtsstunde des Faches kann aus mehreren Griinden nicht gesprochen werden:
Das Betreiben von Musikwissenschaft oder Musikforschung im Sinne einer
neuzeitlichen, primar historisch-philologisch ausgerichteten Geisteswissenschaft
deckt sich nicht mit ihrer Institutionalisierung als Universitatsfach, sondern
erfolgte bereits friher im 19. J[ahr]h[undert]” (MIELKE-
GERDES/CADENBACH/JASCHINSKI/VON LOESCH 1997, Sp. 1801, hier im Abschnitt
Grundrif3 der Fachgeschichte bis 1945 von Andreas Jaschinski).
SCHMID/KLAUS/LAMBERT 1996, Sp. 976.
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findet sich der Aspekt zusehends betont: Eindriicklich und textbasiert fihrt
Dieter Gutknecht den Zusammenhang zwischen dem Sammeln historischer
Instrumente und Alte-Musik-Praxis bis ins neunzehnte Jahrhundert zuriick
und streift auch universitire Instrumentensammlungen.®’ Im Weiteren wurde
der Zusammenhang zwischen Musikpraxis und friher Musikwissenschaft
etwa von Annette Kreutziger-Herr thematisiert und ist neuerdings in der
Early Music Concerts Database 1915—1960 von Benjamin Ory greifbar.6®
Aktuell treten fiir die Forschung tber Instrumentensammlungen allge-
mein wie auch fur universitire Instrumentensammlungen konkret zusehends
Fragen nach historischer und aktueller Kontextualisierung neu in den Blick.
Die Organologie war, wie sich die Geschichte des Katalogs als einer ihrer
Hauptgattungen darstellt, vielfach im konstruktiven Widerstreit zwischen
Konkretheit und Abstraktion im Zugang auf das einzelne Instrument: Schon
Herbert Heyde stellt einen Katalogtyp, ,,welcher hauptsichlich den Anforde-
rungen des Restaurators und Instrumentenmachers geniigen soll* einem hi-
storischer ausgerichteten Typ gegentiber, seien doch hier die ,,Probleme [...]
teilweise ganz andere als die des Instrumentenkundlers.“% 1979 schlief3t van
der Meer in der Zweckbestimmung seines Katalogs gleich eine ganze Reihe
von Interessen aus, wie zum Beispiel soziologisches Interesse, ,,Instrumen-
tenverwendung®, Interesse an der Geschichte der Hersteller, Interesse an der

Erarbeitung einer Instrumentensystematik.”” Umgekehrt formulieren jin-

67 GUTKNECHT 1993/97, S. 154—-159.

68 KREUTZIGER-HERR 2003, S.167-170 und passim, sowie
https://concertsdatabase.org/, seit 2023, letzter Zugriff: 20.09.2024. Dass im
Handbuch Alte Musik heute jlingst Instrumentensammlungen, insonderheit
universitdre, wieder in den Hintergrund zu treten scheinen, erklart sich aus dem
bewusst praktischen und manches Mal persoénlichen Zugang (historische
Instrumente, Museen und Sammlungen werden freilich vielfach in
Einzelbemerkungen angesprochen, freilich nicht als eigenstdndiges Thema
problematisiert, zum Beispiel GwiLT 2023, S. 210 und 213, BUYKEN 2023, S. 231).

8 HEeyDE 1987b, S. 24.

70 VAN DER MEER 1979, S. 13-14.
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gere Instrumentenkataloge auch den Wunsch, vom Einzelobjekt weiterzu-
denken und in Interaktion zu treten: gar als ,,Briicke zwischen Musikwissen-
schaft und Musikpraxis®,’! allenthalben auch als ,,grof3e[r] Schritt in Richtung
einer offensiven Wissenschaftskommunikation®.”? Kontextualisierung wird
jungst noch weitergreifend verstanden und so werden bau-, kompositions-,
gesellschaftshistorische und spieltechnische Fragen um die Instrumente so-
wie Fragen zu Instrumentenbauern ausdriicklich zusammengebracht.” For-
schungshistorisch wurde der Blick vom Einzelobjekt geweitet etwa zu rele-
vanten Figuren des Fachs und deren Einordnung in die Sammlungsge-
schichte: ausgehend von Berlin in Richtung Curt Sachs und seiner Schriften
wie auch Biographie,’* ausgehend von Niirnberg in Richtung Ulrich Riick
und seiner Korrespondenz’ und ausgehend von Leipzig in Richtung Georg
Kinsky und seiner Arbeitsweise.”® Im Rahmen der Leipziger Forschungsum-
gebung Musixplora werden neben Objekten oder Personen auch Lehrveran-
staltungen gesammelt, welche historische Kontexte erhellen kénnen.”” Damit
stellt sich die Organologie in Bearbeitung ihrer Fachgeschichte als heutig und
zukunftsweisend dar: Fir die Fachgeschichte der Musikwissenschaft ist die

Quellengattung der Lehrveranstaltungen allgemein noch ein z6gerlich bear-

7L DARMSTADTER 2006, S. 9.

2. Vorwort von Sabine Haag, in: DARMSTADTER 2015, S. 9.

3 FocHT/FRICKE 2024. Fiir das Beispiel der Zither kann Josef Focht etwa mit Blick auf
regionale Verbreitung, Verlage und museale Orte auch vielfach auf
kontextualisierende Daten aus der Forschungsumgebung Musixplora
zurickgreifen (FOCHT 2017).

74 Beispielsweise ELSTE 2017 und OTTERSTEDT 2017.

> Musikinstrumente sammeln — Das Beispiel Ulrich Riick am Germanischen
Nationalmuseum Nirnberg (https://rueckportal.gnm.de/, letzter Zugriff:

05.02.2023).
76 FOCHT/FRICKE/SALAZAR LOZADA 2023.
7 Lehrveranstaltungen der akademischen Organologie,

https://musixplora.de/mxp/2003585 (letzter Zugriff: 15.08.2024).
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beitetes Feld, sodass Sebastian Bolz sogar eine ,,Reserviertheit gegeniiber ei-
ner Hinbindung der Lehre als Thema der fachwissenschaftlichen Diskussion®
konstatieren kann.”®

Fir Bestinde aus der Zeit des Nationalsozialismus dringen sich Fragen
nach der politischen Einbindung der Sammlungsbestrebungen auf. Kultur-
raub ausgehend vom Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg wird in jingerer
Zeit von Boris von Haken neu und eingehend beschrieben, dabet sind freilich
die Instrumente bisher nicht im Hauptfokus.” Auch fir die DDR findet sich
in jlingerer Zeit ein ,enger Zusammenhang® von Praxis im Bereich Alter
Musik und Instrumentensammlungen formuliert;® fassten doch beide Aus-
gaben von Die Musik in Geschichte und Gegenwart tendenziell westdeutsche
Blickwinkel zusammen. Mit Blick auf Altbestinde wird die Organologie zu-
sehends auch zur noch recht jungen Gattung des Rekonstruktionskatalogs
genotigt. Fur die Zeit des Nationalsozialismus leisteten Heike Fricke fir Ber-
lin sowie fur das Musikwissenschaftliche Institut der Universitit zu Kéln Fe-

derico Spinetti und Patricia Pia Bornus umfangreiche Arbeiten.8! Aktuelle

78 BoLz 2018, S.4. Martin Kirnbauer brachte fir die auf Instrumentenkunde
bezogenen Lehrveranstaltungen bereits eine Fundstelle aus dem Jahr 1878
(KIRNBAUER 2018, S. 134).

7% vON HAKEN 2019, siehe zu Instrumenten S. 103 und 112; voraufgegangen war vor
allem DE VRIES 1998, der ebenso die Tatsache geraubter Musikinstrumente streift,
etwa in Zusammenhang mit der M-Aktion ebd., S.185-187. Dass einige der
geraubten Instrumente auch in Zusammenhang mit den Planungen fiir eine von
den Planenden sogenannte Hohe Schule standen — laut einer Aktennotiz Wolfgang
Boettichers offenbar in dreistelliger Anzahl und sich damit regelrecht als
Sammlung zeigend — weist auch aus dieser Perspektive bedriickend auf die enge
Bindung zwischen Universitit und Instrumentensammlungen (ebd., S. 198).

8 KLINGBERG 2022.

8 FRICKE 2023a und BORNUS 2019.
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Provenienzforschungsprojekte am Musikinstrumentenmuseum der Universi-
tat Leipzig® oder am Historischen Museum Basel®? unterstreichen die Rele-
vanz. Neuere sammlungstheoretische Ansitze um Fluktuationen in und zwi-
schen Sammlungen aus anderen Disziplinen wurden in der Fachgeschichte
der Musikwissenschaft bislang nicht methodisch wirksam.34
Kontextualisierung als Ziel wurde auch sichtbar oder ausdriicklich in Zu-
sammenhang mit Arbeiten tber Musikausstellungen, die ihrerseits mittler-
weile als Forschungsgegenstand thematisiert werden, sowie iiber digitale Er-
schlieBungs- und Vermittlungsoptionen von Sammlungen — beides, Museum
und Digitalisierung, sowohl von Universititen ausgehend wie Universitits-

sammlungen als Gegenstand begreifend.?

8  FocHT/FRICKE/HOSBACH 2022; siehe dort zur Einschdtzung der aktuellen
Forschungslage: ,,Das Beispiel der Leipziger Musikinstrumenten-Sammlung Kaiser-
Reka eroffnet den Blick auf ein scheinbar peripheres Forschungsfeld, das noch
nicht im Fokus der Provenienzforschung liegtY, S.65; siehe auch die
Projektinformationen in https://musixplora.de/mxp/3010034 und
https://organology.uni-leipzig.de/index.php/forschung/sammler-und-
sammlungen, letzter Zugriff: jeweils 20.09.2024; siehe zum Thema auch ESCHERISCH
2018, LOSCHER 2018, RESTLE 2018 und ZEPF 2018.

8 https://www.hmb.ch/museen/sammlungsobjekte/provenienzforschung/, letzter
Zugriff: 25.11.2024.

8  Siehe NAUMANN 2017, S.107: ,Museen sind demnach nicht nur materielle
Assemblagen, sondern beherbergen soziale Sammlungen”. In der
Musikwissenschaft finden sich freilich fir konkrete Falle Zu- und Abginge
einzelner Instrumentensammlungen allgemein und in cumulo beschrieben wie im
Falle der von mehreren Stiftungen sowie einem Institutsumzug gepragten Erlanger
Sammlung (siehe beispielhaft RODER 2007).

8  Bereits Sachs hatte sich ausfihrlich, grundsatzlich wie gleichermaRen
detailverliebt mit dem Ausstellen von Musikinstrumenten auch theoretisch
beschaftigt, dabei den Fokus auch auf institutionelle Fragen gerichtet (SACHS 1934,
S.70), siehe spater SCHRAMMEK 2003, KUHN 2014, MEeYER 2018 und ALONSO
AMAT/MAGESACHER/MEYER 2021 sowie mit Blick auf konservatorische Fragen um
Prasentieren und Spielen von Instrumenten im Museum VON STEIGER 2016. Zu
Fragen des digitalen Wandels in Bezug auf Universitdtssammlungen und im
speziellen die Instrumentenkunde siehe beispielhaft SEIDL/STEINHEIMER/WEBER
2022 und FOCHT 2023, S. 31-32.
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Von den konkreten Instrumentensammlungen mit Universitatsbezug®
fand in musikwissenschaftlicher Forschung ausgiebig Beachtung das Musik-
instrumentenmuseum der Universitit Leipzig: ,,mit einem der groB3ten, wert-
vollsten und prominentesten Bestinde historischer Musikinstrumente und
Sondersammlungen weltweit, der die Fachgeschichte seit der Griinderzeit
mafgeblich mitprigen konnte*.8” Dabei spielte vielfach der Ubergang der In-
strumente aus dem Musikhistorischen Museum Wilhelm Heyer in Kéln seit
1926 eine Rolle. Fiir die institutionelle Verbindung zwischen Universitit und
Museum in Kéln wurde auch die Person Georg Kinsky als relevant darge-
stellt.8 Die kurze Zeit spater direkt am Musikwissenschaftlichen Institut der
Universitat zu Koln angelegte Sammlung® sowie die Verbindung, die aus
Leipzig tiber die Person Theodor Kroyer auch zu einer kleineren Sammlung

am Heidelberger Seminar fihrt, fanden gewisse Beachtung,*

8  Ausgeklammert bleiben hier Objektsammlungen mit nur indirektem Bezug zu
Universitaten: Ab 1922 wurden Instrumente aus dem Bayerischen
Nationalmuseum am Miinchner Seminar verwahrt und von 1943 bis 1957
befanden sich Instrumente aus dem Historischen Museum Basel in den Raumen
des Musikwissenschaftlichen Seminars (FOCHT 2011 und NerF 1977, S. 175-176, zur
Basler Sammlung siehe auch KIRNBAUER 2018). Im Rahmen des DFG-
Graduiertenkollegs Minor Cosmopolitanism an der Universitdat Potsdam wurde das
Lautarchiv der Berliner Humboldt-Universitdt aus einer postkolonialen
sammlungstheoretischen Perspektive behandelt; Instrumente freilich finden sich
dort nicht (siehe HILDEN 2017 und HILDEN 2022).

8 FocHT 2023, S. 27. Aus der reichhaltigen Literatur siehe FONTANA 2010b, Loos 2010
(S. 276-277), RoSMER 2012 und FOCHT 2018.

8 KoL 2012, S. 51-52. Siehe uberdies mit Blick auf Wilhelm Heyer vor allem TANK
1986 und TANK 1987, mit Blick auf die Museumsarbeit des Kélner Kustos’ Georg
Kinsky OTT0 1997, Nr. 126, S. 24-27 (vor allem mit Blick auf Musikpraxis) und KoLs
2012 und mit Blick auf eine weitere wesentliche Vorlaufersammlung von
Alessandro Kraus NEGRI/SESTILI 2000 und SESTILI 2002.

8 Das Musikwissenschaftliche Institut in KdIn wurde bedacht bei DOHR 1993; in
juingerer Zeit wurden die Ergebnisse eines Provenienzforschungsprojekts mit
BORNUS 2019 publiziert.

%0 SCHIPPERGES 2006, S. 532, und ZEPF 2018, S. 228.
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Fir das Leipziger Museum wurde zudem die frithe Musikpraxis aus der
Musikwissenschaft heraus thematisiert;’! ebenso wie fir Erlangen, wo in den
1920er Jahren mit Gustav Becking ein einflussreicher Vertreter der klangli-
chen Verwirklichung musikwissenschaftlicher Bemiihungen in der frithen
Zeit des Fachs titig war, der zugleich Instrumente aus dem Bestand von Rein-
hold Neupert ans Haus brachte.?? Eine Verbindungslinie zu den frithen Tu-
binger Jahren der Musikwissenschaft bildet dabei jenes Gastspiel des Erlan-
ger Collegium musicums, das unter Leitung Beckings 1927 im Pfleghofsaal
Musik vom zwélften bis zum fiinfzehnten Jahrhundert — freilich ohne Betei-
ligung der Erlanger Instrumente — horbar machte und bereits von der fach-
historischen Forschung benannt wurde.”? Der fachlich-praktische Zusam-
menhang der frithen Jahre der Musikwissenschaft schlief3lich wurde fir Wili-

bald Gutlitt und das Seminar in Freiburg im Breisgau vor allem von Markus

91 FONTANA 2010a und SCHRAMMEK 2010.

92 RODER 2007. Frith sprach bereits Rudolf Steglich die klangliche Bedeutung der
Erlanger Instrumente kurz an (STEGLICH 1948). Das Erlanger Institut sollte sich in
der zweiten Halfte des zwanzigsten Jahrhunderts auch als eines der wenigen
zeigen, das eine hauseigene Sammlung in der universitiren Lehre fruchtbar
werden lassen sollte (siehe die Bekanntmachung einer Lehrveranstaltung von
Franz Krautwurst zum Thema ,Instrumentenkundliche Grundbegriffe. Mit
Ubungen an Originalen der Sammlungen historischer Musikinstrumente des
Seminars und der Universitat” vom Sommersemester 1967 in Die Musikforschung
20 [1967], S. 65; auBer Erlangen beschaftigen sich auch die Institute in KéIn und
selbstverstandlich Leipzig mit hauseigenen Sammlungen auch ausdriicklich in der
Lehre, zu KoIn siehe DOHR 1993, S. 19). Damals am Erlanger Institut befindliche
Objekte wurden zu einer heutigen Woirzburger Studiensammlung
Musikinstrumente & Medien, die seit 2008 um Themen der Vergleichenden
Musikwissenschaft erweitert wurde (siehe hierzu WIENER 2017). Zu den
musikpraktischen Bemihungen Gustav Beckings siehe KREUTZIGER-HERR 2003,
S.175-176.

% Das Konzertprogramm ist abgedruckt bei KREUTZIGER-HERR 2003, 397-402, siehe
auch ebd., S. 175 f. Auch von den Zeitgenossen wurde (iber das Konzert berichtet
— als Teil der Institutsarbeit, der auch fiir eine breitere Offentlichkeit
bemerkenswert erschien (Karl Eugen Heinrich: Das Tubinger Musikinstitut, in:
Festausgabe der Tiibinger Zeitung zum 450jéhrigen Jubildum der Universitéit,
Tubingen 1927, S. 27 f,, hier: S. 28).
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Zept aufgearbeitet; der zeitliche und funktionale Zusammenhang zur Insti-
tutsgrindung stand auch im Blickfeld,’* ebenso wie andernorts der Zusam-
menhang zwischen Institutionalisierung und dem Sammeln von Instrumen-
ten fur das Musikwissenschaftliche Seminar der Georg-August-Universitit
Gottingen oder fur die Berliner Hochschule fir Musik.? Fir den Standort
Jena — ein weiteres Beispiel fiir diesen Zusammenhang — hat sich die fachge-
schichtliche Forschung der Musikwissenschaft freilich bisher noch nicht in-
teressiert: Uber die Er6ffnung einer Instrumentenausstellung 1933 in Ko-
operation zwischen Werner Danckert von der Universitit — eine Verbin-
dungslinie lauft hier zu fritheren Collegia musica tber seinen Lehrer Bek-
king? —, dem Stadtmuseum und der Pianofortefabrik Glaser berichtet archi-
valisch unlingst erstmals Birgit Hellmann.®” Die zeitliche und womoglich
auch funktionale Verbindung zur Institutsgriindung bleibt eine eigene Unter-

suchung aus fachgeschichtlicher Perspektive wert.

% ZEPF 2004; siehe auch mit Blick auf die Geschichte des Seminars ZEPF 2006 und ZEPF
2018 sowie mit Blick auf die klangliche Realisierung ZErr 2004, S. 192 und 195, Zepr
2005, S.116-119 und BAYREUTHER 2021, S.282. Eine Bestandslibersicht der
Sammlung findet sich bei Zepr 2014. Uberdies stellt Zepf die Praetorius-Orgel in
ihrer Geschichte dar (Zepr 2005).

% HEIGEL/HOPPE/WACZKAT 2017 und SCHMIDT/STOFF 2017.

%  KREUTZIGER-HERR 2003, S. 176.

9 HELLMANN 2024. Die bisherigen explizit fachgeschichtlichen Arbeiten (iber die

Musikwissenschaft in Jena nehmen vor allem die Forschungs-, Lehr- und

Institutionengeschichte nach 1945 sowie die kooperierende Staatliche Hochschule

flr Musik in Weimar, wo Danckert seit 1929 im Lehrauftrag unterrichtete, in den

Blick (SCHIPPERGES 2015 und SCHONING 2015 sowie HUSCHKE 2006; zu Danckert in

Weimar siehe ebd., S.167 und SToFF 2017, S.190-191). Die junge Jenaer

Sammlung am UNESCO-Lehrstuhl fur Transcultural Music Studies, fokussiert auf

auBereuropadische Instrumente, zog bislang noch keine Sekundarliteratur, die sich

ausdriicklich mit der Sammlung beschéftigte, nach sich und wurde erst vor kurzem
der Offentlichkeit prasentiert (https://wissenschaftliche-
sammlungen.de/de/nachrichten/aktuelles/klingende-objekte-ausstellung-mit-

musikinstrumenten-aus-vier-kontinenten, letzter Zugriff: 28.09.2024).

Das Fach taucht seit Sommersemester 1926 im Vorlesungsverzeichnis in der

Gruppe von ,Archdologie, Kunstgeschichte, Aesthetik, Dramaturgie,

Musikwissenschaft” auf, wobei erst ab dem Wintersemester 1926/27 unter dieser

98

25



1. Einleitung

Virulent wurden Stiftungen von privater Seite in der zweiten Hilfte des

zwanzigsten Jahrhunderts. Man erstattete und erstattet, mit einer nunmehr

fest an den jeweiligen Universititen verankerten Musikwissenschaft im Hin-

tergrund, dartiber vielfach Bericht und arbeitete und arbeitet, wie im Falle der

Privatsammlung Hermann Moeck, welche seit 1964 den Zentralbestand der

Sammlung der Georg-August-Universitit Goéttingen bildet, dabei auch die

Sammlungsgeschichte vor Ort mit Blick auf Altbestinde auf.?® Das Institut

99

26

Uberschrift auch ausgewiesen musikhistorische Veranstaltungen zu finden sind.
Gleichwohl erscheint zum Zeitpunkt der Er6ffnung der Instrumentenausstellung
noch kein Seminar, wie es die Zeitschrift fiir Instrumentenbau benennt, in den
Vorlesungsverzeichnissen. Erst rund zehn Jahre spater erscheint im
Vorlesungsverzeichnis ein ,Musikwissenschaftliches und Dramaturgisches
Seminar” mit Danckert als Vorstand (ab dem Wintersemester 1936/37; ab
Wintersemester 1938/39 lautet die Bezeichnung ,,Musikwissenschaftliches und
Theaterwissenschaftliches Seminar”). Ein eigenes ,Musikwissenschaftliches
Seminar” schlieBlich erscheint im Wintersemester 1943/44. Jedenfalls meinte die
Zeitschrift fiir Instrumentenbau, das Seminar habe ,,sich vor allem in vergangenen
Semestern der Erforschung des altdeutschen Instrumentariums aus der Zeit Bachs
und Handels” gewidmet (Alte Musik wird lebendig. Die Glasersche Sammlung alter
Musikinstrumente in Jena eroffnet, in: Zeitschrift fiir Instrumentenbau 53
[1932/33], S. 333—334, hier: S. 333). In den Semestern um und nach 1930 fanden
zudem Lehrveranstaltungen mit organologischen Schwerpunkten statt,
einstweilen auf die Person Danckert beschrankt, etwa im Sommersemester 1928
,2uebungen zur Instrumentenkunde und Auffihrungspraxis”, im Wintersemester
1931/32 ,Instrumentenkunde” und ,,Uebungen zur Instrumentenkunde” sowie im
Wintersemester 1938/39 mit , Instrumentenkunde, Auffuhrungspraxis” (bis
Wintersemester 1934/35 siehe Thiiringische  Landesuniversitidt Jena.
Vorlesungsverzeichnis sowie ab Sommersemester 1935 Friedrich-Schiller-
Universitdt Jena. Personal- und Vorlesungsverzeichnis).

Zusatzlich zu umfangreichen katalogisierenden und inventarisierenden Arbeiten,
die in BRENNER 2022 kulminieren, mit sammlungshistorischem Blick
BRENNER/STAEHELIN 2001, S. 110-111. Ausgiebig bearbeitet wurde die Sammlung
also; gleichwohl fand sie im Sammelband (ber Musikwissenschaft und
Musikpflege an der Georg-August-Universitdt Géttingen von 1987 anldsslich des
Universitatsjubilaums, welcher einen weiten historischen Rahmen bis zurtick zu
Johann Nikolaus Forkel zu bedenken hatte (STAEHELIN 1987), Platz vor allem mit
Blick auf Christhard Mahrenholz und den Orgelbau (FANSELAU 1987). Einzig im Falle
Johann August Giinther Heinroth wird die Instrumentenkunde ausdriicklich als Teil
der frithen musikwissenschaftlichen Arbeit an der Universitdt genannt; zudem
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an der Universitdt Wien, wo sich sowohl die Institutionalisierung als auch die
fachgeschichtliche Arbeit tiber das eigene Haus frith ansetzen lisst,'% wie
auch die Sammlung Rolf Irle am Center for World Music der Universitat Hil-
desheim bedenken in den meisten gesammelten Instrumente vor allem au-
Bereuropiische Rdume. Beztiglich beider Sammlungen wurde bislang weniger
ausdriicklich nach fachgeschichtlichen Zusammenhingen gefragt.101

Fir die Universitit Ttbingen wurde sowohl die Geschichte der Musik-
wissenschaft als auch die am Haus befindlichen Objekte in der Forschung
bedacht. In den auf die Instrumente, zu allermeist die jingeren Bestinde aus
der Stiftung und Sammlung Dr. h. c¢. Karl Ventzke, bezogenen Publikationen
richtet sich der Fokus wohl manches Mal nebenbei auf die Sammlungsge-

schichte, jedoch nicht ausdriicklich auf die Fachgeschichte!%? — in denjenigen

erscheinen die Instrumente in den Beschreibungen von Griechenland-Reisen
ausgehend von der Universitat (KONRAD 1987, S. 68, und BRANDL 1987, vor allem
S.126,131-132 und 147-148).

100 HiscHER 1998, GRUBER 1998 sowie aus dem Jubildumssymposion von 1998
beispielhaft BoisiTs 2005a.

101 Zu Wien siehe zum Beispiel SCHMIDHOFER 2012, S. 131. Mit der Fachgeschichte
verbinden sich Sammlungsfragen insbesondere mit Blick auf den Wiener
Altbestand, so einzelne Tasteninstrumente, welche bereits auf Guido Adlers Zeit
zuriickgehen: Sie dienten der ,fortlaufenden Verwendung als Unterrichtsmaterial”
(ScHREIBER 2017, S. 310); konkret der Adler-Fliigel ,diente Generationen von
Lehrenden im Unterricht” (SCHMIDHOFER 2012, S. 131). Die Sammlung Rolf Irle trat
erst unlangst mit einer Katalogpublikation neu an die wissenschaftliche
Offentlichkeit (FiLIPIAK 2023).

102 Ein Inventar ohne ausfiihrliche Beschreibungen wurde bereits kurze Zeit, nachdem
die Instrumente ans Institut kamen, publiziert (ScHmID 2001). Ann-Katrin
Zimmermann bedachte in Arbeiten Uber das Heckelphon auch das Tibinger
Exemplar (ZIMMERMANN 2010, S.142-143; siehe auch ZIMMERMANN 2012).
Sebastian Werr brachte die Fagotte der Sammlung zusammen mit solchen anderer
Sammlungen (WERR 2011). Uberblickshaft wurde die Sammlung bei BEHRENDT 2016
dargestellt. Eine Magister- und eine Masterarbeit behandelten jeweils die
Querfloten und Klarinetten (PESEK 2014 und EVERDING 2022). Eine Tubinger Tagung
Musikinstrumentensammlungen im Austausch besprach auch ausgewahlte
Objekte der Sammlung vor Ort (ARINGER 2023, DARMSTADTER 2023, FLAD 2023, FRICKE
2023b, HickeL 2023, ReiL 2023 und WERR 2023). Online sind Objekte Uber die
Datenbank eMuseum des Museums der Universitat Tibingen sowie die Datenbank
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Publikationen, welche die Geschichte des Instituts darstellen und in einen
fachgeschichtlichen Kontext einordnen, werden vice versa die Instrumente
nur gestreift.19% Die heute nicht mehr am Haus befindlichen Objekte des Ttu-
binger Altbestands wurden in der Forschung bislang nur in einzelnen Neben-
bemerkungen der Sache nach angesprochen:!™ Die Rekonstruktion dieses
Bestands zeigt sich so als Desiderat. Nachdem ein Band im Anschluss an die
Ausstellung 38 Dinge — Schiitze ans den Natur- und Kulturwissenschaftlichen Samm-
lungen der Universitat Tiibingen von 2006 die Beschiftigung mit den Sammlun-
gen Schwung verlieh, dabei jedoch die bereits am Haus befindlichen Instru-
mente aus den Bestand Karl Ventzkes noch nicht bedachte, finden sich unter
den Publikationen des Museums der Universitit Ttbingen tber die Samm-
lungen unter seinem Dach, beginnend mit dem ersten Band der Schriften des

Musenms der Universitét Tiibingen MUT 2012195 auch der Band zu einer vom

Musixplora  des  Musikinstrumentenmuseums der  Universitdt Leipzig
recherchierbar (MUSEUM DER UNIVERSITAT TUBINGEN 2023, https://musixplora.de und
https://www.emuseum.uni-tuebingen.de/collections, jeweils letzter Zugriff:
23.08.2024).

103 F{ir den ersten Universitatsmusikdirektor Friedrich Silcher vor allem ScHmID 1989b,
fir die Jahre wvon Silcher bis zur Loslosung des Amtes eines
Universitatsmusikdirektor vom Ordinariat 1952 vor allem ROTHMUND-GAUL 1998,
speziell fir das ausgehende neunzehnte Jahrhundert in Tiibingen ScHMID 2005Db,
fir erhaltene Dokumente aus dem Besitz der Universitatsmusikdirektoren Otto
Scherzer, Fritz Volbach und Karl Hasse FLAD 2023/24, fur die Jahre 1935 bis 1960
RICHTER-IBANEZ 2015, und mit Blick auf die heute am Institut vorhandenen Orgeln
jaingeren Datums und mit Seitenblicken auf die Griindungszeit des Instituts SIEGELE
1992, S. 37-48.

104 \WURTTEMBERGISCHES LANDESMUSEUM STUTTGART 1993, S.12-13, ROTHMUND-GAUL
1998, S. 282, ROTHMUND 1992, S. 69-70, RICHTER-IBANEZ 2015, S.271-272 und
BRETERNITZ 2016, S. 3—4. Das Schwabische Landesmusikarchiv fand unabhangig von
Instrumenten umfangreich Beachtung in den von Georg Glinther vorgelegten
Katalogen GUNTHER 1995a, GUNTHER 1995b, GUNTHER 1997 und GUNTHER 2000 sowie
zudem bei RICHTER-IBANEZ 2016a.

105 SEipL2012.
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Musikwissenschaftlichen Institut ausgerichteten Tagung Musikinstrumenten-

sammiungen im Austausch’” sowie 2024 ein Band eigens zu den Musikobjekten

in allen Sammlungen an der Universitit, dabei selbstredend auch Instru-

mente. 107

106

107

Dem Band st das aktuellste gedruckte Inventar der heute am
Musikwissenschaftlichen Institut der Universitdt Tibingen befindlichen
Instrumentensammlung beigegeben (MUSEUM DER UNIVERSITAT TUBINGEN 2023).
Musik in den Sammlungen der Universitdt Tiibingen (Schriften des Museums der
Universitat Tibingen 29), hg. von Thomas Schipperges und Ernst Seidl sowie Jorg
Blichler, Claudius Hille, Fabian Kurze und Michael La Corte [erscheint
voraussichtlich 2025].
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2. Ernst Fritz Schmid und das Schwéabische Landesmusikarchiv (1922 bis 1937)

2. Ernst Fritz Schmid und das Schwibische
Landesmusikarchiv (1922 bis 1937)

2.1 Prigungen
2.1.1 Ernst Fritz Schmid im Studium

Das Schwibische Landesmusikarchiv ist eng verkniipft mit der Person Ernst
Fritz Schmid: sowohl im Fokus auf die Region, der einen groflen Teil seiner
wissenschaftlichen Arbeiten prigte, als auch in seiner Biographie. Die Ttibin-
ger Wurzeln von Schmid werden der Stadtétfentlichkeit gegeniiber frith for-

muliert:

,Der Veranstalter und Leiter des Tubinger Mozartfestes, Prof. Dr.
Ernst Fritz Schmid, der am 14. Oktober 1935 sein Amt als Universi-
tatsmusikdirektor an der Tubinger Universitit angetreten hat, ist der
Sohn des Tubinger Universititsprofessor Dr. Wilhelm Schmid und
dessen Frau Emma geborene Kaufmann [sic], ist also ein Enkel des
einstigen Universitatsmusikdirektors Emil Kaufmann. [sic]“108

Als Schmid knapp eineinhalb Jahre nach seiner Habilitation an der Karl-Fran-
zens-Universitat Graz zum Universititsmusikdirektor wiederum nach Ttbin-
gen berufen wurde,!?? kehrte er mithin nach Tubingen zurtck.

Schmids Studium wird gerahmt von den ersten Semestern ab Sommer-

semester 1922 in seiner Heimatstadt sowie der Promotion im Dezember

108 programmbheft des Tiibinger Mozartfestes 1936 mit dem Titel Wolfgang Amadeus
Mozart 1756-1791 als Sonderbeilage der Tiibinger Chronik zur ,Tibinger
Festwoche” von 7. bis 14. Juni 1936.

195 Dje ,,Bestitigung zum Privatdozenten” nach erfolgter Probevorlesung datiert auf
den 23. Mai 1934 (Grundbuchsblatt fiir Dr. Ernst Fritz Schmid, A-Gua). Schmid
wurde ,,mit Wirkung vom 1. Oktober 1935 ab die Stelle eines Musikdirektors an
der Universitat in Tldbingen mit dem Titel und Rang eines ausserordentlichen
Professors mit der Verpflichtung, die Musikwissenschaft (vergleichende und
historische) in Vorlesungen und Ubungen zu vertreten” (ibertragen (Schreiben des
Reichs- und PreuRischen Ministers fiir Wissenschaft, Erziehung und Volksbildung
vom 5. Mé&rz 1936, D-Tua, 126a/433). Zum Ablauf des Verfahrens siehe ROTHMUND-
GAUL 1998, S. 261-267.
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2. Ernst Fritz Schmid und das Schwéabische Landesmusikarchiv (1922 bis 1937)

1929 ebendort. Dazwischen lagen das Wintersemester 1923/24 an der

Georg-August-Universitit Gottingen, ein Studienaufenthalt von 1924 bis

1927 in Miinchen mit musikpraktischem Studium an der Staatlichen Akade-

mie der Tonkunst und als Gasthérer bei Adolf Sandberger an der Ludwig-

Maximilians-Universitit, das Wintersemester 1927 /28 als Student der Musik-

wissenschaft an der Albert-Ludwigs-Universitit in Freiburg im Breisgau so-

wie zuletzt wahrscheinlich zwei Semester an der Universitit Wien ab Som-

mersemester 1928.110

110

Die Semesterangaben finden sich auf Schmids Personalkarte in der
Hochschullehrerkartei des Reichsministeriums fiir Wissenschaft, Erziehung und
Volksbildung aufgeschlisselt (D-Bb, R4901/13275, Karteikarte zu Ernst Fritz
Schmid). Wenngleich dort auch fiir das Sommersemester 1929 die Universitat
Wien eingetragen ist, war Schmid lediglich bis Wintersemester 1928/29 dort
immatrikuliert (Nationale der Philosophischen Fakultdt, Sommersemester 1928,
Ernst Fritz Schmid, und Nationale der Philosophischen Fakultdt, Wintersemester
1928/29, Ernst Fritz Schmid, A-Wua; im Sommersemester 1929 findet sich Schmid
nicht mehr in Wien immatrikuliert, nach freundlicher Auskunft aus dem
Universitdtsarchiv Wien), wie auch sein handschriftlicher Lebenslauf im
Grundbuchsblatt der Karl-Franzens-Universitdt Graz notiert (A-Gua). Graz
gegeniber bezeichnet sich Schmid selbst nur als ,Hoérer” der Musikwissenschaft
an der Universitat in Minchen (Grundbuchsblatt fiir Dr. Ernst Fritz Schmid, A-Gua).
Die groberen Angaben liber die Studienzeiten in beiden Artikeln aus Die Musik in
Geschichte und Gegenwart widersprechen den Semesterangaben jedenfalls nicht
(STRNAD 1963 und ScHMID 2005a). Die Universitdtsmatrikel Tiibingen verzeichnet
wie die Hochschullehrerkartei die Promotion im Dezember 1929 (Album Facultatis
Philosophicae Tubingensis 1749, D-Tua, 15/13a, fol. 142r). Die Promotion ist
erschienen als ScCHMID 1931. Berufsbiographische Rekonstruktionen finden sich
auch in ROTHMUND-GAUL 1998, 258-261 und RICHTER-IBANEZ 2015, S. 268—269.
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2. Ernst Fritz Schmid und das Schwéabische Landesmusikarchiv (1922 bis 1937)

Die Tubinger Musikwissenschaft hatte sich 1923 im Rahmen eines ,,Mu-
sikalischen Instituts mit musikwissenschaftlichem Seminar® neu gegriin-
det.!!! Universititsmusikdirektor Karl Hasse — einer der ,,stramme[n] Natio-
nalsozialisten‘!12 — hatte damit ,,die Musikwissenschaft in Tibingen [...] eta-
bliert und zu Ansehen gebracht.“1!3 Schmid selbst freilich sprach spiter 6f-
fentlich, auch in familidrem Interesse, seinem GrofBvater Emil Kauffmann
die Grindung des Instituts zu: Dieser ,,empfing 1899 als erster Tubinger
Univ.-MD Titel und Rang eines ao. Prof. [...] Sein Verdienst ist die Begriin-
dung des mw. Lehrstuhls der Univ. Tubingen®.!* Zum offiziellen Eroff-
nungsfest am 4. April 192311 jedenfalls hitte Schmid anwesend sein konnen,
ebenso wie zum Einweihungskonzert auf der Walcker-Orgel im Pfleghofsaal
knapp ein Jahr zuvor.!¢ Dass er diese Veranstaltungen wahrnahm, womég-
lich sogar besuchte, und so personlich erfuhr, wie die Aufbruchstimmung
einer Disziplin wirksam wurde, mag seinen weiteren Werdegang jedenfalls
geprigt haben.!'7 Sein Studium hatte er zwar an der Naturwissenschaftlichen

Fakultit!'® begonnen — eine Primirerfahrung, an der er spiter ,,die Methode

11 Genehmigung der Errichtung des Instituts durch das Wairttembergische

Ministerium des Kirchen- und Schulwesens vom 30. April 1923, D-Tua, 117¢/504.
Siehe auch ROTHMUND-GAUL 1998, S. 240-241.
112 R|CHTER-IBANEZ 2016b, S. 1.
113 RI|CHTER-IBANEZ 2015, S. 267.
114 ScHMID 1958, Sp. 748—749. Emil Kauffmann durfte seit Marz 1881 musikhistorische
Vorlesungen halten (ROTHMUND-GAUL 1998, S. 140).
115 Sjehe ROTHMUND-GAUL 1998, S. 241.
116 Das Einweihungskonzert fand am 16. April 1922 statt. Den Zusammenhang mit der
Institutsgriindung beschreibt Ulrich Siegele: ,Der Erwerb der Orgel gehort in das
Blindel von vorbereitenden Aktivitaten, ist unter diesem Gesichtspunkt ein Mittel,
um das Ziel, die institutionelle Sicherung dieser amtlichen Existenz, zu erreichen”
(SIEGELE 1992, S. 48, zum Einweihungskonzert siehe ebd., S. 56-57).
Belege fiir einen Besuch liegen mir im Moment freilich nicht vor.
118 7ur Geschichte des Fakultdtsnamens siehe WISCHNATH 2015, S. 164.

117
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2. Ernst Fritz Schmid und das Schwéabische Landesmusikarchiv (1922 bis 1937)

und Denkweise der exakten Wissenschaften lobt, die ihm ,,als Geisteswis-
senschaftler in so manchem Belang sehr zu Gute® gekommen sei.!'? Gleich-
wohl musste er stets der Philosophischen Fakultit verbunden sowie an der
Musikaustibung an der Universitit interessiert gewesen sein, nicht zuletzt sei-
nes familidren Hintergrunds wegen.

In Tubingen wurden laut den publizierten Vorlesungsverzeichnissen
keine explizit instrumentenkundlichen Veranstaltungen angeboten, die
Schmid hitte besuchen koénnen.?0 In Schmids naturwissenschaftlichen Se-
mestern gab Karl Hasse im Sommersemester 1922 ,,]. S. Bach, mit Vorfiih-
rungen®, im Wintersemester 1922/23, gemeinsam mit Georg Weise vom be-
reits seit Ende des neunzehnten Jahrhunderts existierenden Kunsthistori-
schen Institut,'?! , Die Geschichte der Oper bis auf Gluck und Mozart, kul-
turgeschichtlich und musikalisch, mit Vorfihrungen® sowie alleine ,,Die Kla-
vier- und Orgelmusik des Generalbal3zeitalters, mit Vorfithrungen® und im
Sommersemester 1923 ,,G. F. Hindel (mit Vorfithrungen)“. Zudem kehren
Veranstaltungen mit Blick auf den Begriff der musikalischen Form wieder,
anhand wechselnder Komponisten: Beethoven (Klaviersonaten und Sym-
phonien), Wolfgang Amadeus Mozart und Franz Schubert. In Schmids Pro-
motionssemester schlief3lich gab Hasse eine ,,Geschichte der Kirchenmusik
und des Kirchenliedes und ,,Die Formen der Instrumentalmusik seit dem
18. Jahrhundert sowie eigens als ,,Musikwissenschaftliches Seminar® ge-

kennzeichnete ,,Uebungen zur Stilkunde des 16. und 17. Jahrhunderts®. Es

19 1ebenslauf und Verzeichnisse der Zeugnisse und Arbeiten etc von Dr. Ernst Fritz

Schmid. Wien 1933, unterschrieben mit 5. November 1933, A-Gua, Dek. ZI 245 ex
1932/33, paginierte S.5. Sein ganzes Studium Uber blieb Schmid
naturwissenschaftlichen Fachern verbunden, wie sein beabsichtigter Besuch von
Lehrveranstaltungen der Biologie an der Universitdt Wien belegt (Nationale der
Philosophischen Fakultit, Wintersemester 1928/29, Ernst Fritz Schmid, A-Wua).
Zu den Quellen siehe Anhang 2.

Das Kunsthistorische Institut erschien erstmals im Wintersemester 1895/96 im
Verzeichnis der Vorlesungen welche an der kéniglich wiirttembergischen Eberhard-
Karls-Universitdt zu Tiibingen im Winterhalbjahre 1895/96 gehalten werden; siehe
HILLE 2010, S. 281.
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2. Ernst Fritz Schmid und das Schwéabische Landesmusikarchiv (1922 bis 1937)

ging also vor allem um die groBen Namen und um das siebzehnte und acht-
zehnte Jahrhundert, seltener um das sechzehnte. Ein methodischer Schwer-
punkt war die Formenlehre. In Hasses Lehrveranstaltungen zu Schmids Stu-
dienzeiten spiegelt sich einstweilen nicht die Musikgeschichte des deutschen
Stidwestens, die ausweislich der Publikationen ein gewichtiges Anliegen des
Hauses war: sichtbar an der von Hasse herausgegebenen Schriftenreihe [er-
offentlichungen des Musik-Instituts der Universitit Tiibingen, die sich ausdriicklich
auch um die ,,wirttembergische Musikgeschichte® zu kiimmern gedachte
und die 1925 mit einem Band tiber oberschwibische Klostermusik begann.12?
Wenngleich laut Immatrikulation fachfremd, besuchte Schmid jedenfalls
nachweisbar propiadeutische und praktische Lehrveranstaltungen bei Hasse:
Schmids Studentenakte verzeichnet im Wintersemester 1922/23 | Harmonie-
lehre fiir Fortgeschrittene® und ,,Akad. Streichorchester.12> Von Instrumen-
tensammlungen jedenfalls war keine Rede.

Ebenso zuriickhaltend laufen die Beztige zum Sammeln von Instrumen-
ten in Schmids Géttinger Semester. Friedrich Ludwig war seit etwas mehr als
drei Jahren ordentlicher Professor und Direktor eines Musikwissenschaftli-
chen Seminars.'>* In Géttingen befand man sich in einer Griindungszeit der
Musikwissenschaft und reihte sich damit — wie Friedrich Ludwig selbst for-
muliert — ein in einen deutschlandweiten Prozess ,,der Ausbreitung der mu-
sikgeschichtlichen Studien |...], insbesondere in den letzten beiden Jahrzehn-
ten“.12> Instrumentenkundliche Veranstaltungen finden sich keine wihrend

Schmids Semester, die universitare Musikpraxis zeigte sich durch den Akade-

122 \WiLss 1925; Zitat aus dem Geleitwort von Karl Hasse (ebd., S. 57, hier: S. 5).

123 D-Tua, 258/16521.

124 GUNTHER 1987, S. 162.

125 Friedrich Ludwig am 28. November 1920 an den Minister fiir Wissenschaft, Kunst
und Volksbildung, Abschrift in D-Gua, zitiert nach GUNTHER 1987, S. 161.
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2. Ernst Fritz Schmid und das Schwéabische Landesmusikarchiv (1922 bis 1937)

mischen Musikdirektor Karl Hogrebe nicht ausdriicklich an Alter Musik in-
teressiert.!?0 Zu einer eigenen Instrumentensammlung sollte man in Got-
tingen erst ungefihr ein Jahrzehnt nach Schmids Weggang kommen.!?7 Als
prigender sollten sich die nachfolgenden Studienorte herausstellen: In Miin-
chen verbrachte Schmid den lingsten Teil seiner Studienzeit, in Freiburg im
Breisgau einen besonders auf Instrumente bezogenen sowie in Wien einen
wissenschaftlich langanhaltend prigenden.

An der Minchner Akademie der Tonkunst studierte Schmid neben Vio-
line und Viola auch Viola d’amore, letztere dabei bei Anton Huber,128 der erst
seit kurzer Zeit im Rahmen eines neu sich entwickelnden Schwerpunkts der
Akademie auf Alter Musik unterrichtete.'? Zur Wiedergabe von Musik des
siebzehnten und achtzehnten Jahrhunderts gehorte auch wesentlich das In-
strumentarium, was man in Minchen zu Schmids Zeiten auch wahrnahm
und formulierte: Der Pianist August Schmid-Lindner, selbst Lehrkraft an der
Akademie und zustindig auch fur den Bereich Alte Musik, formulierte aus
Anlass des finfzigjahrigen Jubiliums die ,,Beschaffung der Instrumente der
alteren Zeit, wenigstens soweit dieselben in bezug auf Klangstarke und
Klangfarbe von den neueren verschieden sind“ sowie ,,Behandlung die-

ser Instrumente (bzw. der menschlichen Stimme) im Sinne der damaligen

126 Georg August-Universitdt zu Géttingen. Amtliches Namensverzeichnis.

Winterhalbjahr 1922/23. Verzeichnis der Vorlesungen. Sommerhalbjahr 1923;
Amtliches Namensverzeichnis. Winterhalbjahr 1923/24. \Verzeichnis der
Vorlesungen. Sommerhalbjahr 1924.
127" BRENNER 2022, S. 8.
128 | ebenslauf und Verzeichnisse der Zeugnisse und Arbeiten etc von Dr. Ernst Fritz
Schmid. Wien 1933, unterschrieben mit 5. November 1833, A-Gua, Dek. ZI 245 ex
1932/33, paginierte S. 5. Aus den Jahresberichten und
Studierendenverzeichnissen der Akademie lasst sich ebenfalls Huber als Lehrer
Schmids schlieBen (ScHMITT 2005, S. 299).
Der Unterricht auf ,historischen Instrumententypen” hatte seinen Ausgang von
einem Viola-da-gamba-Kurs von Christian Débereiner im Jahr 1921 genommen
(ScHmMITT 2005, S. 262).

129
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2. Ernst Fritz Schmid und das Schwéabische Landesmusikarchiv (1922 bis 1937)

Zeit* als Forderungen.!?¥ An der Universitit traf er auf ein etabliertes Mu-
sikwissenschaftliches Seminar — ungleich etablierter als dasjenige in Ttibingen
—, an dem mit Sandberger ein Extraordinarius seit zwanzig Jahren Teil der
Fakultit war, dem — zu schlieBen aus Ludwig Schiedermairs Geburts-
tagsadresse an Sandberger — durch langen Atem erst ,,allmahlich®, dann frei-
lich deutlich, Ehre und Anerkennung als Fachvertreter und Fakultitsmitglied
zuteilwurde.!?! Dem Wissenschaftler Sandberger schrieb Kurt Dorfmtller —
einleuchtend biographisch aus seiner Geschichte als Bibliothekar kontextua-
lisiert mit Blick auf die Zeitumstinde hergeleitet — regelrecht einen ,,Drang
zur Quellenerkundung® zu'3? und vor allem Denkmrdiler der Tonkunst in Bayern
priagten Sandbergers Zeit in Miinchen.!3? Die Musikwissenschaft fand sich
mithin durch ein langjihriges Mitglied der Fakultit verkorpert, prigend wohl
fir Schmids Weg: Dieser studierte Musikwissenschaft sogar offenbar ,,ange-
regt® durch Sandberger!3*und bezeichnete sich offenbar auch ,,gern als Schii-
ler Sandberger®.135 Die Praktischen Ubungen, welche Sandberger teilweise
gemeinsam mit Alfred Lorenz anbot, waren die einzige Veranstaltungsart, in
der sich laut Vorlesungsverzeichnis organologisches Interesse ausgehend von
Instrumenten am Haus hitte niederschlagen kénnen.!3¢ Historische Instru-
mente befanden sich jedenfalls am Seminar: seit 1922 als Leihgabe des Baye-

rischen Nationalmuseums, , darunter mehrere Blockfloten, ein Zink, eine

> »

130 ScHMID-LINDNER 1924, S. 50; siehe SCHMITT 2005, S. 263, zu August Schmid-Lindner
siehe ebd,, S. 416.

131 SCHIEDERMAIR 1935, S. 1; zu Sandbergers Biographie siehe FOCHT 2011.

132 DORFMULLER 1990, S. 9.

133 ELSNER 1980, S. 289-290, und FeIsT 2015.

134 STRNAD 1963, Sp. 1845, und SCHMID 2005a, Sp. 1433.

135 STRNAD 1963, Sp. 1845.

136 | udwig-Maximilians-Universitit Miinchen. Verzeichnis der Vorlesungen von
Sommersemester 1924 bis Wintersemester 1927/28.
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2. Ernst Fritz Schmid und das Schwéabische Landesmusikarchiv (1922 bis 1937)

Gambe und eine Laute®.!3” Gleichwohl: Fir die Nachfolge Adolf Sandber-
gers138 fielen fir die Kommission in einer Ausschlussrunde wihrend der er-
sten Sitzung 1929 gleich mehrere Namen als ,,zu einseitig Instrumenten-
kunde betreibend* heraus!'? — die Instrumentenkunde also ein ernstgenom-
menes, aber randstindiges Teilgebiet des Faches. Ein dhnlich regionalhistori-
sches Interesse wie das Hasses in Ttibingen kann dquivalent in einer Veran-
staltung zu ,,Bayern in der Musikgeschichte® Sandbergers vom Sommerse-
mester 1926 gesehen werden.

In Freiburg im Breisgau studierte Schmid wenige Jahre nach der Griin-
dung eines Musikwissenschaftlichen Seminars. Diese hatte sich in engem Zu-
sammenhang mit der Stiftung einer Instrumentensammlung vollzogen: In
seinem kurzen Bericht fir die Zestschrift fiir Instrumentenban stellt Joseph Mul-
ler-Blattau, zu diesem Zeitpunkt selbst frisch in Freiburg im Breisgau promo-
viert,!*0 die neu eingeweihte Praetorius-Orgel am musikwissenschaftlichen
Seminar der Albert-Ludwigs-Universitit in die Nihe des ,,ersten Wohltiters
des musikwissenschaftlichen Instituts®, Carl Anton Pfeiffer.!4! Dieser hatte
dem Seminar im Jahr 1920 neun historische Tasteninstrumente gestiftet:142
der ,,Grundstock fur eine umfangreiche Sammlung historischer Musikinstru-
mente®“.! Eng verbunden ist die Sammlung mit Wilibald Gurlitt und mit

seinem Bemithen um die klangliche Verwirklichung Alter Musik. Zeitzeuge

137 FoCHT 2011.

138 Zum Verfahren ELSNER 1980, S. 290-292, MAIER 2002, SCHIPPERGES 2005, S. 60-65,

und unlangst in der Einleitung zu Heinrich Besseler und Jacques Handschin. Briefe

1925 bis 1954. Kommentierte Ausgabe (Kontinuitdten und Briiche im Musikleben

der Nachkriegszeit), hg. von Jorg Blchler und Thomas Schipperges, in Verbindung

mit Jorg Rothkamm, unter Mitarbeit von Jannik Franz, Minchen 2023, S. 5-17,

S.11-12.

Johannes Hoops am 8. Januar 1930 an Max Forster, D-Mua, zitiert nach SCHIPPERGES

2005, S. 61.

190 MULLER-BLATTAU 1923.

181 Zeitschrift fiir Instrumentenbau 41 (1921/22), S. 379 [Joseph Miiller-Blattau unter
Orgelbau-Nachrichten).

142 7EpPF 2004, S. 197.

143 Ebd., S. 192.

139
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2. Ernst Fritz Schmid und das Schwéabische Landesmusikarchiv (1922 bis 1937)

fir die Freiburger Musikpraxis ist bis heute vielfach der Text, den sein Schiiler
Heinrich Besseler Giber Auffithrungen von Musik des Mittelalters in Ham-
burg schrieb.!* Den Freiburger Ansatz dieser Zeit fasst Rainer Bayreuther in
die Formel: ,,Das Horen wird nun die Schlisselmethodik des musikwissen-
schaftlichen Arbeitens“.!¥> Der Fokus auf die Spielbarkeit der Instrumente
aus der Sammlung wurde auch zeitgendssisch rezipiert.!4¢ Die Rezeption in
der Fachwelt, welche vor allem in Besselers Aufsatz sowie einem wenig frithe-
ren von Ludwig lesbar ist, nennt jedoch die Freiburger Instrumentensamm-
lung, im Falle Besselers, nicht ausdriicklich oder, im Falle Ludwigs, nur ne-
benbei: ,,Das Freiburger musikwissenschaftliche Seminar, in seiner Pflege il-
terer Musik ausgehend von der Kammermusik des 17. und 18. Jahrhunderts,
die es z. T. auf den alten originalen Instrumenten darbieten kann®.'#7 Auch
die Instrumente standen bei Gurlitt dabei unter dem Dach seines Wunsches,
das Fach ,,in geisteswissenschaftliche Bahnen einzulenken®.1# Schmid hatte
bereits vor seiner Freiburger Zeit als Gast die Freiburger Orgeltagung be-

sucht; fiir ihn nicht alleine unter dem Blickwinkel der Praxis relevant, sondern

144 BEsSELER 1924/25. Besseler war zudem an Auffiihrungen in der Badischen
Kunsthalle beteiligt (LubwiG 1922/23) und der Bericht iiber die Freiburger Tagung
fiir Deutsche Orgelkunst vom 27. bis 30. Juli 1926, hg. von Wilibald Gurlitt,
Augsburg 1926, legen eindriicklich Zeugnis von seiner Beteiligung am Collegium
Musicum ab. Besselers Hamburger Text wahlen in neuerer Zeit als Quelle zum
Beispiel KREUTZIGER-HERR 2003, S. 174, SCHIPPERGES 2005, S.41-48, ZepF 2006,
S. 420-421, BERGER 2014, S. 23, und BAYREUTHER 2021, S. 289.

145 BAYREUTHER 2021, S.282. Wenngleich die Instrumentensammlung neben der
Praetorius-Orgel hier nur eine Nebenbemerkung ebd., S. 287, bleiben kann, zeigt
sich eine enge Beziehung mit dem wissenschaftlichen Ansatz Gurlitts in
Bayreuthers Beschreibung.

146 GRAEVENITS 1921, S. 138.

147 LupbwiG 1922/23, S. 447.

198 GURLITT 1926/27, S. 93. Gurlitts Begriff der Geisteswissenschaft brachte vor allem
ZEPF 2005, S. 99-104, in Zusammenhang mit den Sammlungsbestrebungen.
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auch unter dem Blick auf die ,,ersten lebendigen Eindriicke moderner Mu-
sikwissenschaft®.14? Seine Blickwinkel auf die Freiburger Orgeltagung dien-
ten ithm bereits wihrend seiner Miinchner Zeit als Vergleichspunkt mit Blick

auf die schwibische Orgellandschaft:

wleider ist sie in neuerer Zeit, entsprechend dem bisherigen Orgelge-
schmack, der jetzt hoffentlich unter dem Einflul3 der diesjdhrigen Frei-
burger Orgeltagung eine grundlegende Anderung erfiihrt, umgebaut
worden (und daher oft im Klang recht verschwommen und mit den mei-
sten Fehlern der bisherigen neuen Werke behaftet.“150

Im Wintersemester 1927/28 — Schmid war inzwischen in Freiburg im Breis-
gau eingeschrieben — nahm er am von Gutlitts damaligem Assistenten Bes-
seler angebotenen Collegium musicum fir Instrumentalmusik teil, erklarter-
mallen fir ,,gemeinsame Ausfihrung alter Musik®.’»! Im Rahmen von
Schmids Berufung erinnert Besseler spater daran, dass er Schmid von seiner
,Ireiburger Lehrtitigkeit her als einen ausgezeichneten Musiker* kenne.15?
Wien sollte Schmid eine wesentliche Pragung fiir Schmid bleiben. Der an
der Universitit Musikwissenschaft lehrende Wilhelm Fischer trat zwar gerade
zum selben Zeitpunkt, als Schmid nach Wien kam, seine Stelle in Innsbruck
an'> und obwohl Schmid also keine Lehrveranstaltungen bei Fischer besu-

chen konnte, sollte sich eine lebenslange Verbindung zu ihm bilden. Etwa in

199 1 ebenslauf und Verzeichnisse der Zeugnisse und Arbeiten etc von Dr. Ernst Fritz

Schmid. Wien 1933, unterschrieben mit 5. November 1833, A-Gua, Dek. ZI 245 ex

1932/33, paginierte S. 5.

ScHMID 1926/27, S. 28; Schmid nennt anldsslich einer Konzertreise mit einem

Programm geistlicher und weltlicher Musik die Orgeln in der Amanduskirche

Urach, Stadtkirche Goppingen, Frauenkirche Esslingen, Kirchheim unter Teck und

Stiftskirche Tibingen und spricht dabei auch die Freiburger Orgeltagung an.

Ankiindigung der Vorlesungen der Badischen Albert-Ludwigs-Universitét Freiburg

im Breisgau. Winterhalbjahr 1927/28.

Heinrich Besseler am 16. April 1935 an Otto Weinreich als Dekan der

Philosophischen Fakultat, D-Tua, 126a/433.

153 Der Dienstbeginn in Innsbruck datiert auf den 1. Mai 1928 (freundliche Auskunft
aus dem Universitatsarchiv Innsbruck).
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2. Ernst Fritz Schmid und das Schwéabische Landesmusikarchiv (1922 bis 1937)

seiner Promotion formuliert Schmid eindringlich die Anregung durch Fi-
scher und benutzt Begriffe mitunter ,,im Wilhelm Fischerschen Sinne®.1>* Fi-
schers Arbeiten sind jedoch nicht an der Instrumentenkunde interessiert: Er
definiert in seiner einschligig gewordenen Habilitationsschrift in Fortfth-
rung des Vorbilds Guido Adler den Stil der Wiener Klassik anhand von Satz-
faktur, Lage und Gestalt der Stimmen;!% stets bezogen bleibt die Argumen-
tation im Kern auf die Stimmen als satztechnische Abstrakta, regelrecht im
Streben nach der Texthaftigkeit der besprochenen Musik, unabhingig ihrer
Klanglichkeit.!> Fischer geht vom Notentext aus ohne ausdriickliche Inbe-
zugsetzungen zum Instrumentarium.'> Das von Rita Egger zugsammenge-
stellte Schriftenverzeichnis, das Hans von Zingerles Nachruf auf Fischer an-
gehingt ist, zeigt zwar ein ausdriickliches Interesse an Instrumentalmusik,
kaum dagegen an Instrumentenkunde.!>8 Jedenfalls fand Schmid sich in Wien
an einem Institut, das bereits iiber zwanzig Jahre zuvor mit der ,,Musikhisto-
rischen Lehrmittelsammlung® Adlers, die auch Fligel, Cembalo und Clavi-

chord enthielt,!® just iiber gesammelte Objekte einen wesentlichen Schritt

1% ScHmID 1931, S. 15; SCHMID 2018, S. 166. Spater waren beide verbunden tber die
gemeinsamen Zeiten in Zusammenhang mit der Arbeit an der Neuen Mozart-
Ausgabe, wadhrend denen Schmid in Wilhelm Fischer einen prominenten
Flrsprecher hatte (LEISINGER/GRORPIETSCH 2018, S. 7, Anm. 24).
,Die Weiterbildung der Setzart durch die Wiener Meister, in erster Linie durch
Haydn, besteht darin, daR die rein harmonischen, melodisch indifferenten Motive
der Mittelstimmen durch Motive, die aus Themengruppen des Satzes stammen,
ersetzt werden” (FISCHER 1915, S. 64).
Einzig die Rede kann sein allgemein etwa von ,Instrument (Akkord- oder
Melodieinstrument)” oder ,,Melodieinstrument mit Basso continuo” (ebd., S. 66).
Darauf, dass die Stilkritik im Sinne Guido Adlers sich auch methodenverbindend
verstanden hatte, legt SCHMID 2016, S. 44, wert. Dieses verbindende Potenzial mag
der hier vorgestellten klaren Trennung zwischen Arbeiten an Noten und etwa
Bereichen der Systematischen Musikwissenschaft beigesellt werden — gleichwohl
sind jedenfalls Instrumente nicht Forschungsgegenstand von Fischer
Habilitationsschrift und auch ScHmMID 2016 kommt nicht auf die
Instrumentenkunde zu sprechen.
158 VON ZINGERLE/EGGER 1962, S. 356—358. Einzig zwei kurze Artikel fokussieren auf
Instrumente: FISCHER 1922 und FISCHER 1927.
159 SCHMIDHOFER 2012, S. 131.
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2. Ernst Fritz Schmid und das Schwéabische Landesmusikarchiv (1922 bis 1937)

zur Institutionalisierung gegangen war. Adler und die Instrumentenkunde
dagegen — jedenfalls er ,,selbst trug dazu allerdings wenig bei.““160

In seiner Studienzeit erlebte Schmid sowohl Institute, die sich erst bilde-
ten, als auch solche, die seit langer Zeit etabliert waren und so mag manche
Grindungserfahrung der 1920er Jahre der Wertschitzung fir ein wie selbst-
verstindlich selbstindiges Fach keinen Abbruch getan haben. Schmids the-
matisches Interesse an der Musikgeschichte des deutschen Sudwestens lasst
sich einerseits auf seine personliche Tubinger Verwurzelung, andererseits auf
seinen Lehrer Hasse zuriickfithren. Instrumentenkunde war dagegen kein
ausdriickliches Thema seiner Studienerfahrungen, tatsichlich gesammelte
Objekte als Teil der jungen Disziplin standen manches Mal anbei — besonders
ausdriicklich waren sie in Freiburg im Breisgau Teil des Seminars, wihrend
Schmid hier lediglich ein Semester verbrachte. Mit Sandberger und Fischer
ragen zwei einflussreiche Figuren der frihen Musikwissenschaft unter
Schmids Lehrern heraus, deren Blickwinkel vor allem quellenphilologisch
und stilkritisch waren; mit ihnen beiden laufen zudem die Namen ihrer Leh-
rer, Adler und Spitta, auf Schmid zu, die bei aller Verschiedenartigkeit da-
durch geeint werden, dass sie beide ihren Fokus nicht auf der Teildisziplin
Instrumentenkunde oder auf das Anlegen und Bearbeiten von Instrumen-

tensammlungen gelegt hatten.

160 EygL 2017, S. 259.
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2. Ernst Fritz Schmid und das Schwéabische Landesmusikarchiv (1922 bis 1937)

2.1.2 Frithe Archiverfolge

Absichtsvolles Suchen, zufilliges Finden, hohe Anerkennung: Die Arbeit mit
Primidrquellen hat sich fiir Ernst Fritz Schmid insbesondere im Falle Musika-
liensammlung des Kaisers Franz als so wirkmachtig gezeigt, dass sie in einem
kurzen Personeneintrag fiir Schmid im Oesterreichischen Musiklexikon online gar
aktuell lexikalisch wirksam wurde.1! Bereits fir den jungen Schmid war die
Arbeit mit Primirquellen zur Musik vor allem des achtzehnten Jahrhunderts
zentral: Wihrend seiner Studienjahre schrieb er sich die Entdeckung von Ma-
nuskripten, die er Joseph Haydn zuordnete, auf die Fahnen. Schmid selbst
berichtet tber eine Reise nach Burghausen im Jahr 1922 — gut zehn Jahre,
bevor er mit der Sammlung des Kaisers in Bertthrung kam — begeistert und

im lesbaren Wunsch nach Anschaulichmachung fiir eine breite interessierte

Offentlichkeit:

,,Beim Besuch des Stidtischen Museums, das sich in der Burg befin-
det, stie3 ich nun in einem historisch ausgestatteten Raum auf die bis-
her ilteste erhaltene Handschrift des Werkes, die bis dahin nur als Staf-
fage auf einem alten Klavichord geprankt hatte und von niemand be-
achtet worden war, obwohl sie deutlich auf dem ersten Blatt Titel und
Namen des Autors trigt. Wie viele Menschen mégen im Lauf der
Jahre achtlos an diesem altersgrauen Papierbiindel vorbeigegangen
sein]162

Die Funde wurden augenscheinlich mit viel Uberzeugungskraft verbreitet
und so erhielten sie ein hohes Mal3 an Aufmerksamkeit auch von der Tages-
presse; der erste ermittelte Bericht schreibt eindeutig, ,,die Annahme der Un-

echtheit [sei] von der Hand zu weisen®.163 Zahlreiche dhnlichlautende kurze

161 BoIsITs 2005b; siehe zur Sammlung ScHMID 1970.

162 ScHMID 1926.

183 Ein unbekanntes Requiem Joseph Haydns, in: Dresdner Nachrichten vom
21. Oktober 1927, Abendausgabe.
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2. Ernst Fritz Schmid und das Schwéabische Landesmusikarchiv (1922 bis 1937)

Berichte sollten folgen — deutschlandweit.!%* Fiir einen jungen Wissenschaft-

ler zeigten sich hier Archivrecherchen als Arbeitsbereich mit groB3er Offent-

lichkeitswirkung in der Breite — mithin als frithe Erfolgserfahrung, Vermutbar

ist, dass sich die Erfahrung durch die weitere Entwicklung in doppelter Weise

als einschneidend zeigte: Eine 6ffentliche Bemerkung Alfred Schnerichs tiber

seine Zweifel an der Autorschaft!%> war es wohl, die wiederum zur Verbrei-

tung auch dieser Seite in der Tagespresse beitrug:

,,Die Ausgrabung des Requiems in C-moll fiir Soli, Chor und Orchester
von Joseph Haydn war ein etwas zweifelhaftes Verdienst des Diissel-
dorfer Generalmusikdirektors Hans Weisbach. Denn es fillt schwer, an
die Echtheit dieses von Ernst Fritz Schmid-Tubingen neuaufgefundenen
und bearbeiteten Werkes zu glauben. 166

Weitere Haydn-Funde wurden etwas spiter, im Anschluss an Archivrecher-

chen 1931, relevant, erneut weit 6ffentlich verbreitet.!” Unabhingig von

164

165

166

167

Ohne Anspruch auf Vollstandigkeit seien genannt: Ein unbekanntes Requiem von
Josef Haydn, in: Volksblatt fiir Harburg, Wilhelmsburg und Umgebung vom
28. Oktober 1927; Ein neuentdecktes Requiem Josef Haydns, in: Biirener Zeitung
vom 5.November 1927; Ein neuentdecktes Requiem Josef Haydns, in:
Godesberger Volkszeitung vom 5. November 1927; Brief aus Tibingen, in:
Stuttgarter neues Tagblatt vom 8. November 1927; Requiem von J. Hayden
entdeckt, in: Anzeiger vom Oberland vom 11. November 1927; Requiem von J.
Haydn entdeckt, in: Buchauer Zeitung vom 11. November 1927; Requiem von J.
Haydn entdeckt, in: Der Rottumbote vom 11. November 1927; Ein neuentdecktes
Requiem von Josef Haydn, in: Dortmunder Zeitung, Morgenausgabe vom
21. Dezember 1927.

Eine entsprechende Bemerkung findet sich unter den Mitteilungen in der
Zeitschrift fiir Musikwissenschaft 10 (1927/28), S.191-192; siehe hierzu auch
SCHMID 2018, S. 164-165.

Haydn-Urauffiihrung in Dusseldorf, in: Neue Mannheimer Zeitung, Abendausgabe
vom 6. Marz 1928. Zu Schnerichs Bemerkung siehe SCHMID 2018, S. 165.

Neue Haydnfunde in Oesterreich, in: Dresdner Nachrichten vom 24. Januar 1933;
Unbekannte Haydn-Kompositionen aufgefunden, in: Bergische Zeitung vom
24. Januar 1933. Offenbar stand im Hintergrund dieses zweiten Funds ein
staatlicher Auftrag zur Inventarisierung von Quellen der Regionen: In einem Brief,
der mir freundlicherweise von Ernst Leopold Schmid in Abschrift zur Verfligung
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2. Ernst Fritz Schmid und das Schwéabische Landesmusikarchiv (1922 bis 1937)

Schmids Fokus auf Quellen in Bezug zu Joseph Haydn gelagert sind die
Stimmbtucher zu Sigmund Hemmels Der gantz Psalter Davids, wie derselbig in
Teutsche gesang verfassset, mit vier Stinmen kunstlich und lieblich von newem gesetzt (ge-
druckt 1569 bei Ulrich Morhart in Ttbingen), welche Schmid seit seinen er-
sten oder letzten Semestern in Tubingen begleiteten: Nach eigener Aussage
hatte er diese selbst ,,in der Ttbinger Universititsbibliothek in zahlreichen
Stimmbtchern® aufgefunden, wonach Karl ,,Hasse damals durch mich [auf
sie] aufmerksam wurde®.1%8 Eine dhnliche Wirkung wie Haydn konnte Hem-
mel freilich nicht entfalten: Nachdem die Ausgabe spiter unter Hasse immer-
hin zu einem Werbeprospekt gelangt war,!¢? sollte sie auch Schmid in seiner
Zeit als Universitatsmusikdirektor an seinem Studienort trotz erster Versu-
chen nicht zur Publikation bringen. Fine mogliche Er6ffnung der Land-
schaftsdenkmale im Rahmen der Rethe Das Erbe deuntscher Musik war noch
Anfang 1935 geplant, kam jedoch nicht zustande.!”

Auch Instrumente lagen in der Zeit von seinem Tubinger Amtsantritt in

Schmids Interessensbereich — dhnlich seiner Erfahrung mit Archivalien

gestellt wurde, schreibt Ernst Fritz Schmid am 13. April 1931 an die Eltern von
einem Auftrag an ihn und Leopold Nowak vom Musikwissenschaftlichen Institut
der Universitat Wien, der spater offenbar nicht in der geplanten Form in die Tat
umgesetzt werden konnte. Bereits Anfang 1931 hatte sich Ernst Fritz Schmid
jedenfalls auch zu Archivrecherchen in Gottweig aufgehalten (ScHmID 2018,
S. 166).

Ernst Fritz Schmid am 5. Juli 1935 an Heinrich Besseler, Durchschlag, D-Tmi, Ordner
Schwidbische Landsch.-Denkmdiler vom Winter-Sem. 1935 bis Ende Sommer-Sem.
1936). Karl Hasses Assistent Otto zur Nedden machte spater die Hemmel-Quelle
der TUbinger Universitatsbibliothek bekannt, ohne Schmids Namen zu nennen (zur
NEDDEN 1930/31, S. 310-311).

Ein gedruckter Prospekt kiindigt die ,Neuausgabe des Psalmenwerkes von
Siegmund Hemmel. Der ganze Psalter Davids. Mit 4 Stimmen gesetzt” an, die
,unter Leitung von Professor Dr. Karl Hasse herausgegeben [...] etwa Ende 1934“
erscheinen sollte (D-Tmi, Ordner Denkmdler).

Schmid selbst hatte sich in seinem Brief vom 5. Juli 1935 Besseler gegeniiber
zogerlich beziiglich Hemmel gezeigt (D-Tmi, Ordner Schwdbische Landsch.-
Denkmdler vom Winter-Sem. 1935 bis Ende Sommer-Sem. 1936).
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blickte er auch interessiert auf Objekte, die er einer Offentlichkeit noch un-
bekannt wihnte. Eingang in seine Habilitationsschrift fand eine Instrumen-

tensammlung auf Schloss Prugg in Bruck an der Leitha:

,Die kostbare Instrumentensammlung aus Harrach’schem Besitz, die
heute in Schlof3 Prugg verwahrt wird, gibt uns Einblick in die aueror-
dentlich hochentwickelte Musikpflege der griflichen Familie; da gibt es
herrliche Meistergeigen und -celli, Viola d’amore, Trumscheit, Querfl6-
ten, Blockfloten und anderes mehr. Ein prichtiges wohlerhaltenes Ba-
ryton zeigt uns, daf3 auch dieses Lieblingsinstrument des Firsten Niko-
laus Esterhazy, fiir das Joseph Haydn in seinem Dienste zahllose Werke
geschrieben hat, am Harrach’schen Hof in Blite stand.“!"!

Schmid betrachtete Instrumente als Quellen fiir die Musikgeschichtsschrei-
bung. Gebiindelt aber haben sich instrumentale Instrumentenfunde wie im
Falle der Archivquellen nicht. Auch die Ausstellung zu Haydns zweihundert-
stem Geburtstag in FEisenstadt, an der sich Schmid beteiligte, stellte keine In-
strumente ins Zentrum.!72

Wihrend der Fokus auf die Region stets priasent war, musste sich der
Fokus auf Instrumentenkunde bei Schmid erst bilden. Arbeiten mit, Suchen
und Finden von Primirquellen jedenfalls waren zentrale Erfahrungen von
Schmids Lehrjahren: Die teils einzelnen, teils gebiindelten Primirquellen-
und Archivbestande, mit denen Schmid zu tun hatte, waren freilich noch fall-
weise verstreut und nicht an einem der Wirkungsorte untergebracht, wie es
im Schwibischen Landesmusikarchiv verwirklicht werden sollte. Das Inter-
esse fir Instrumente ist auch in zeitlichem Zusammenhang zu Schmids fri-
hen Archivarbeiten lesbar, wenn sich auch in diesem Zusammenhang nichts
sammlerisch Nachhaltiges ergab. Andeutungen aus der Studienzeit mithin

verdichteten sich in Osterreich — in Tubingen wurden sie schliellich in die

71 ScHmID 19344a, S.207. Nach freundlicher Auskunft von Ernst-Heinrich Harrach
finden sich heute die genannten Objekte nicht mehr auf Schloss Prugg.
172 CsaTKAI/SCHMID 1932.
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Tat umgesetzt. Ebenso wurde hier neu geprigt, schirfer konturiert sowie
energisch institutionalisierend betrieben die Arbeit an der Musikgeschichte
von Regionen, wie es sich bereits in Schmids Studienjahren mit den regional-
historischen Blickwinkeln Hasses und Adolf Sandbergers angedeutet hatte
und in seiner personlichen Verwurzelung vor Ort stets Thema bei Schmid
wat. So ist es als eine eigenwillige Umprigung seiner Erfahrungen zu deuten,
wenn Schmid in seinem eigenen institutionell gebundenen Wirken in Tibin-
gen die Instrumente auf drei Ebenen wirksam werden lisst: Erstens formu-
liert er ausdriicklich thematisches Interesse, etwa kurz vor seinem Amtsantritt
in Tubingen wihlt er ,Historische Musikinstrumente® als Thema wahr-
scheinlich eines Einzelvortrags.1”? Zweitens liel3 er sein Interesse im Sammeln
von Instrumenten wirksam werden. Dass seine Bemiihungen, tiber das Me-
dium der Ausstellung auf die interessierte Offentlichkeit zuzugehen, wie er
es im Rahmen des T7binger Mozart-Festes von 1936 verwirklichte, sich nicht
verstetigte, ist wohl nur seinem frithen Weggang von der Universitit weniger

als zwei Jahre nach seiner Berufung geschuldet.!7#

173 Wahrscheinlich handelte es sich bei dem Titel, den Schmid im Rahmen seines

Tubinger Bewerbungsverfahren nennt, nicht um eine Lehrveranstaltung, sondern
einen Einzelvortrag (Liste Wissenschaftliche Arbeiten von E. F. SCHMID, D-Tua,
126a/433).

Die Ausstellung ,,Musik in Tibingen” im Rahmen des Tiibinger Mozart-Festes fand
statt vom 7. bis zum 21. Juni 1936 (Programmbuch Tiibinger Mozart-Fest 1936.
Veranstaltet von Stadt und Universitdt Tiibingen, D-Ts, Bika S 895/1). Instrumente
als Ausstellungsstiicke im Rahmen des Mozart-Festes sind nicht nachweisbar. Der
Stein-Flligel, welcher aus Anlass des Festes laut Presseberichten aus dem
Landesgewerbemuseum Stuttgart geliehen wurde, verfolgte gezielt den Zweck
einer musikpraktischen Auffihrung keiner Ausstellung (Der Ausklang des Tibinger
Mozartfestest, in: Wiirttemberger Zeitung vom 17.Juni 1936, und Tiibinger
Mozartfest, in: Tiibinger Chronik vom 8. Juni 1936). Voraufgegangen waren —
ebenfalls laut Presseberichten ohne angeschlossene Ausstellungen — Feste fir
Anton Bruckner, Ludwig van Beethoven, Max Reger und Heinrich Schitz
(Programmheft Tiibinger Brucknerfest vom 21. bis 23. Juli 1928 im Rahmen der
Tiibinger Heimattage. Veranstaltet im Zusammenwirken mit der Stadtverwaltung
und dem Tiibinger Verkehrsverein vom Akademischen Musikverein Tiibingen, dem
Wiirtt. Brucknerbund und dem Musikinstitut der Universitdt Tiibingen, D-Ts,
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2.2 Instrumente sammeln fiir das Schwabische
Landesmusikarchiv

2.2.1 Ansatze

Schmids Zeit als Universititsmusikdirektor ist primir geprigt durch den Auf-

bau des Schwibischen Landesmusikarchivs:17> Im Rahmen von Fahrten, die

als Exkursionen bezeichnen wurden, brachte Schmid mit seinen Mitarbei-

tern, ,,wenn moglich, sogleich Musikalien und Instrumente nach Tibin-

gen®.170 In der konkreten Arbeit vor Ort waren Instrumente von Anfang an

Teil der Arbeit im Schwabischen Landesmusikarchiv. Bereits wenige Monate

175

176

A150/1006; Otto Weinreich: Tubinger Beethovenfest, in: Tiibinger Chronik vom
15. Juli 1929; Otto Weinreich: Deutsches Regerfest zu Tibingen, in: Tiibinger
Chronik vom 8. Juni 1931; REICHERT 1936, S. 1400). Die Ausstellung von 1936
konnte die Presse also als ,ihrer Art und ihrem Umfange nach etwas Neues fir
Tubingen” bezeichnen (Musik in Tiibingen, in: Stuttgarter NS-Kurier vom 13. Juni
1936). Dem Tiibinger Mozart-Fest war voraufgegangen — weniger umfangreich —
eine als ,Feier” bezeichnete Veranstaltung zu Ehren eines seiner Vorganger, Otto
Scherzer, die auch von einer Ausstellung flankiert wurde (REICHERT 1936, S. 1401).
,Samtliche Energie [...], alle Unternehmungen [...] und alle Veranderungen [...]
waren durch das grofRe Projekt ,der Sammlung und Erschliessung der
Musikdenkmale’ der siiddeutschen Landschaft motiviert” (ROTHMUND-GAUL 1998,
S. 278).

Die Exkursionen in Zusammenhang des Schwabischen Landesmusikarchivs finden
sich erwdhnt bei ROTHMUND-GAUL 1998, S. 281, RICHTER-IBANEZ 2015, S. 269-275
(das genannte Zitat dort auf S.271) sowie im Einflihrungstext von Cornelia
Schneider zum Schwabischen Landesmusikarchiv in: Musik in den Sammlungen
der Universitdt Tiibingen (Schriften des Museums der Universitat Tiibingen 29), hg.
von Thomas Schipperges und Ernst Seidl sowie Joérg Blichler, Claudius Hille, Fabian
Kurze und Michael La Corte [erscheint voraussichtlich 2025]. Die Bezeichnung
Exkursion ergibt sich aus den vorliegenden internen Berichten, welche im Institut
Uber die Fahrten gefiihrt wurden, erstmals: Exkursion Ehingen — Ochsenhausen —
Roth [sic] a. d. Rot [-] Gutenzell [hs.:] 28. November 1935, zwei Seiten, undatiert,
ohne Unterschrift, D-Tmi, Mappe LMA Exkursionsberichte. Die meisten
Exkursionsberichte notieren die Nahmen der Teilnehmerinnen und Teilnehmer;
darunter ist bis auf die Exkursions am 30. Juni 1936 stets Ernst Fritz Schmid selbst,
zudem erscheinen die Namen Helmut Aichele, Karl Billmann, Eva Hélderlin,
Irmgard Klein, Karl Friedrich Leucht und Georg Reichert sowie fallweise Pfarrer
Walz aus Rottenburg.
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nach seiner Berufung beantragte Schmid Mittel fiir das Schwibische Landes-

musikarchiv mit dem Hinweis darauf,

,»dass bisher in Wiirttemberg noch keine Stelle besteht, die sich um
die Sammlung, Verwahrung, Pflege und wissenschaftliche Bearbei-
tung der noch im Lande zerstreut vorhandenen, teilweise ausseroz-
dentlich gefihrdeten alten Musikhandschriften und -Drucke sowie In-
strumente angenommen hatte.“17

Dass es Schmid dabei vor allem um die kirchenmusikalische Uberlieferung
gehen sollte, war eng mit den Interessensschwerpunkten verbunden, wie sie
sich auch in seinen Publikationen zeigen: Bereits frih formuliert er etwa:
,»oeit je war die kirchliche Musikpflege einer der wesentlichsten Ausgangs-
punkte organischer musikalischer Entwicklung, seit je war gerade ihr Einfluf3
auf die musikalische Gesamtstruktur ihrer Zeit von besonderer Bedeu-
tung,“178 Zeitweise trug er sich wohl auch mit dem Plan, sich mit einer Arbeit
Uber das kirchenmusikalische Werk Joseph Haydns zu habilitieren!” und
noch spiter legt er Wert darauf, ,,Elemente der barocken Klostermusik des
deutschen Sudens® hitten ,,ihren Weg auch noch in die Werke Wolfgang
Amadeus Mozarts* gefunden. 180

Eine ,,Ermichtigung® nun aus dem Bischoflichen Ordinariat Rottenburg
unterstiitzte Schmid gegentiber den jeweiligen Orten dabeti, ,,in den Musikar-

chiven der katholischen Kirchen der Di6zese musikwissenschaftliche Studien

77 Ernst Fritz Schmids 12. Dezember 1935 an Friedrich Focke als Rektor der
Universitat, D-Tua, 117C/504.

178 ScHmID 1930.

179 ScHmID 2018, S. 169.

180 ScymID 1942/43, S. 73.
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vorzunehmen und etwa vorhandene Bestinde an musikalischen Instrumen-
ten einer eingehenden Priifung zu unterziehen.“18! Ebenso mit der Evange-
lischen Landeskirche trat Schmid in Kontakt Gber die ,,die Sammlung der im
Lande zerstreut vorhandenen historischen Noten und Musikinstrumenten-
bestinde®.182 In den Amtsblittern beider Kirchen wurde im Mai 1936 ber
die ,,Einrichtung® des Landesmusikarchivs geschrieben, mit kleinen Unter-
schieden.'® Beide Bekanntmachungen beziechen sich auf die ,,geschicht-
lich*““184 oder ,,historisch wertvollen“18> Bestinde. Die Katholische Seite weist
darauf hin, dass ,,unbentitzt daliegende Dinge fiir die Sammeltatigkeit in-
frage kommen; der Unterschied zwischen Alltags- und Sammlungsgegen-
stinden wird hier ausdricklich. Die historischen Bestinde sollen, so ist in

beiden Fillen zu lesen, durch die Unternehmung bekannter gemacht werden:

181 Erméachtigung durch das Bischéfliche Ordinariat, unterschrieben 26. November

1935 von [Generalvikar Max] Kottmann (D-Tmi, Ordner Personal-, Finanz-,
Verwaltungs-Angelegenheiten).

Schreiben aus dem Evangelischen Oberkirchenrat an Ernst Fritz Schmid vom 4. Mai
1936, Abschrift (D-Tmi, Ordner Personal-, Finanz, Verwaltungs-Angelegenheiten).
Bekanntmachung des Ev. Oberkirchenrats (ber die Einrichtung eines
Landesmusikarchivs am Musik-Institut in Tibingen. Vom 9. Mai. Nr. A. 5232, in:
Amtsblatt der evangelischen Landeskirche in Wiirttemberg 27 (1936), S. 192-193;
Einrichtung eines Landes-Musik-Archivs am Universitats-Musikinstitut in Tibingen
[unterschrieben: 29. Mai 1936, Vermerk: Nr. A 5477], in: Kirchliches Amts-Blatt fiir
die Di6zese Rottenburg 15 (1936), S. 249. Der Text aus dem katholischen Amtsblatt
ist zitiert bei ROTHMUND-GAUL 1998, S. 282.

Bekanntmachung des Ev. Oberkirchenrats Uiber die Einrichtung eines
Landesmusikarchivs am Musik-Institut in Tlibingen. Vom 9. Mai. Nr. A. 5232, in:
Amtsblatt der evangelischen Landeskirche in Wiirttemberg 27 (1936), S. 192-193,
hier: S. 192.

Einrichtung eines Landes-Musik-Archivs am Universitats-Musikinstitut in Tibingen
[unterschrieben: 29. Mai 1936, Vermerk: Nr. A 5477], in: Kirchliches Amts-Blatt fiir
die Dibzese Rottenburg 15 (1936), S. 249.
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2. Ernst Fritz Schmid und das Schwéabische Landesmusikarchiv (1922 bis 1937)

um die Ubetlieferung vor Ort durch ,,ErschlieBung fiir die musikalische Of-
fentlichkeit“!8¢ oder ausfihrlicher ,,durch Katalogisierung und durch Aus-
stellung weiteren Kreisen zuginglich zu machen.'” Der Hinweis auf das
»Einverstindnis mit den zustindigen wirttembergischen Staatsbehérden®
und einen ,,Auftrag des Reichsinstitut fur deutsche Musikforschung*188 fehlt
im Katholischen Amtsblatt.!8? Ungeteilte Zustimmung fand Schmids Ansin-
nen freilich nicht: Aus dem Bistum Augsburg erhielt Schmid — noch ein Jahr
nach Beginn der Arbeiten stand die Bitte um Unterstiitzung auch von dort
im Raum — die Rickmeldung, dass ,,die wertvollen élteren Musikalien und
Musikinstrumente, die sich in unseren Kirchen und Kléstern noch finden, in
unserer Di6zese verbleiben sollen.“190

Von Anfang an jedenfalls war es Teil von Schmids Uberlegungen, die
Kirchen als Archivquellen in den Blick zu nehmen. Beide Kirchen zeigen sich
nuanciert verschieden was die Mitnahme der Notenmaterialien und Objekte
angeht und formulieren verschiedene Grade der Unterstiitzung fir das Vor-
haben und Zuginge auf das Sammeln. Die Sprachregelung betraf dabeti stets
Noten und Instrumente gleichermal3en: Fiir Schmid waren die Instrumente

Sammlungsobjekte — variierend je nach Korrespondenzpartner konnten sie

186 Bekanntmachung des Ev. Oberkirchenrats (ber die Einrichtung eines

Landesmusikarchivs am Musik-Institut in Tibingen. Vom 9. Mai. Nr. A. 5232, in:
Amtsblatt der evangelischen Landeskirche in Wiirttemberg 27 (1936), S. 192—-193,
hier: S. 192.

Einrichtung eines Landes-Musik-Archivs am Universitats-Musikinstitut in Tibingen
[unterschrieben: 29. Mai 1936, Vermerk: Nr. A 5477], in: Kirchliches Amts-Blatt fiir
die Diézese Rottenburg 15 (1936), S. 249.

Bekanntmachung des Ev. Oberkirchenrats (ber die Einrichtung eines
Landesmusikarchivs am Musik-Institut in Tibingen. Vom 9. Mai. Nr. A. 5232, in:
Amtsblatt der evangelischen Landeskirche in Wiirttemberg 27 (1936), S. 192—-193,
hier: S. 192.

Ahnlich findet sich die Bekanntmachung fiir die Evangelische Seite in Bayern
(Betreff: Schwabisches Landesmusikarchiv [unterschrieben: 14. Dezember 1936,
Vermerk: Nr. 11873], in: Amtsblatt fiir die Evangelisch-Lutherische Kirche in Bayern
rechts des Rheins 1936, S. 183).

Schreiben aus dem Bischoéflichen Ordinariat Augsburg an das Bischofliche
Ordinariat Rottenburg vom 19. Oktober 1936, D-ROTTd, G 1.1, Nr. D174e.
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2. Ernst Fritz Schmid und das Schwéabische Landesmusikarchiv (1922 bis 1937)

sogar an erster Stelle stehen: An Jakob Hohner in Trossingen schreibt er, Ziel
des Schwibischen Landesmusikarchivs sei, ,,im Sinne der Pflege landschaft-
licher Kultur der deutschen Stimme alle historischen Musikalien und ganz
besonders auch die alten Musikinstrumente unserer schwibischen Heimat zu

sammeln*.191

1 Ernst Fritz Schmid am 12. Oktober 1936 an Jakob Hohner, Durchschlag, D-Tmi,
Ordner Personal-, Finanz-, Verwaltungsangelegenheiten.
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2. Ernst Fritz Schmid und das Schwéabische Landesmusikarchiv (1922 bis 1937)

2.2.2 Orte

Die wahrscheinlich ersten Fahrten in Zusammenhang mit dem Schwibischen
Landesmusikarchiv gingen ungefihr einen Monat nach Schmids Berufung
nordéstlich nach Rothenburg ob der Tauber, Weikersheim und Schwibisch
Hall"? sowie stid6stlich nach Ehingen an der Donau, Gutenzell, Ochsenhau-
sen und Rot an der Rot.1?3 In der Folge entwickelte sich ein Schwerpunkt der
nachweisbaren Exkursionen auf dem wiirttembergischen Teil des katholi-
schen Oberschwabens: Vor allem die sakularisierten Kloster der Region wa-
ren die Orte, an denen man, wohl aufgrund der architektonischen und kunst-
historischen Bedeutung sowie aufgrund der oftmals weit zuriickreichenden
Geschichte, die Uberlieferung historischer Dokumente und Objekte auch im
Bereich der Musikpflege erwartete. Auch im Weiteren orientierte man sich
vor allem hin zur klosterlichen Geschichte Oberschwabens und weiterhin
sind Exkursionen belegt, meist vor allem mit Blick auf die dortigen Kloster-
kirchen, nach Altshausen, nach Baindt, zur als Evangelisches Seminar genutz-
ten Klosterkirche in Blaubeuren, nach Buchau, Dietenheim, Munderkingen,
Obermarchtal, Saulgau, Schussenried, SieBen, Weingarten, Weillenau,
Wiblingen und Zwiefalten mit zahlreichen Erkundigungen beztiglich der be-

nachbarten aufgelosten Zisterzienserinnenabtei Heiligkreuztal.1%*  Zu

192 Exkursion nach Rothenburg o. T.[,] Weickersheim[,] Schw. Hall. .Nov. 1935 [sic],
zwei Seiten, undatiert, ohne Unterschrift, D-Tmi, Mappe LMA Exkursionsberichte.
Der Exkursionsbericht selbst ist nicht taggenau datiert; aufgrund eines
flankierenden Schreibens lasst die Fahrt sich aber auf den 14. November 1935
datieren (Karl Friedrich Leucht am 11. November 1935 an die Schlossverwaltung
Weikersheim, Durchschlag, D-Tmi, Ordner Schwébisches Landesmusikarchiv. R—Z).
193 Exkursion Ehingen — Ochsenhausen — Roth [sic] a. d. Rot [-] Gutenzell [hs.:]
28. November 1935, zwei Seiten, undatiert, ohne Unterschrift, D-Tmi, Mappe LMA
Exkursionsberichte.
Exkursion am 30. Juni 1936 (Ehingen, Wiblingen u. a. O.), vier Seiten, datiert auf
den 1. Juli 1936, ohne Unterschrift; Exkursion am 24. Mai 1936 (nach Zwiefalten),
zwei Seiten, datiert auf den 3. Juni 1936, ohne Unterschrift; Exkursion am 28. Mai
1936 (Oberschwdbische Kloster), funf Seiten, datiert auf den 29. Mai 1936, ohne
Unterschrift, D-Tmi, Mappe LMA Exkursionsberichte; Exkursion am 4. Juni 1936.
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2. Ernst Fritz Schmid und das Schwéabische Landesmusikarchiv (1922 bis 1937)

Schussenried gehérte auch die Wallfahrtskirche Steinhausen, 9% zu Zwiefalten
die Pfarrkirche in Zell bei Riedlingen.’ Der Schwerpunkt ,,Oberschwibi-
sche Kloster wurde nach dem Start am 28. November 1935 in Ochsenhau-
sen und anderen Kléstern vor allem in mehreren Sammelfahrten Mitte des
Jahres 1936 verwirklicht. Im Herbst des Jahres und Anfang des folgenden
Jahres sind Fahrten wiederum an katholische Stitten dokumentiert, gleich-
wohl nun nicht mehr mit dem Schwerpunkt auf Kloster: die Stiftskirche Ell-
wangen, in Oberndorf am Neckar die Pfarrkirche Sankt Michael und in
Scheer die Pfarrkiche Sankt Nikolaus.?” In Schwibisch Gmiind notierte man
im Exkursionsbericht knapp Informationen tiber katholische Statten mit und

ohne kl6sterlichen Hintergrund.!”® Dem katholischen Dom im benachbarten

Oberschwdbische Kléster, vier Seiten, ohne Unterschrift; Exkursion am
Donnerstag, den 18. Juni (Waldsee, Biberach usw.), vier Seiten, datiert auf den
20. Juni 1936, ohne Unterschrift; Exkursion am 30. Juni 1936 (Ehingen, Wiblingen
u. a. 0.), vier Seiten, datiert auf den 1. Juli 1936, ohne Unterschrift; alle in D-Tmi,
Mappe LMA Exkursionsberichte. Dabei sind in den Titeln der Exkursionsberichte
nicht immer samtliche besuchte Orte verzeichnet, die am jeweiligen Tag besucht
wurden.

195 Wahrscheinlich ist Steinhausen bei Schussenried statt Steinhausen an der Rottum
gemeint: Der Ort erscheint im Exkursionsbericht direkt vor dem benachbarten
Schussenried (Exkursion am 4. Juni 1936. Oberschwdbische Kloster, vier Seiten,
ohne Unterschrift, D-Tmi, Mappe LMA Exkursionsberichte).

1% Exkursion am Donnerstag, den 18. Juni (Waldsee, Biberach usw.), vier Seiten,
datiert auf den 20.Juni 1936, ohne Unterschrift, D-Tmi, Mappe LMA
Exkursionsberichte.

17 Exkursion Schwib. Gmiind — Ellwangen. Am Donnerstag, den 29. Oktober 1936,

zwei Seiten, undatiert, ohne Unterschrift und Exkursion nach Rottweil usw. am

30. Nov. 1936, vier Seiten, datiert auf den 2. Dezember 1936, ohne Unterschrift,

beide in D-Tmi, Mappe LMA Exkursionsberichte. In Scheer war man offenbar nicht

vor Ort, sondern es wurden Objekte ibersandt (Brief Ernst Fritz Schmids an das

Bischofliche Ordinariat vom 6. November 1936, Durchschlag, D-Tmi, Ordner

Schwadbisches Landesmusikarchiv. Personal-, Finanz-,

Verwaltungsangelegenheiten). Wahrscheinlich hatte man am 4. Juni 1936 bereits

die Pfarrkirche Sankt Martin in Aulendorf besucht, ebenso ohne kldsterlichen

Hintergrund (Brief Ernst Fritz Schmids an das katholische Pfarramt Aulendorf vom

2. Juni 1936, Durchschlag, D-Tmi, Ordner Schwdbisches Landesmusikarchiv. A—Q).

Exkursion Schwdb. Gmiind — Ellwangen. Am Donnerstag, den 29. Oktober 1936,

zwei Seiten, undatiert, ohne Unterschrift, D-Tmi, Mappe Exkursionsberichte.
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Rottenburg wandte man sich erst Anfang 1937 zu sowie kurz zuvor dem zu
Rottenburg gehérigen Wurmlingen mit der Pfarrkirche Sankt Briccius.!?
Weitgehend ergebnislos verliefen die Fahrten nach Sulz am Neckar, Horb am
Neckar, Ulm, Maselheim und Heggbach;?" Gber eine Fahrt nach Isny sind
keine weiteren Informationen erhalten.201

Noch vor den ersten Fahrten nach Oberschwaben, berichtet ein ,,Ho-
henzollern® betitelter Exkursionsbericht von einer Fahrt nach Hechingen.??
Viele Jahre spiter erschien eine umfangreiche Monographie Schmids tber
das Musikleben ,;an den schwibischen Zollernh6éfen®;?%? die Region mag
auch schon beim Aufbau des Schwibischen Landesmusikarchivs ein vor-
dringliches Anliegen gewesen sein, das aus dem rein aulerlichen Grund sei-
nes frihen Weggangs aus Tibingen nach dem Oberschwaben-Schwerpunkt
der Exkursionen zur Jahresmitte nicht wieder im Rahmen von Exkursions-

fahrten aufgegriffen werden konnte.

19 Exkursion nach Rottenburg a.N. am 24.1.1937, drei Seiten, datiert auf den
26. Januar 1937, ohne Unterschrift und Exkursionsbericht, Rottenberg, 4.2.1937,
eine Seite, ohne Unterschrift, beide in D-Tmi, Mappe LMA Exkursionsberichte;
Exkursion nach Wurmlingen am 19.11.1936, zwei Seiten, datiert auf den
20. November 1936, ohne Unterschrift, D-Tmi, Mappe LMA Exkursionsberichte.

200 Exkursion am Donnerstag, den 18. Juni. (Waldsee, Biberach usw.), datiert auf den
20. Juni 1936, Exkursion am 30. Juni 1936 (Ehingen, Wiblingen u. a. O.), datiert auf
den 1.Juli 1936 und Exkursion nach Rottweil usw. am 30. Nov. 1936,
unterschrieben am 2. Dezember 1936, allesamt in D-Tmi, Mappe
Exkursionsberichte.

201 Isny erscheint nur in einem Bericht (iber die Sammeltitigkeit (ohne Titel oder

Uberschrift, incipit: ,Das Schwébische Landesmusikarchiv hat mit seiner

Sammeltatigkeit vom November 1935 bis Mai 1937 folgende Orte Wirttembergs

erfallt”, D-Tua, 117C/504).

Exkursion 11. April (Karsamstag) 1936. Hohenzollern, D-Tmi, Ordner Schwdbisches

Landesmusikarchiv. A—Q.

203 ScHMID 1962.
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Die Evangelische Seite wurde nie aufler Acht gelassen: In Biberach an
der Ri} wurde man in der Simultankirche an beiden Seiten fiindig,?** in Her-
renberg in der Evangelische Kirchenpflege,?’> in Rottweil wandte man sich
an die evangelische Dominikanerkirche wie gleichermal3en an die katholische
Heiligkreuzkirche und das Bischo6fliche Konvikt.206 Uberdies erscheinen die
Evangelischen Kirchen in Schéckingen, Geislingen an der Steige und Weil-
heim an der Teck sowie die Stiftskirche Ttbingen.?” In Ravensburg erkun-
digte man sich etwa umfassend tber das Musikleben der Stadt, gleicherma-
Ben uber die Liebfrauenkirche wie Giber die Evangelische Stadtkirche sowie
Uber den ,,Liederkranz Ravensburg® und tiber benachbarte Orte.28

Vereinzelt fragte man auch nach weltlichen Stitten wie dem Lehrersemi-
nar in Nirtingen.?”” Museen vor Ort riicken ins Blickfeld: Das stadtische Mu-
seum Waldsee habe, so notiert man etwa, ,,viele dltere Instrumente®, die aus

dem Besitz der Kirche stammen sollen.?!? Dabei bleibt jedoch das Interesse

204 Exkursion am Donnerstag, den 18. Juni (Waldsee, Biberach usw.), vier Seiten,
datiert auf den 20.Juni 1936, ohne Unterschrift, D-Tmi, Mappe LMA

Exkursionsberichte.
205 Brief Ernst Fritz Schmids an den Evangelischen Oberkirchenrat vom 6. November
1936, Durchschlag, D-Tmi, Ordner Personal-, Finanz-,

Verwaltungsangelegenheiten.

Exkursion nach Rottweil usw. am 30. Nov. 1936, unterschrieben am 2. Dezember

1936, allesamt in D-Tmi, Mappe Exkursionsberichte.

207 Bericht {iber die Sammeltatigkeit, ohne Titel oder Uberschrift, D-Tua, 117C/504,
sowie Brief Ernst Fritz Schmids an den Evangelischen Oberkirchenrat vom
6. November 1936, Durchschlag, D-Tmi, Ordner Personal-, Finanz-,
Verwaltungsangelegenheiten.

208 Exkursion am 28. Mai 1936 (Oberschwdbische KlGster), funf Seiten, datiert auf den

29. Mai 1936, ohne Unterschrift, D-Tmi, Mappe LMA Exkursionsberichte.

Unter anderem Brief Ernst Fritz Schmids an Christoph Harpprecht vom

Evangelischen Dekanatamt Nirtingen vom 23. Februar 1937, D-Tmi, Ordner

Schwadbisches Landesmusikarchiv. A—Q.

, 1 defekter Biedermeier-Fagott”, ,,2 Waldhorner (ohne Ventile)”, ,1 Parforcehorn”

und ,,3 Clarinetten” der Hersteller ,Lang, Waldsee” und ,Gizentcker, Adorf”

(Exkursion am Donnerstag, den 18. Juni (Waldsee, Biberach usw.), vier Seiten,

datiert auf den 20.Juni 1936, ohne Unterschrift, D-Tmi, Mappe LMA

Exkursionsberichte). Heute befinden sich im Museum fiir Kunst und Kultur Bad
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nicht bei der kirchlichen Provenienz und man vermerkt auch ,,1 Serpent®,
welches ,,bei einem Antiquar Liebl, sen., fur das Museum erworben® worden
sei.?!! In LLaupheim machten beide Pfarrimter die Besucher auf das Schloss
aufmerksam, Wohnort der Familie Steiner, der Schmid daraufhin eine freund-
liche Anfrage stellte, welche ebenso freundlich abschligig beschieden
wurde.?!? Der Exkursionsbericht hilt dabei fir nétig, die Familie als
nichtarisch® zu bezeichnen.?13

»Anallen [...] Orten®, wie ein zusammenfassender Bericht Giber die Sam-
meltatigkeit schreibt, ,,fanden sich alte Musikalien bzw. Musikinstrumente,
die als Leithgabe in das Landesmusikarchiv iibernommen wurden®“?!4 und den
in den Ansatzen des Archivs formulierten Winschen und Planen folgte also

rasch deren Ausfithrung, Uber diese konkret dokumentierten Fahrten hinaus

Waldsee zwei Klarinetten. Diese Objekte sind jedoch unsigniert und also
wahrscheinlich nicht dieselben. Von beiden Herstellern seien teils auch sechs
,unvollstandige Clarinetten”, welche sich aus dem Besitz der Stadtkapelle im

Museum befunden haben, gebaut worden — die beiden heute im Museum

befindlichen Klarinetten sind jedoch vollstandig (M-D-BWAm, Inventarnummern

1988/1157, die zweite Inventarnummer konnte mir auf Anfrage nicht mitgeteilt

werden). Die Hersteller Lang und Gizendcker konnten nicht ermittelt werden.

Das Museum verwahrt auch heute einen Serpent (M-D-BWAm, Inventarnummer

1988/1150).

212 Erpst Fritz Schmid am 10.Juli 1936 an Adolf Wohlgemuth Steiner; Adolf
Wohlgemuth Steiners am 13. Juli 1936 an Ernst Fritz Schmid (beide in D-Tmi,
Ordner Schwdbisches Landesmusikarchiv. A-Q).

23 Exkursion am 30. Juni 1936 (Ehingen, Wiblingen u. a. O.), vier Seiten, datiert auf
den 1.Juli 1936, ohne Unterschrift, D-Tmi, Mappe LMA Exkursionsberichte.
Archivalien aus Laupheimer Uberlieferung sind zu dem Fall laut freundlicher
Auskunft aus dem Stadtarchiv nicht mehr erhalten. Es liegen im Moment keine
Hinweise darauf vor, dass Kunstgegenstdande tatsachlich mitgenommen wurden.

214 Bericht (iber die Sammeltitigkeit, ohne Titel oder Uberschrift, D-Tua, 117C/504.
Ausnahmen seien lediglich Riedlingen und Laupheim gewesen. In der Tat notieren
auch die Exkursionsberichte keine Mitnahmen aus diesen Stadten. Auch heute
befindet sich im Bestand des Schwabischen Landesmusikarchivs lediglich die
Abschrift einer Messe von Louis Hetsch, welche der katholische Pfarrer von
Laupheim Albrecht GroR den Tiibinger Gasten bei deren Besuch ankiindigte, zu
Ubersenden (Signatur DD1). Der Name des Pfarrers ist wiedergegeben nach
KRIERMANN 1950, Heft XI, S. 23.
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wurde ausgiebig Schriftverkehr gefiihrt; auch mussen noch weitere Fahrten

stattgefunden haben, wie alleine die heute erhaltenen Notenbestinde des

Landesmusikarchivs zeigen. Von insgesamt fiinfzig bis siebzig Instrumenten

ist spiter die Rede, die sich zum Zeitpunkt von Schmids Weggang in Ttibin-

gen befunden haben miussen?!> — zum grof3en Teil lassen sie sich auf diejeni-

gen Orte zurlickfihren, tiber die Exkursionsberichte vorhanden sind.

215

Flinfzig bis sechzig Objekte werden genannt in der Beilage zum Schreiben Carl
Leonhardts an Carl August Weber als Dekan der Philosophischen Fakultdt Tiibingen
vom 20.Dezember 1941, Durschlag, D-Tmi, Ordner Personal-, Finanz,
Verwaltungs-Angelegenheiten, sechzig bis siebzig im Bericht {ber die
Sammeltatigkeit, ohne Titel oder Uberschrift, D-Tua, 117C/504; siehe ROTHMUND-
GAUL 1998, S. 284. Fir den vorliegenden Katalog konnten dreiundsechzig Eintrage
aus dieser Sammlung rekonstruiert werden (Bestandsgruppen 1.2.1 und 2.2, siehe
Kapitel 4.2.1).
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2.2.3 Objekte

Der Elan beim Sammeln war grof3, der Blick auf die Instrumente vor Ort
schweifte weit, die Bemerkungen in den Exkursionsberichten tiber Instru-
mente fallen zahlreich aus: Sie erscheinen dort als Teil einer musikgeschicht-
lichen Materialsammlung mit regionalem Fokus und inhaltlich weitgreifen-
dem Ansatz. Uber ein Gesprich etwa, welches Schmid und seine Mitarbeiter
Georg Reichert und Karl Friedrich Leucht in Rottweil fihrten, notierte man
spater — deutlich eingenommen von der Faszination des thematischen
Schwerpunkts katholisches Oberschwaben — den Hinweis auf eine Orgel des

chemaligen Chorherrenstifts Wolfegg,

,,von dem noch manches erhalten sein konnte; ein altes Cello z. B. ist
wahrscheinlich auf der Schlossbtihne zu finden, auch die Orgel ist alt,
besitzt einen herrlichen Prospekt, schoner als in Weingarten, stammt
moglicherweise von Gabler!*210

In Steinhausen fiel die Darstellung von musizierenden Engeln ins Auge.?!”
Genauso galt das Interesse den Instrumenten in der Musikpraxis vor Ort,
sofern sie sich historisch beschreiben oder einordnen liel3: ,,In Bolsternang
am Schwarzen Grat bei Isny* etwa ,,seien vor 35 Jahren bei der Orgel noch

mehrere alte Geigen zu finden gewesen; damals habe man dort noch richtig

216 Exkursion nach Rottweil usw. am 30. Nov. 1936, vier Seiten, datiert auf den
2. Dezember 1936, ohne Unterschrift, D-Tmi, Mappe LMA Exkursionsberichte.
Tatsachlich wurde die Orgel in der Pfarrkirche, vormals Stiftskirche, Sankt
Katharina in Wolfegg nicht von Joseph Gabler erbaut, sondern nach einem Vertrag
von 1736 von Jacob H6r (MANECKE/MAYR/VOGL 2006, S. 145-152).

27 Die ,Darstellungen von Musikinstrumenten”, welche der Exkursionsbericht ,in
Skulpturen” ausmacht, beziehen sich vielleicht auf den Engel mit Blasinstrument,
welcher sich in Steinhausen prominent an der Kanzel befindet (Exkursion am
4. Juni 1936. Oberschwibische Kloster, vier Seiten, ohne Unterschrift, D-Tmi,
Mappe LMA Exkursionsberichte).
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Jfiguriert™ 218 Gegenwirtiger kann man iiber Munderkingen schreiben: ,,In-
strumente vom Pfarrhaus dem Orchesterverein zur Verfiigung gestellt. Diri-
gent: Fabrikant Lecher. Figuralmesse in Praxis“.?!? Die Fahrten konzentrier-
ten sich zwar auf die Kléster und konnten damit hauptsichlich Auskunft ge-
ben Uber die Musikgeschichte vor dem neunzehnten Jahrhundert — in Folge
der Mediatisierung und Sikularisierung war Oberschwaben ,,von der musi-
kalischen und stilistischen Entwicklung weitgehend abgeschnitten®?20 — je-
doch differenzierten die Autoren der Exkursionsberichte nicht zwischen In-
strumenten aus der klosterlichen Uberlieferung und solchen, welche die mu-
sikalische Praxis in den Kirchengemeinden seit Anfang des neunzehnten
Jahrhunderts zu zeigen vermochten.

Der duf3erlichen Gegebenheiten wegen und dem 6ffentlich formulierten
Ansatz des Schwibischen Landesmusikarchivs gemal3 kamen Objekte, die
noch in Gebrauch waren, freilich nicht zur Sammlung infrage — wurden
gleichwohl vielfach vermerkt. Zahlreich sind auch die Notate tiber Instru-
mente, die alleine aufgrund ihrer Abwesenheit nicht gesammelt werden koén-
nen. Ein Beispiel konnen die Bemerkungen tber die reiche musikalische Tra-
dition in Schussenried sein; Hoffnungen setzten die Ttbinger auf ,,Oberleh-
rer Erler, der die Ausstellung anldsslich des ,Liederkranz‘-Jubildiums organi-

siert und die Festrede gehalten hatte sowie ,,wohl am besten Bescheid tiber

218 Exkursion nach Rottweil usw. am 30. Nov. 1936, vier Seiten, datiert auf den
2. Dezember 1936, ohne Unterschrift, D-Tmi, Mappe LMA Exkursionsberichte.

215 Exkursion am 4.Juni 1936. Oberschwidibische Kléoster, vier Seiten, ohne
Unterschrift, D-Tmi, Mappe LMA Exkursionsberichte.

220 BUCHELE 2024, S. 218.
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musikalische Verhiltnisse, Instrumente usw.* weil3.221 Wie deutlich das Inter-

esse an Instrumenten war, zeigt schlieBlich die Exkursion nach Ludwigsburg,

die unter anderem zum Instrumentenbauer Franz Schediwy fithrte.???

Mit regelrecht detektivischem Ehrgeiz ging sodann die tatsichliche Sam-

melarbeit voran, stets auch Instrumente im Visier. So fithrte der Besuch in

Biberach auch zu Erkundigungen tber Instrumente im Braith-Mali-Mu-

seum??3 oder zu Schmids mehrfach vorgetragener Bitte dem Laupheimer Mu-

siker Franz Laub gegentiber, dessen Instrumente doch dem Ttbinger Institut

221

222

223
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Exkursion am 28. Mai 1936 (Oberschwdbische Kl6ster), funf Seiten, datiert auf den
29. Mai 1936, ohne Unterschrift, D-Tmi, Mappe LMA Exkursionsberichte. Mit
Blasius Erler trat man in Kontakt: Eine Postkarte Erlers an Schmid datiert auf dem
13. Januar 1937 (D-Tmi, Ordner Schwidbisches Landesmusikarchiv. R—Z). Erler war
in der Schussenrieder Musiktradition fest verwurzelt. Wenige Jahre nach Schmids
Besuch sollte Erlers Schussenrieder Heimatbuch auch zusammenfassend Auskunft
geben Uber die Musikauslibung vor Ort; im Vorjahr des Besuchs war Erlers knapp
sechzehnseitiger Aufsatz Gber ,Schussenried als Heimstatte der Musik” in der
Schussenrieder Anstaltszeitung erschienen (ERLER 1935 und ERLER 1940, S. 144~
145). Erler hatte dabei die Musikausiibung auch im Dienste der nationalen Sache
verstanden: ,,Und unter den Fittichen dieser erhabenen Minnelieder hat sich ganz
bescheiden das gemitstiefe deutsche Volkslied im SchoR des Volkes entwickelt,
das schwabische, das bayerische, das alemannische, das frankische, das hessische,
das sachsische, das schlesische, das rheinische, das westfalische”, in dem nicht
allein ,,wonniges Liebesgliick”, sondern genauso ,Treue und Freundschaft und
Vaterlandsliebe [...] Ausdruck” finden konnten (ERLER 1935, S. 58). Die Instrumente
erscheinen bei Erler als bewegliche Kulturdenkmale, die es auch aus voélkischen
Griinden zu bewahren gelte: Die ,Instrumente aus Klosterzeiten und aus der Zeit
nachher” seien ,heute noch im Besitze der Kirchenstiftung und der Heilanstalt [...].
Es sind freilich nur Reste des einstigen Reichtums an Instrumenten. Der grofSte und
jedenfalls auch der wertvollste Teil ist in den Jahren 1803—-1833 verkauft, verjudet
und verschleudert worden“ (ebd., S. 61). Zur umtriebigen und langen Tradition in
der kl6sterlichen Musikpflege in Schussenried siehe BUCHELE, S. 303—309.
Exkursion des musikwiss. Seminars nach Ludwigsburg. 10. November 1936, zwei
Seiten, datiert auf den 14. November 1936, maschinenschriftlich mit ,Dr. L.“
unterschrieben, D-Tmi, Mappe LMA Exkursionsberichte.

Von dort wurde Schmid auf Anfrage angeboten, ,von den 5 Posthdrnern Ihnen
einige als Leihgabe zu Uberlassen” (Robert Haag vom Braith-Mali-Museum am
15.Juli 1936 an Ernst Fritz Schmid, D-Tmi, Ordner Schwidbisches
Landesmusikarchiv. A—Q). In Biberach wird heute nur ein Horn aus dem Bestand
Braith und Mali verwahrt (M-D-BIHm, Inventarnummer 1990/11882, bester Dank
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zu Uberlassen — nachdem Laub die letzte Anfrage offenbar unbeantwortet

gelassen hatte, notiert man von Tubinger Seite auf dem betreffenden Schrei-

ben handschriftlich ,,Mahnung?*.??* Die Suche wurde aktiv und bisweilen

fordernd gestaltet. Irritationen als Reaktion auf Schmids Vorgehen blieben

nicht aus: Unter den, wenngleich seltenen, Fillen findet sich beispielsweise

eine Beschwerde aus dem Evangelischen Oberkirchenrat in Stuttgart im An-

schluss an die Exkursion nach Biberach am 18. Juni 1936:

,Wenn die gesuchten Noten und Instrumente zunichst nicht aufgefun-
den werden konnten und dann in verwahrlosten [sic|] Zustand sich vor-
fanden, so miissen wir dies auch vom Standpunkt der Aufsichtsbehérde
aus bedauern [...]. Allein einen zureichenden Grund, die aufgefundenen
alten Noten nun alsbald mitzunehmen, ohne dass sie im einzelnen inven-
tarisiert worden waren und ohne dass die Zustimmung der Kirchenge-
meinde als Eigentimerin und der kirchlichen Aufsichtsbeh6rde dazu ein-
geholt worden wire, konnen wir darin nicht erblicken. [...] Wir haben
uns seinerzeit gern bereit erklart, die Arbeiten des Musikinstituts bei Ein-
richtung eines Landesmusikarchivs nach Méglichkeit zu unterstitzen und
sind grundsitzlich auch weiterhin dazu bereit. Aber andererseits miissen
wir bitten, dass die aufgestellten Vorschriften dabei sorgfiltig eingehalten
werden und Noten sowie Musikinstrumente nicht ohne vorherige Zu-
stimmung der FEigenttimerin und der kirchlichen Aufsichtsbehorde in das
Landesmusikarchiv verbracht [...] werden.“?%

224
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an das Museum Biberach fiir die freundliche Nachricht). Da es sich um ein
Inventionshorn handelt, erscheint es zudem unwahrscheinlich, dass dieses Objekt
mit dem Begriff Posthorn gemeint war. Der Plan kam eventuell nicht zustande,
ausweislich der Unterlagen in D-Tmi ldsst sich der Sachverhalt nicht
weiterverfolgen.

Franz Laub am 6. November 1936 an Ernst Fritz Schmid und Ernst Fritz Schmid am
9. November 1936 an Franz Laub, beide in D-Tmi, Ordner Schwdbisches
Landesmusikarchiv. A—Q. Laub hatte selbst von einem ,,Schellenbaum® und einem
,Streichbass” in seinem Besitz sowie einem Fagott und Klarinetten im Besitz der
stadtischen Kapelle geschrieben.

Schreiben aus dem Evangelischen Oberkirchenrat an Ernst Fritz Schmid vom 4. Juli
1936 und Exkursion am Donnerstag, den 18. Juni (Waldsee, Biberach usw.), vier
Seiten, datiert auf den 20. Juni 1936, ohne Unterschrift, beide in D-Tmi, Mappe
Exkursionsberichte und Ordner Schwdbisches Landesmusikarchiv. A—Q.
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In groBem Umfang wurden vorgefundene Objekte auch nach Tibingen mit-
genommen. Die ersten nachweisbaren Zuginge stammen aus Orten der er-
sten Fahrten: Neben Noten wurden aus Rot an der Rot ,,7 alte defekte In-
strumente (Horner|[,] Klarinetten, Trompeten)* sowie aus Ochsenhausen ,,8
alte defekte Instrumente (Hoérner, Klarinetten, Trompeten)* mitgenom-
men.??6 Denkbar knapp fallen die Instrumentennennungen alleine aufgrund
des Zeitdrucks aus: Bei tiber 230 Kilometern Fahrtstrecke an einem Tag, die
sich aus einer sinnvollen Reithung der Orte ergibt, fallen alleine ungefihr vier
Stunden dieses Tages auf Autofahrten. Die verbleibende Zeit hatte auf vier
Orte verteilt zu werden.

Zu den genannten Hoérnern kamen weitere hinzu, zumeist ventillose In-
strumente, sodass sich mit insgesamt mindestens zwolf Instrumenten hier
eine der am prominentesten vertretenen Instrumentengruppe im Schwibi-
schen Landesmusikarchiv zeigt.??’ Ahnlich umfangreich fiel der Klarinetten-
bestand aus: Vierzehn Instrumente lassen sich rekonstruieren, vielfach un-
vollstindig sowie zahlreiche einzelne Bauteile.??® Zu den ebenfalls aus den
Sammelbemerkungen aus Rot an der Rot und Ochsenhausen resultierenden

vier Trompeten kamen einzig noch Trompetenb6gen??” und Pauken hinzu.

226 Exkursion Ehingen — Ochsenhausen — Roth [sic] a.d. Rot [-] Gutenzell [hs.:]
28. November 1935, zwei Seiten, undatiert, ohne Unterschrift, D-Tmi, Mappe LMA
Exkursionsberichte.

ZahlenmiRige Ubersichten finden sich in Kapitel 4.2.1 sowie im Nachgang des

Katalogs 5.1 bis 5.4.

226 An einzelnen Teilen werden insgesamt maximal dreiRig Stiick genannt, allesamt
von derselben Fahrt nach Rottenburg; aus dem heutigen Stuttgarter Bestand lasst
sich das Objekt RK14 als zusammengehorig vermuten.

2% Sjehe etwa die Fotografie R 27/10.
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Zu den Blasinstrumenten gesellten sich acht Querfléten und eine Picco-
lofl6te,?%0 zwei Oboen, drei Fagotte, drei Posaunen?3! und ein Althorn sowie
drei tiefe Blechblasinstrumente.?3? Die nachweisbaren Instrumentenbauer
stammen zum groB3ten Teil aus dem deutschen Sudwesten: In Stuttgart an-
sdssig waren Johann Baptist Rudhard (Inventarnummern E1, RO1, RO2 und
RK11), Carl Binder (Inventarnummern RH7 und RHS), Jakob David Hel-
wert (Inventarnummern RQ6), in Ulm Charles (Carl) Missenharter (Inven-
tarnummern RB1 und RB2) und Johann Steiner (Inventarnummer RK5), in
Rottenburg Wendelin Schiele (Inventarnummer RK3) und in Jettingen An-
dreas Naeplasnigg (Inventarnummern RT1). Carl August Schaufler I. aus
Stuttgart verbindet ehemalige und aktuelle Instrumentensammlungen am In-
stitut (im Schwibischen Landesmusikarchiv die Inventarnummer RF2 sowie
heute D1) — eindriickliches Zeugnis seiner Bedeutung fir die wirttembergi-
schen Musikgeschichte legt etwa der Brief Peter von Lindpaintner an die

Theaterintendanz in Stuttgart Giber die ,,in der musicalischen Welt mit Recht

30 Auf einer undatierten Liste ist zudem von einer ,Querpfeife” zu lesen (siehe

Erlduterungen zu den Fotografien im Anhang 3). Ob die weiteren drei auf der Liste
genannten Querfloten bereits hier dabei sind, lasst sich nicht entscheiden. Die
Rudhard-Flote aus Schussenried ist also wahrscheinlich das Objekt mit der
Inventarnummer E1 (daher wurde im Rahmen vorliegender Arbeit auch die
Inventarnummer RQ1 nicht vergeben). Woher genau die heutige Flote mit der
Inventarnummer E2 stammt, ldsst sich nicht entscheiden.

31 Die ,Posaunenbruchstiicke”, die laut Exkursionsbericht in Rottenburg ,vom
Dachboden des Dom-Mesners” mitgenommen wurden, lassen sich nur teilweise
zu  zusammengehorigen Instrumenten  modellieren  (Exkursionsbericht,
Rottenberg, 4.2.1937, eine Seite, ohne Unterschrift, D-Tmi, Mappe LMA
Exkursionsberichte).

B2 Offenbleiben muss welcher Art ein oder zwei weitere Polsterzungeninstrumente
aus Biberach waren: Zuordenbar von den im Exkursionsbericht genannten vier
,Blechblasintrumenten” sind die Posaune RP1 und die Tuba RB3, die Ophikleide
RB4 konnte zudem aus Biberach stammen (Exkursion am Donnerstag, den 18. Juni
(Waldsee, Biberach usw.), vier Seiten, datiert auf den 20.Juni 1936, ohne
Unterschrift, D-Tmi, Mappe LMA Exkursionsberichte).
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so berithmten Schaufler’schen Instrumenten® ab.?3? Deutlich geringer gegen-
Uber den Blasinstrumenten fiel die Zahl der Schlag- und Streichinstrumente
aus. Hinzu kamen den Instrumenten zugehorige Objekte.?** Einzelne
Klangerzeuger, die in ihrem Gebrauch abseits von komponierter Musik stan-
den, sollten zudem ihren Weg nach Tubingen finden: Eine ,,Versehglocke*
wurde im Exkursionsbericht ausdriicklich als solche bezeichnet (Inventar-
nummer RG1); der Verwendung zum Versehgesang bei der Spendung des
Sakraments der Krankensalbung waren sich die Ttbinger Giste also bewusst
und die Sammelaktivititen waren also — trotz ihres klaren Fokus auf der kl6-
sterlichen und kirchenmusikalischen Uberlieferung des deutschen Siidwe-
stens — durch Offenheit fiir den klanglichen historischen Alltag gekennzeich-
net.

In kurzer Zeit kam damit eine umfangreiche Sammlung von bis zu sieb-

zig Objekten ans Institut. Von anderen Instrumentensammlungen, im mu-

233 peter von Lindpaintner am 30. Januar 1844 an die Hoftheaterintendanz Stuttgart,

zitiert nach Peter von Lindpaintner. Briefe. Gesamtausgabe (1809-1856)
(Hainzholz Musikwissenschaft 1), hg. von Reiner Nagele, Gottingen 2001, S. 304.

234 Aus Rot an der Rot ,,1 Paukenschlissel, 1 Taktstock” und ,,1 Trommelschlagel”, aus
Altshausen zu den Pauken ,,1 Paar Paukenschlagel” und ,1 Paukenschliissel”, aus
Weingarten ,,1 Paukenschlagel”, aus Munderkingen ,1 kontrabass-Steg [sic]“, aus
Waldsee ,, 1 Kontrabassbogen®, aus dem Evangelischer Besitz Biberach an der Rifs
,1 leerer Instrumentenkasten”, aus dem Katholischen Besitz ebenda ,, 1 defekter
Kontrabassbogen®, ,,1 leerer Instrumentenkasten“ und ,1 altes Metronom*“, aus
der Heiligkreuzkirche Rottweil ,,1 Tambourstab“ sowie aus Rottenburg ,1
KontrabalRdampfer” und ,1 KontrabaR-Saitenhalter” (Exkursion Ehingen -—
Ochsenhausen — Roth [sic] a. d. Rot [-] Gutenzell [hs.:] 28. November 1935, zwei
Seiten, undatiert, ohne Unterschrift; Exkursion am 28. Mai 1936
(Oberschwdbische Kléster), funf Seiten, datiert auf den 29. Mai 1936, ohne
Unterschrift; Exkursion am 4. Juni 1936. Oberschwdbische Kléster, vier Seiten,
ohne Unterschrift; Exkursion am Donnerstag, den 18. Juni (Waldsee, Biberach
usw.), vier Seiten, datiert auf den 20. Juni 1936, ohne Unterschrift; Exkursion nach
Rottweil usw. am 30. Nov. 1936, vier Seiten, datiert auf den 2. Dezember 1936,
ohne Unterschrift, allesamt in D-Tmi, Mappe LMA Exkursionsberichte; siehe auch
die Quittung fiir Weingarten vom 2. Juni 1936, Durchschlag, Ordner Schwdbisches
Landesmusikarchiv. R—Z, allesamt in D-Tmi).
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sikwissenschaftlichen Betrieb einige Jahre voraufgegangen besonders wirk-
michtig in Leipzig und Freiburg im Breisgau,?*> unterscheidet sich das
Schwibische Landesmusikarchiv ganz wesentlich durch die Handlungsweise:
Zwar hatte sich Schmid sicherlich einer privaten Stiftung nicht verweigert
und im Falle von historischen Instrumenten aus dem Besitz von Margarete
Klinckerful3 ist auch fiir das Tibinger Institut der — langwierige und freilich
offenbar fruchtlose — Versuch einer Angliederung einer solchen bereits be-
stechenden Sammlung nachweisbar.?3¢ Jedoch zeichnet sich die Arbeit in Tu-
bingen ganz entschieden durch das gezielte Sammeln auf Initiative und unter
tatsachlicher Mitarbeit eines habilitierten Universititsmusikdirektors aus. Der
Wunsch, Sammlungsobjekte klanglich wirksam werden zu lassen, sollte bei
den Objekten, welche tatsichlich nach Tibingen kamen, kaum eine Rolle
spielen. Der regionale Fokus — in Ttbingen ganz zentral ausgefithrt — wurde
fir Sammlungen im musikwissenschaftlichem Kontext der Zeit selten aus-
dricklich formuliert und stand andernorts allenfalls anbei: Als etwa 1933 in

Jena eine Ausstellung historischer Instrumente in Kooperation zwischen der

235 Sjehe Kapitel 2.1.1.

236 Bereits in die Zeit Karl Hasses fallen erste Uberlegungen in diesem Zusammenhang
und noch zu Zeiten Schmids findet sich die Aktennotiz , Klinckerfuf3: will mit den
zustandigen Personen (betr. die  Uberlassung der  KlinckerfuR-
Instrumentensammlung als Leihgabe fiir das Musikinstitut) Fiihlung nehmen” (Karl
Hasse am 5. Dezember 1930 an das Akademische Rektoramt, D-Tua, 117C/504;
Gesprachsnotiz Gberschrieben mit ,Stuttgart, am Samstag, den 15. Febr. 1936 D-
Tmi, Schwdbisches Landesmusikarchiv. R—Z). Bei einem Bechstein-Flligel aus
KlinckerfuRschem Besitz, der sich bereits zur Zeit der Institutsgriindung im
Pfleghof befunden hatte, muss es sich um ein Instrument abseits dieser genannten
Sammlung gehandelt haben (Karl Eugen Heinrich: Das Tibinger Musikinstitut, in:
Festausgabe der Tiibinger Zeitung zum 450jédhrigen Jubildum der Universitdit,
Tubingen 1927, S. 27 f,, siehe ebd., S. 27, auch die eindeutige Formulierung einer
Uberlassung des Instruments ,,zur Beniitzung”). Dem Gang der Instrumente mit
Provenienz KlinckerfuR nachzufolgen, ist eine eigene Forschungsarbeit wert; der
Hammerflligel von Johann David Schiedmayer, der etwa heute zum Institut fir
Musikforschung der Julius-Maximilians-Universitat Wirzburg gehort, fand seinen
Weg dorthin etwa auch Uber die Familie KlinckerfuR (Inventarnummer R16, M-D-
WUmes).
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Stadt, der Universitit und der Pianofortefabrik Glaser eréffnet wurde, sprach
die Zeitschrift fiir Instrumentenban davon, das Musikwissenschaftliche Seminar
erhoffe sich ,,von dieser Einrichtung eine fruchtbare Belebung musikge-
schichtlicher Forschung und Lehre, nicht zuletzt auf dem noch wenig bestell-
ten Gebiet der instrumentenkundlichen Heimatforschung, “237

Bei portablen Tasteninstrumenten hielt man offenbar im Einzelfall auch
eine Ubernahme in das Schwibische Landesmusikarchiv fiir moglich und
peilte etwa ein Positiv an, welches sich in Sankt Konrad in Langenenslingen

befand:

,wahrscheinlich i. J. 1893 wurde dort [Heiligkreuztal] eine neue Orgel
aufgestellt und die alte nach Langenenslingen, Hohenzollern, trans-
portiert. Es ist dies ein Positiv aus dem 18. Jahrhundert mit etwa
6 Registern, darunter ein 8’. Das Werk steht in einem rumpelkammer-
artigen Bibliothekszimmer der Schule in Langenenslingen, ist schon
jetzt vom Holzwurm angefallen und steht, laut personlicher Auskunft
des Biirgermeisters von L., nicht mehr im Gebrauch, hat also erwie-
senermassen nur Musealwert.“238

Auch fur ein Positiv aus Ludwigsburg diente die Arbeit der neuen musikge-
schichtlichen Sammelstelle als Begriindung fiir Interesse und Anspriiche des
Tubinger Instituts. Dem Finanzministerium gegentiber hebt Schmid darauf

ab, dass es auch um Auffihrungen gehen sollte:

,Wie ich erfahre, befindet sich im Saal des Ludwigsburger Schlosses
ein bisher nicht in Verwendung stehendes Orgelpositiv. Da wir hier
am Musikinstitut und speziell an dem hier geschaffenen Schwibischen
Landesmusikarchivarchiv bestrebt sind, die historischen Instrumente
Wirttembergs zu sammeln und pfleglich zu verwalten, auch durch
musikalische Vorfithrungen der weiteren Offentlichkeit zuginglich zu

7 Alte Musik wird lebendig. Die Glasersche Sammlung alter Musikinstrumente in
Jena eroffnet, in: Zeitschrift fiir Instrumentenbau 53 (1932/33), S. 333-334, hier:
S. 334,

Das Orgelpositiv war im Jahr 1836 aus Heiligkreuztal nach Langenenslingen gelangt
(STEIM 2008, S. 270).

238
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machen, wire ich sehr dankbar, wenn Sie gestatten wiirden, dal3 das
genannte kleine Orgelwerk unserem Institut zur Verfiigung gestellt
wurde. 239

Von musikalischen Auffithrungen war andernorts nicht die Rede, hier wie-

derum nichts von kirchlicher Uberlieferung: Im Dienst der Acquise des Ob-

jekts wandte Schmid sich in seiner Argumentation gegentiber dem Finanzmi-

nisterium regelrecht von den formulierten Sammlungszwecken ab. Dem Lud-

wigsburger Positiv kommt mithin eine Sonderstellung zu — hatte man mit

Rudolf Schnellbach vom Landesgewerbemuseum doch bereits zuvor eine in-

formelle Vereinbarung getroffen: ,,Ergebnis: dem Musikinstitut Tibingen

wird das Sammeln von Streich- und Blasinstrumenten tberlassen, wahrend

das Landesgewerbemuseum seine Aufgabe in der Sammlung von Tastenin-

strumenten (Mechanik!!) sieht!*240

239

240

Ernst Fritz Schmid am 1. Juli 1936 an den Prasidenten der Bauabteilung des
Finanzministeriums Stuttgart, Abschrift, D-Tua, 117C/504. Schmids Bitte wurde
entsprochen; freilich waren nach dem Krieg ,,nur noch das beschadigte Gehause,
Teile des Spielwerks und einige Pfeifen vorhanden” (Schreiben aus dem
Akademischen Rektoramt an das Staatliche Hochbauamt vom 15. Dezember 1964,
D-Tua, 117E/2012). Zum Ludwigsburger Positiv siehe SIEGELE 1992, S. 75.

Die Aktennotiz ist Gberschrieben mit ,Stuttgart, am Samstag, den 15. Febr. 1936
(D-Tmi, Ordner Schwdbisches Landesmusikarchiv. R-Z). Gleichwohl verstand
Schmid selbst die Abmachung wohl eher als Anregung; iber den in Rottenburg
ansassigen Musiker Paul Bengel bemihte sich Schmid noch Anfang 1937 — wohl
erfolglos —um ein Spinett (Ernst Fritz Schmid am 20. Februar 1937 an Paul Bengel,
Durchschlag, beide Quellen in D-Tmi, Ordner Schwdbisches Landesmusikarchiv. R—
Z). Vom Stuttgarter Schwerpunkt auf Tasteninstrumenten legen eindriicklich die
zahlreichen bautechnischen Bemerkungen in JOSTEN 1928 Zeugnis ab; siehe auch
BRETERNITZ 2016, S. 1 und passim.
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2.3 Ernst Fritz Schmid in seiner Zeit

2.3.1 Institutionelle Ambivalenzen

Angesichts des Zeitkontextes stellt sich fiir das Schwibische LLandesmusikar-
chiv und die dort gesammelten Musikinstrumente die Frage nach der Einbin-
dung in das nationalsozialistische Wissenschaftssystem. Ernst Fritz Schmid
selbst biindelte und perspektivierte seine Aktivititen in einer ,,Denkschrift
tber die Anlage von Landesmusikarchiven®. Die lobenden Worte tber die
eigenen Arbeiten um die ,,zielbewul3te, planmaflige und umfassende Schutz-
tatigkeit umfasst ein buntes Bild an musikbezogenen Objekten: ,,Mu-
sikhandschriften, alte Musikdrucke, Musikerbildnisse, musikalische Briefe
und Akten, Musikinstrumente, Abbildungen von Musikinstrumenten, von
musikalischen Auffithrungen u. a.“. Ganz wesentlich betont Schmid — mit
dem Argument, andernfalls drohe Verlust der Bestinde — den tatsichlichen
Besitz derselben, mithin das Sammeln: Was er selbst bei seiner Arbeit vorge-
funden habe, sei ,,womdoglich [sic] sogleich abtransportiert und im Landes-
musikarchiv zur Aufstellung gebracht* worden und man habe sich um ,,sach-
gemifBe Aufbewahrung® bemtht.?#! Bei alledem suchte Schmid ausdriicklich
den Anschluss an staatliche Stellen und macht diesbeztglich konkrete Vor-
schlige, die sich auf seine parallel zur Tatigkeit im Schwibischen Landesmu-
sikarchiv seit lingerer Zeit laufenden Planungen in Zusammenhang mit den
Editionsunternehmungen am Staatlichen Institut fiir deutsche Musikfor-
schung in Berlin beziechen. Im Jahr von Schmids Berufung hatte das Staatli-
che Institut fir deutsche Musikforschung seinen neuen Sitz in Berlin gefun-

den und sich neu als zentralisierte Einrichtung im Dienst nationalsozialistisch

241 penkschrift tiber die Anlage von Landesmusikarchiven, Durchschlag, datiert auf

Oktober 1936, D-Tua, 117C/504; zur Denkschrift siehe ROTHMUND-GAUL 1998,
S. 283-284, und RICHTER-IBANEZ 2015, S. 273.
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Kulturpolitik orientiert, nachdem es zuvor als Firstliches Institut fir musik-
wissenschaftliche Forschung zu Buckeburg gearbeitet hatte.?# Mit Heinrich
Besseler, als Sekretir des Denkmalausschusses zustindig fiir die Koordina-
tion der Reihe Das Erbe deutscher Musik, stand Schmid, vor allem mit Blick auf
die untergeordnete Reihe der Landschaftsdenkmale* nachweisbar seit dem
19. Mai 1935 tber Editionen in Kontakt.24 Sowohl fir Berlin, wo man erst
wenige Monate zuvor die Umstrukturierung vollzogen hatte, als auch fir Tu-
bingen, wo der Lehrstuhl erst seit kurzem vakant war,?45 wurde mithin hohes
Tempo angelegt. So konnte Schmid bereits kurz nach seiner Berufung zum
Universitatsmusikdirektor universitatsintern die ,,uns zufallende Landesat-
beit des staatl. Reichs-Musikdenkmalunternehmens* ankiindigen.?* Einen
ersten Vertrag mit dem Berliner Institut Gber die Veréffentlichung des ersten
Bandes in der geplanten Reihe ,,.Schwaben® schloss Schmid ungefihr ein hal-
bes Jahr spiter;?47 zwei weitere gut ein Jahr spater bezogen den Verlag Schott
mit ein.?*® Schmid mochte also seine Tatigkeiten um das Schwabische Lan-
desmusikarchiv auch institutionell verbinden mit einer Stelle, mit der er bis-

lang nur tber die Arbeit an Editionen in Kontakt war. Konnten diese engen

242 pas Institut ,wurde zum 1. April 1935, vom Reichsministerium Gibernommen, nach

Berlin verlegt” (SCHIPPERGES 2005, S. 104; siehe zur Geschichte des Berliner Instituts
HARTWIG 2014a).

243 Sjehe hierzu HORN 2015, S. 713-726, insbesondere S. 722, Anm. 41.

244 Heinrich Besseler am 19. April 1935 an Ernst Fritz Schmid, D-Tmi, Ordner
Schwdbische Landsch.-Denkmdler; zum Kontakt zwischen Besseler und Schmid
siehe RICHTER-IBANEZ 2015, S. 269; zu Besselers Tatigkeit als Koordinator siehe
SCHIPPERGES 2005, S. 107-114.

25 Die Nachfolgesuche fiir Karl Hasse hatte im April 1935 begonnen (ROTHMUND-GAUL
1998, S. 255).

25 Ernst Fritz Schmid am 15. Oktober 1935 an Friedrich Focke als Rektor der

Universitat, D-Tua, 155/4612.

Vertrag zwischen dem Staatlichen Institut fiir Deutsche Musikforschung [...] und

Herrn Prof. Dr. Ernst Fritz Schmid in Tiibingen, Abschrift, datiert auf den 30. und

den 31. Marz 1936, D-Tua, 117C/504.

28 Vertrag zwischen dem Staatlichen Institut fiir Deutsche Musikforschung [...], Herrn
Prof. Dr. Ernst Fritz Schmid in Tiibingen [...] und dem Verlag B. Schott’s S6hne in
Mainz, datiert auf den 1. und den 8. Februar 1937, D-Tmi, Ordner Denkmdiler.
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Zusammenhinge zwischen Themen, Methoden und Institutionen, welche
Schmid in seiner Denkschrift formuliert — die Instrumente als Quelle der
regionalen Musikgeschichtsschreibung einschlieBend — beim Institut in Ber-
lin eine Entsprechung finden?

Thematisch jedenfalls mochte der Fokus auf regionaler Musikgeschichte
ein ausgesprochen passender Treffpunkt von Berlin und Ttbingen gewesen
sein. Max Seiffert, der spitere Leiter des Staatlichen Instituts fiir deutsche
Musikforschung, hatte fiir das Biickeburger Institut bereits eindeutig einen
Fokus gefasst, der sich auch fur die Berliner Zeit als zentral herausstellen
sollte: ,,Ein musikalisches Institut auf diesem historischen Boden mul3 not-
wendig in der Landesmusikgeschichte [...] wurzeln“.?# Die offentlichen
Selbstbestimmungen schreiben — eine langanhaltende und feste Forschungs-
ausrichtung des Berliner Instituts tiber Besseler hinaus bis zu dessen Nach-
folger Friedrich Blume — von der ,,Grundlage* der ,,Arbeit in den einzelnen
Landschaften*? oder der ,Inventarisierung der landschaftlichen Musik-
denkmale® als ,,Stoff fir [die] Veréffentlichungen. 251

Das Thema Instrumente, wiederum ein Anliegen Schmids, lag jedenfalls
nicht fern vom Berliner Institut und hitte sich dhnlich der regionalen Musik-
geschichte als Treffpunkt angeboten: Instrumente lassen sich bereits auf je-
ner Traditionslinie finden, welche von Biickeburg nach Berlin fiithrte, wenn-
gleich weitaus weniger prominent: Auf Instrumentenkunde oder Instrumen-
tensammlungen entfiel keine der sieben Abteilungen des Biickeburger Insti-
tuts. Gleichwohl fanden sich die Instrumente in den naheren Spezifizierun-
gen der Abteilungen: In der Abteilung ,,Collegium musicum® verstand man
sich als bemiiht um die ,,stilgerechte Pflege alter und neuer vokaler und in-

strumentaler Kammermusik mit Benutzung originaler Instrumente®, in der

249 MATZKE 1920, S. 443.
250 BESSELER 1936/37, S. 17.
1 BLUME 1942/43, S. 150.
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,»Abteilung fir experimentelle Musikwissenschaft® erscheint auch eine ,,In-
strumentensammlung®.?>2 Zudem gab es einen Fachausschuss ,,Instrumen-
tenkunde®,?>3 wenngleich nicht von Anfang an.?>* Bereits Seiffert hatte das
Thema Instrumentenkunde als Teil seines Archivs fir Musikgeschichte for-
muliert, bevor er seine Pline an das 1917 neugegriindete Biickeburger Insti-
tut angliederte.?>> Dieses Archiv hatte sein Ziel in der Herausgabe von Musik
auf Grundlage von Quellenverzeichnungen gesehen. Wiewohl Instrumente
als Thema in Zusammenhang mit dem Archiv zur Sprache kamen, be-
schrinkte sich das Sammeln jedenfalls auf Manuskripte und auf Ausnahme-
talle, wohl als Anschauungsmaterial, Beispielquellen und in Kopie: Interne
Notizen aus der anfanglichen Biickeburger Zeit sehen ein ,,vollstindiges Ver-
zeichnis“ sowie die ,,Sammlung von Autographen, Notationsproben, in Fak-
simile* vor, ein ,,Archiv von Aktenstiicken, auf Musik u. Musiker beziigliche
Dokumente in Kopie®, ,,Ikonograffie [sic] Verzeichnis von Bildern* und for-
mulieren zusammenfassend das Ziel: ,,Dieses Material wire das Fundament
einer Musikgeschichte.“?>¢ Instrumente sollen zwar verzeichnet, nicht gesam-
melt werden: ,,ein vollstindiges Verzeichnis der vorhandenen alten Musik-

Instrumente saimtlicher Sammlungen®.2>’

B2 Frstliches Institut fiir musikwissenschaftliche Forschung || Auszug aus den

Satzungen, gedruckt, undatiert, D-Bim, 3/1/1,4.

3 Siehe das Organigramm bei HARTWIG 2014b.

254 SCHNEIDER 1920, S. 8, nennt noch keinen Fachausschuss fir Instrumentenkunde,
bei MATZKE 1920, S. 343, erscheint Curt Sachs als Besetzung eines Fachausschusses
fir Instrumentenkunde.

25 Sjehe hierzu HARTWIG 2014b.

Handschriftliche Notizen, incipit ,,Zunachst in welcher Weise sich das Archiv dem

Institut angliedert”, D-Bim, 3/6/2,13.

Ebd. Ein Beispiel hierfir sind die umfangreichen Berichte, welche Heribert

Ringmann und seine Mitarbeiter Fritz Feldmann, Fritz Koschinsky und Josef

Wittkowski im Auftrag des Archivs anfertigten und nach Biickeburg tibersandten:

Uber zehn Jahre hinweg wurden zahlreiche Orte aufgesucht und vor allem

Notenmaterial erfasst (die Berichte finden sich in D-Bim, 3/9/2,4). Mitgenommen

nach Breslau wurden diese nur in Ausnahmefillen; Instrumente sind kaum

genannt und wenn, dann scheint es eine Besonderheit zu sein, wie der begeistert

257
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Instrumentenkundliches Interesse schlug sich — abseits der Archivbem-
hungen — in Biickeburg auch im Anlegen einer eigenen Sammlung nieder,
jedoch in vermutlich geringem Umfang: Jedenfalls nachweisbar ist eine tber-
schaubare zweistellige Zahl an Instrumenten. Unlangst machte Heike Fricke
auf eine Liste aus dem Jahr 1936 von achtzehn Instrumenten aufmerksam,
welche im Zuge der Neustrukturierung aus Biickeburg an das Staatliche In-

stitut in Berlin gingen:

,»1 Geige mit Kasten (Mahagoni)

2 Bachtrompeten mit Etui 1

Altfléte mit Etui

1 Viola

2 Klarinetten mit Etui

1 Oboe

1 Fagott

1 Laute

1 groBer Ball und Geige (kl. Geige)

1 Bal3 (Gambe)

1 Lyra

1 Posaune

1 Harfenklavierchen v. Matth. Schmohl [...]

1 Hammerklavierchen v. Joh. Andr. Mahr [...]
1 Hammertafelklavierchen von J. J. Pfeifer [...]*?%8

Uber die dort genannten Instrumente hinaus wurden, wie den Mitgliedern
des Instituts im ,,Bericht Nr. 1* bekanntgegeben wird,?” vermutlich weitere

Violin- und Lauteninstrumente angeschafft,?0 | eine Viola d’amore (Paulus

hervorgehobene Eintrag (iber den Fund einer ,Viola d’amore (!)“ in der
katholischen Kirche Jauer (Jawor) zeigt (Bericht vom 22.Januar 1926). Zu
Ringmanns Tatigkeit siehe DROZDZEWSKA 2012, die auch nicht von Instrumenten,
sondern einzig musikalischen Kompositionen schreibt.

258 Zitiert nach FRICKE 20233, S. 24

259 Bericht Nr. 1 an die ordentlichen Mitglieder erstattet von dem Direktor. Tag der
Absendung: 30. Mdrz 1918, maschinenschriftlicher Entwurf, D-Bim, 3/1/3,3.

20 Siehe die Pluralformulierungen ,eine Anzahl wertvolle Violinen” und ,Lauten”
(ebd.).
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Alletsee, Miinchen 1732)“ und eine weitere nicht niher bezeichnete ,,Viola
d’amour®, eine ,,Baszflote® sowie offenbar noch mehr nicht einzeln aufge-
fihrte Instrumente.?6! Zudem hatte das Buickeburger Institut ,,ein zweima-
nualiges Pedalharmonium mit 15 Registern®262 erworben, und durch Stiftun-
gen ,.eine alte Fl6te®“?03 erhalten, wie Hermann Matzke im Bericht tber die
zweite Vollversammlung veroffentlicht. Die Instrumente waren bereits in
Biickeburg an verschiedenen Einzelpositionen der Arbeit prisent und wur-
den in wenigen Fillen gesammelt sowie als Thema bei der Neustrukturierung
in Berlin zugleich klarer konturiert in einer eigenen Abteilung, die sich durch
die Angliederung der Instrumentensammlung der Berliner Hochschule 1936
an das Staatliche Institut fur deutsche Musikforschung logisch ergab.?64 Die
Zusammenlegung der Institutionen fithrte damit sowohl zu einer Aufwer-
tung der Objekte als Forschungsgegenstand als auch zu einer Abgrenzung
und Ausgliederung aus der musikgeschichtlichen Inventarisierungs- und Pu-
blikationsatbeit.

Schmid traf in Berlin mithin auf zwei unterschiedliche institutionelle Tra-
ditionslinien in Bezug auf die Instrumente — Hochschulsammlung und Biik-
keburg —, welche Bemtihungen um Instrumentenkunde, Instrumentensamm-
lungen und Archive in unterschiedlicher Gewichtung auf sich in ihren ver-
schiedenen Stadien verteilten. Die regionale Musikgeschichte blieb stets ein
Fokus auch fir Berlin. Einzig der Kontakt zwischen Schmid und dem Staat-
lichen Institut fiir deutsche Musikforschung beschrinkte sich auf Editionen

— die Denkschrift von Schmid war eine Ausnahme. Mit der von Schmid an-

%1 D-Bim, 3/1/3,3. Ob es die spater an Berlin abgegebene , Altfléte” war, die auch im

Bericht an die Mitglieder genannt wird, und ob die im Bericht genannten ,Oboe
d’amour” und ,,Oboe da caccia” etwas mit der Oboe, die nach Berlin ging, zu tun
hatte, lasst sich nicht entscheiden, ebenso wie bei der im Bericht genannten ,Viola
da gamba”“.

262 \ATZKE 1920, S. 436.

263 Epd.

264 7ur Geschichte der Berliner Hochschulsammlung siehe BERNER 1984.
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gedachten Angliederung des Schwibischen Landesmusikarchivs an das Insti-
tut in Berlin schlug dieser gut ein Jahr nach Einrichtung des Schwibischen
Landesmusikarchivs etwas vor, was eine Neuerung fiir Berlin gewesen wiire.
Schmid steht — bei allem sachlichen Bezug — dem Berliner Institut gegentiber.
Im Hintergrund liegt — nicht konfrontativ ausgetragen, so doch fallweise of-
fen angesprochen — auf institutioneller Ebene ein Widerstreit der Kompe-
tenzen und man war wechselseitig bemitht um Konturierung der jeweils ei-
genen Arbeit und deren Notwendigkeit. Es sei schlief3lich, so Betlin, was ,,das
Institut kinftig (wie ehedem und noch entschiedener) leisten will und kann,
[...] nicht lebensferne und volksferne Archivaufspeicherung, die einzig ge-
lehrtem Selbstzweck diente und daher ebensogut einem musikgeschichtli-
chen Universititsseminar an- und eingegliedert werden kénnte® 26> — dagegen,
so Tibingen, wirden doch die ,,LLandesmusikarchive [...] am zweckmal3ig-
sten mit dem musikwissenschaftlichen Lehrstuhl an der Universitit des bett.
Gaues verbunden werden, die zugleich nach der neuesten Regelung im Rah-
men der Publikationsreihe ,Das Erbe der deutschen Musik® [sic] der Sitz des
betr. ,Landschaftsleiters ist*“.26¢ Schmids Versuch, in seiner Denkschrift die
Sammelarbeit und die Editionsarbeit zusammenzudenken und vor allem mit
Blick auf die Finanzen zu institutionalisieren, stie3 denn auch tatsichlich in
Berlin kaum auf offene Ohren und so blieben auch Schmids Bemithungen,
finanzielle Absicherung fiir sein Unternehmen durch eine nihere Angliede-

rung an das Berliner Unternehmen zu erlangen, letztlich erfolglos:267

5 penkschrift betr. Umwandlung des Instituts fiir Musikforschung in Biickeburg in ein

»Reichsinstitut fiir deutsche Musikforschung” (gegriindet als Fiirst Adolf-Institut),

D-Bim, 3/1/3,8.

Denkschrift (iber die Anlage von Landesmusikarchiven, Durchschlag, datiert auf

Oktober 1936, D-Tua, 117C/504.

267 Zwar formuliert Gabriela Rothmund-Gaul mit Recht: Schmid ,wuRte [...] seine
Unternehmungen im Einklang mit den Absichten der obersten Kontrollbehorde,
dem Reichserziehungsministerium, was Unterstltzung unterschiedlicher Art
erwarten lieR.” (ROTHMUND-GAUL 1998, S.278) und freilich stehen Schmids
Tubinger Bemihungen nicht in Opposition zum Staatlichen Institut fiir deutsche

266
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,»Ihre Denkschrift habe ich s. Zt. weitergegeben, und sie wird wohl
inzwischen auch tber das Ministerium an Herrn Seiffert gelangt sein.
Er teilte mir mit, dal vorldufig vom Institut keine Mittel fliissig zu
machen seien, und dal3 er keinen Prizedenzfall schaffen konne, dessen
Folgen man nicht tGberblicke. So wird vorldufig die Landschaft sich
selber helfen mussen. 268

Wenige Wochen nach diesem Brief Besselers endete Schmids Amtszeit in
Tubingen, sodass letztlich auch dessen Bemithungen um enge Angliederung
von Sammeln und Edieren vor Ort in Tubingen wenig wirksam werden
konnten: Erschienen ist keine der geplanten von Schmid herauszugebenden
Ausgaben. Seine Planungen wurden mithin in doppelter Weise nicht verwirk-
licht: Zum einen — mit Blick auf Berlin — blieb der Wunsch einer direkteren
Anbindung erfolglos, zum anderen — mit Blick auf Tibingen — stellten sich
die erhofften rickwirkenden Synergieeffekte zwischen Sammel- und Editi-
onstatigkeit nicht ein. Der Unterschied zwischen Tubingen und Berlin war

dabei just ein Unterschied im Sammlungsverstandnis.

Musikforschung Berlin. Indes ist fir den Bezug zwischen beiden eine gewisse
Vagheit festzuhalten, die sich auf institutioneller Ebene insbesondere in der
Erfolglosigkeit von Schmids weitergreifenden Ansatzen der Anknipfung zwischen
Tubingen und Berlin zeigt, vor allem hinsichtlich der Finanzierung. Eine Berliner
Reserviertheit Schmid gegeniber sollte sich noch nach seiner Amtszeit — gerade
wegen des Endes seiner Amtszeit — verstetigen (ENRLIN 2015, S. 292).

268 Heinrich Besseler am 4. Marz 1937 an Ernst Fritz Schmid, D-Tmi, Ordner
Denkmdler.
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2.3.2 Region und Nation in Ernst Fritz Schmids Schriften

Ernst Fritz Schmids Amtszeit in Ttubingen endete vorzeitig, nachdem Rektor
und Minister von einer strafrechtlichen Verurteilung Schmids aus dem Jahr
1935 Kenntnis erlangt hatten.?? Anfang April 1937 sprachen Schmid und der
Rektor in rascher Folge mindestens zwei Mal persénlich miteinander.270 We-
nige Tage spiter korrespondierte Schmid aus Wien — , krankheitshalber® be-
urlaubt, wie es nach auflen hief3?”! — noch mit Heinrich Besseler und Georg
Reichert?”? tiber die Landschaftsdenkmale. Die Entlassungsurkunde sodann
datiert auf den 16. Juni 1937.273 Hinzu kam der Entzug von Schmids Dok-

torgrad einige Jahre spiter.?’* So stand zwar einerseits der Beginn von

%9 Es handelte sich um eine Verurteilung wegen ,widernatiirlicher Unzucht”

(Friedrich Focke als Rektor der Universitat am 10. April 1937 an den Reichs- und

PreuBischen Minister fiir Erziehung, Wissenschaft und Volksbildung, Abschrift, D-

Tua, 126a/433a). Andeutungen des Sachverhalts finden sich in ScHmID 2004a,

S. 49, SCHMID 2004b, S. 140, PRIEBERG 2004/2009, S. 122, und ScHMID 2018, S. 211,

Anm. 100. Zuletzt finden sich die Vorgange ausfiihrlicher beschrieben bei MUNIER

2021, S. 288—-290. Noch der Personenartikel der zweiten Ausgabe von Die Musik in

Geschichte und Gegenwart bezieht sich auf die zeitgendssisch publizierte

Bekanntmachung ber das Ende von Schmids Amtszeit im Archiv fir

Musikforschung (ScHMID 2005a). Das bei ScHMID 2005a in Anflihrungszeichen

gesetzte Wort ,freiwillig” findet sich nicht im Archiv fiir Musikforschung, wo es

schlicht heiRt, Schmid sei ,,auf seinen Antrag aus dem Staatsdienst entlassen

worden” (unter den Mitteilungen des zweiten Jahrgangs von 1937, S. 384).

Im dienstlichen diesbezliglichen Schriftverkehr ist von Gesprachen am 2. April

1937 und am 5. April 1937 die Rede (Ernst Fritz Schmid am 29. Juni 1937 an

Friedrich Focke als Rektor der Universitdt und Friedrich Focke als Rektor der

Universitdt am 10. April 1937 an den Reichs- und PreuBischen Minister fir

Erziehung, Wissenschaft und Volksbildung, Abschrift, beide in D-Tua, 126a/433a).

271 Ernst Fritz Schmid am 9. April 1937 an Heinrich Besseler, Abschrift, D-Tmi, Ordner
Denkmdiler.

272 Brief Ernst Fritz Schmids an Georg Reichert vom 15. April 1937, D-Tmi, Ordner
Denkmdler.

23 purchschlag, D-Tua, 126a/433a.

274 Dije Entziehung wurde Schmid am 29. Juni 1940 durch den Rektor schriftlich
mitgeteilt (Friedrich Focke als Rektor der Universitat am 29. Juni 1940 an Ernst Fritz
Schmid, Abschrift, D-Tua 126a/433a). Die Philosophische Fakultit hatte
nachtraglich einen entsprechenden Vermerk im Promotionsverzeichnis eingefiigt

270
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Schmids Karriere und seine Berufung funktional,?’> andererseits das Ende
seiner Amtszeit jedenfalls zeitlich?’¢ im Kontext nationalsozialistischer Hoch-
schulpolitik. Insbesondere mit Blick auf einen Wissenschaftler, der in den
Jahren nach 1933 biographisch in ambivalenter Weise in das Hochschulwesen
eingebunden war, ergibt sich also die Notwendigkeit einer konzentrierten
Lektire der Schriften.?’7 Fanden sich doch unter Schmids Lehrern Karl
Hasse, der in ,zahlreichen Veréffentlichungen [...] nationalsozialistische
Grundsitze in Bezug auf Musik und Musikleben® reflektierte,?’ sowie
Robert Lach, der als ,,radikale[r] Antisemit“?’? in seinen Lehrveranstaltungen

auch zu Schmids Zeit immer wieder einen Bezug von Musik zu Mensch oder

(Album Facultatis Philosophicae Tubingensis 1749, D-Tua, 15/13a, fol. 142r).
Anlass war eine zweite Verurteilung Schmids auf Grundlage von § 175a, Ziffer 3,
Strafgesetzbuch von 1939 (staatsanwaltschaftliches Register beim Landgericht
Dresden, D-Dla, 11120/829).

275 Zu den politischen Hintergriinden von Berufungsverfahren in Tubingen jener Zeit
siehe ROTHMUND-GAUL 1998, S. 253-254.

276 Der Vorgang ist bei WERR 2020, S. 188, eindeutig politisch beschrieben: ,von den
Nationalsozialisten aus dem Amt gedrangt”. MUNIER 2021, S. 288, halt ausdriicklich
die Moglichkeit offen, dass dhnliche Vorgdnge im Hintergrund auch den Zweck
verfolgt haben kénnten, ,,gegen politisch missliebige Personen vorzugehen”. Die
Formulierungen bei ScHMID 2018, S.211, Anm. 100, weisen in ahnliche
Richtungen.

277 Die biographische Frage nach der Haltung der Person Schmids zum
Nationalsozialismus kann hier nicht abschlieBend geklart werden. Siehe
einstweilen RICHTER-IBANEZ 2015, S. 269, die eine Mitgliedschaft im Kampfbund fir
deutsche Kultur Wien, im Bund der Reichsdeutschen in Osterreich in Graz und in
der NS-Kulturgemeinde in Tubingen, jedoch nicht in der NSDAP ausmacht. Eine
Spruchkammerakte Schmids konnte ich nicht ermitteln.

278 JERs 2012, S. 360.

27 WERR 2020, S. 26.
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Menschengruppe formulierte: Mehrfach treten biologistische und evolutio-
nistische Begriffe auf, so die ,,Musikalische Phylogenese“?% oder die ,,Ent-
wicklungslehre.281

Welchen Begriff machte sich Schmid von seiner wissenschaftlichen Ar-
beit, auch von der Sammeltitigkeit im Schwibischen Landesmusikarchiv, und
wie stellte er diesen — explizit oder implizit — zu Zeitmoden der Forschung?
In Wirdigungen des Forschers Schmid ist ein in diesem Zusammenhang wie-
derkehrendes Element die Strenge seines archivalischen Zugriffs. Diese me-
thodische Prigung wurde allgemein in der Selbstbespiegelung des Fachs spi-
testens seit dem Beginn des offentlich formulierten Umstreitens der Figur
Besseler in einen schillernden Zusammenhang mit ideologischen Implikatio-
nen gestellt: in heftiger Art seit der Bemerkung Clytus Gottwalds iiber den
dem ,,Positivismus‘ folgenden ,,ideologischen Hohlraum, der allzu leicht von
einer Gemeinschaftsideologie besetzt werden konnte®.?82 Die Hinwendung
zur Gemeinschaftsideologie unterbleibt im Falle Schmids allenthalben. Wal-
ter Gerstenberg, einer von Schmids Nachfolgern, macht in seiner Wiirdigung
nicht ausdriicklich, ob er in der starken Quellen- und Archivfokussierung in
Schmids Schriften auch eine Opposition zu nationalsozialistischen

Denkstrukturen sieht:

280 Unter der Uberschrift brachte Robert Lach gleich zwei Veranstaltungen im selben

Semester: ,l: Die biologischen Wurzeln der Musik” und ,Ill: Die Musik der

Naturvélker und des Orients” (Offentliche Vorlesungen der Universitit zu Wien.

Sommersemester 1928). Erstere findet sich unter den Lehreveranstaltungen,

welche Schmid als Student angab besuchen zu wollen (Nationale der

Philosophischen Fakultdt, Sommersemester 1928, Ernst Fritz Schmid, A-Wua).

,Die Musik der Gegenwart im Lichte der Entwicklungslehre” (Offentliche

Vorlesungen der Universitdt zu Wien. Sommersemester 1929).

282 GOTTWALD 1971, S. 663-664. Gottwalds Bemerkung wurde in der Vergangenheit
vielfach als Ausgangspunkt einer Debatte gewertet; aus der Literatur siehe
unlangst in der Einleitung zu Heinrich Besseler und Jacques Handschin. Briefe 1925
bis 1954. Kommentierte Ausgabe [Kontinuitaten und Briiche im Musikleben der
Nachkriegszeit], hg. von Jorg Blichler und Thomas Schipperges, in Verbindung mit
Jorg Rothkamm, unter Mitarbeit von Jannik Franz, Miinchen 2023, S. 5-17, S. 5.

281
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,,In einer Zeit, die auf breiter, wenn auch wechselnder Front die Ten-
denz zeigte, sich geistesgeschichtlichen Versuchen und Spekulationen
zu widmen, vielfach aber sich darin zu verlieren drohte, hat Schmid
prinzipiell zu der Fahne strenger Archiv- und Dokumentenforschung
gestanden. 283

Deutlicher wird Manfred Hermann Schmid, wenn er dem 1943 erschienenen
Auwngsburger Mozartbuch — sein Vater war an der Entstehung beteiligt und ver-
fasste darin einen umfangreichen, nur der bibliographischen Form nach nicht
monographischen Aufsatz Mozart und das geistliche Angsburg — attestiert, es
hebe sich vor anderen Publikationen ,,vergleichbaren Ranges* dadurch her-
vor, dass es ,,ohne alle politischen Parolen® auskomme.?8* Die Wertungen
stammen jedenfalls von Autoren, welche deutliche personliche Beziige zu
Ernst Fritz Schmid aufweisen.

In beiden Qualifikationsschriften Schmids spielt der Begriff des Deut-
schen eine Rolle; beide Male in unterschiedlicher Ausprigung, Der Druck-
fassung seiner Dissertationsschrift Uber Car/ Philipp Emanuel Bach und seine
Rammermusike stellt Schmid eine Passage aus einem Text von Jacques Hand-

schin als Motto voran:

,, Wir erkennen immer mehr das 18. Jahrhundert als eine Zeit, in der
zwar die gro3ten schopferischen Personlichkeiten deutsch, aber die
Stilgrundlagen in der Hauptsache romanisch sind, also ein schones
Symbol fir die Ganzheit europiischer Kultur®.285

283 GERSTENBERG 1961, S. 16.

284 ScHMID 2020, S. 312. Auch Ernst Fritz Schmids Buch tiber ,Vorfahren und Heimat”
von Joseph Haydn stellt Manfred Hermann Schmid in Distanz zur
nationalsozialistischen Ideologie (ScHMID 2018, S.179; dabei stiitzt Manfred
Hermann Schmid sich freilich auf Quellen vor allem personlicher Natur). Nun heifSt
Walther Rauschenbergers Aufsatz im genannten Sammelband ,Mozarts
Abstammung und Rassenmerkmale”; Ernst Fritz Schmids eigener Text dagegen
enthalt sich ganz (RAUSCHENBERGER 1942/43 und SCHMID 1942/43).

285 ScHMID 1931, S. 1; gleichlautend bei HANDSCHIN 1929, S. 169.
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Handschins Text kreist im Rahmen von Wiirdigung Wolfgang Amadeus Mo-
zarts und Beschreibung des Wandels von Mozartbildern um einen Zusam-
menhang von musikalischen Ausdruckscharakteren und Nationen und be-
miuiht sich auch um den Nachweis des Verbindenden bis hin zum ,,Gesamt-
europiertum® in Mozarts Werk.28¢ Die ,,Wiener Klassikerzeit* erscheint re-
gelrecht im Ganzen als Gegensatz zum ,,Deutschtum® bei Robert Schumann
oder Richard Wagner, welches ,,auf Austausch und Anregung aus anderen
Lindern® verzichte.?8” Freilich geht Handschin in seinem Text noch weiter
als Schmid ihn zitiert, wenn er das achtzehnte Jahrhundert zudem als ,,ein
Symbol* beschreibt, ,,das musikalisch gerade jetzt wieder einen besonderen
Sinn gewinnt, wo nach einem Jahrhundert deutscher Vorherrschaft die Fith-
rung in der musikalischen Moderne von Mitteleuropa auf ein mit Osteuropa
verbundenes Romanentum tbergegangen® se1.?8® Schmid jedenfalls rezi-
pierte einen Text und wihlte ein Motto daraus, der und das sich zwar in das
Themenspektrum der Nationen einordnen lisst, dies aber nicht aus deutscher
Perspektive nationalchauvinistisch. Auf Grundlage zeitgendssischer Theore-
tikertexte entfaltet Schmid sodann musikisthetische Entwicklungen des acht-
zehnten Jahrhunderts und fihrt diese auf nationale Konstruktionen zu: ,,die
italienische, franzosische, deutsche und polnische.?%? Ins Abwertende ver-
fallt Schmid dabei einzig an Einzelpositionen, wenn er fiir die italienische
Musik einen Gegensatz zur ,,norddeutschen Musik* formuliert und es klingt
ein als allgemeingiltig verstandener Gegensatz zwischen vermeintlich deut-

scher Tiefe und ebenso italienischer Leichtigkeit in hierarchisierender Art

28 HANDSCHIN 1929, S. 167

287 Ebd.

288 Ehd.

289 Das Jacques Handschin entlehnte Motto umgreift dabei den ersten Abschnitt von
Schmids Schrift, der darstellen mochte, der ,,deutsche ,vermischte’ Stil“ sei ,,meist
als mehr oder weniger originelle Verbindung des italienischen mit dem
franzésischen gekennzeichnet” (ScHmiD 1931, S.1). Zum deutschen als
vermischten Stil siehe BAYREUTHER 2010, S. 35-36, und SPONHEUER 2001, S. 129.
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an.20 Das Vokabular tut ein Ubriges: Wenn die ,,suggestive Wirkung® der
Opera buffa ,alle Gebiete der musikalischen Kunst durchdrang, zersetzte
und umschuf* und die ,,Uberschwemmung der musikalischen Welt“ mit
leichten Arien ,bedngstigend auf alle ernsthafteren Kunstlernaturen wirken
mul3ten. 291

Das Teilkapitel tber Deutschland, das ausfihrlichste, arbeitet sich aus-
giebig an Gegensitzen zwischen Nord und Siid sowie Praxis und Theorie ab.
In Schmids Feingliederung des Deutschen mischen sich Vokabeln aus dem
Bereich der volkischen Wissenschaft und das Augenmerk auf das Wesens-

miBige, Echte der Musikausiibung, das dem Konservativen gegentubersteht:

,,Dieser Durchbruch einer unreflexiven, volkhaften Kunst, die sich nicht
im geringsten durch traditionelle dsthetische Dogmen behelligen lief3, er-
folgte im Stidosten des Deutschen Reiches, in B6hmen und im Wiener
Kreis. Die Verknécherung der gleichzeitig im Norden wirkenden Schule,
die namentlich durch Berlin und den Kinstlerkreis um Friedrich den
Groflen verkorpert wurde, hitte eine derartige Entwicklung in ihrer Nahe
nicht geduldet, und so erfolgte sie nach biologischer Regel an der Stelle
des geringsten Widerstandes, in dem aller wahrhaft kiinstlerischen Ent-
wicklung aufgeschlossenen Stiden Deutschlands. 292

Die Beschreibung musikalischer Nationalstile kehrt wieder in einem Aus-
blick, der sich an Schmids Habilitationsschrift anhingt: nicht im selben Aus-
mal3 wie in seiner Promotionsschrift uber historische musikschriftstellerische

Zeugnisse grundiert erscheinen ,,Zigeunerweisen bei Haydn®, ,,Bajuvarisches

35

bei Haydn®, sodann ,,Weisen®, die als franzdsisch, altkeltisch, russisch (in nur

20 7ur Tradition der auf diese Weise in ,Abgrenzung” gefassten Vorstellung des

Deutschen in der Musik siehe SPONHEUER 2001, S. 128, mit Blick konkret auf die
Musikgeschichtsschreibung 1776 bis 1871 siehe HENTSCHEL 2006, S. 347: ,Der
wichtigste deutsche Charakterzug indes bestand in Tiefe, Ernst und Innerlichkeit”,
siehe spater zum gedachten Gegenpol Italien ebd., S. 353 und 389-393.

21 ScHmID 1931, S. 5.

292 Ebd., S. 19. Denkbar freilich, dass Schmid mit der Vokabel , biologisch” in diesem
Zusammenhang eigentlich physikalisch meinte.
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einem Fall) oder kroatisch ausgemacht werden.??? Spiter wird sie nicht mehr
Thema in Schmids nachfolgenden Monographien sein.?%

Schmids Buch tiber ,,Vorfahren und Heimat“?> nun wandte zu einer Zeit
Methoden der Genealogie an, in der diese bereits eine gemeinsame Ge-
schichte mit Methoden der Rassenhygiene hatte: Waren doch vielerorts auch
archivalische Arbeiten, etwa mit Kirchenbiichern, einschligige Quellen fiir
rassenkundliche Forschungen.?”® Schmid bleibt im Wesentlichen bei histori-

schen Methoden der Archivarbeit anstatt Methoden der Rassenforschung im

293 ScHMID 193443, S. 283-319.

24 Angeschnitten werden Fragestellungen nach Musik und Nation jedoch auch
andernorts. In seinem biographischen Heft iber Wolfgang Amadeus Mozart etwa
stitzt Schmid sich dabei auf einige Briefe aus Paris von 1778. Die Briefzitate
verschiedener Tage finden sich dabei manchmal allzu stark in nationaler Richtung
gedeutet zitiert. Mozarts AuBerungen aus Paris gegen die ,vieher und bestien”
vom 1. Mai 1778 fuhrt Schmid zur Formulierung, Mozarts ,Nationalgefthl“ sei
,machtig erstarkt” und mit ,,Stolz fiihl[e] er sich als deutscher Kiinstler”. So bleibt
Mozarts Schlussklage bei Schmid ohne Einschrankung als Aussage stehen, bei
Schmid nur orthografisch angepasst: ,,Nun bin ich hier. Ich muf aushalten, und das
lhnen zulieb. Ich danke Gott dem Allmachtigen, wenn ich mit gesundem Gusto
davonkomme. Ich bitte alle Tag Gott, dafd er mir die Gnade giebt, daB ich standhaft
aushalten kann, daR ich mir und der ganzen teutschen Nation Ehre mache ...“
Doppelbédige Lesarten, wie sie hier im repetitiven Uberschwang den Nationalstolz
zugleich aufrufen und infrage stellen — nicht zuletzt nennt Mozart sich selbst vor
der deutschen Nation —, werden unterschlagen (Zitate bei Mozart. Briefe und
Aufzeichnungen. Gesamtausgabe, gesammelt und erlautert von Wilhelm A. Bauer
und Otto Erich Deutsch, Bd. 2: 1777-1779, Kassel 1962, S. 346, und SCHMID 1934b,
S. 26). Auch das Wiedersehen von Mozart und Johann Christian Bach in Paris im
Brief vom 27. August 1778 findet bei Schmid eine deutschnationale Deutung.
Seine Schlussfolgerung — die ,,Begegnung mitdem deutschen Meister warihm
ein besonderes Labsal“ — Iasst sich so aus Mozarts Brief nicht herleiten. SchlieRlich
geht es um den Londoner Bach mit italienischer Opernerfahrung, der eine
franzésische Oper schreiben soll (ebd., Hervorhebung im Original).

295 ScHMID 1934a.

2%  ETZEMULLER 2015 liefert vielfach Beispiele dafiir, dass von denselben
Forschungsgruppen in denselben Projekten zugleich mit biologistischen
Methoden der Rassenforschung als auch mit archivalischen Methoden der
Genealogie gearbeitet werden konnte, etwa mit einem studentischen Projekt an
der Universitat Koln (ebd., S. 169). Siehe auch die Beschreibung von Methoden
und Institutionen genealogischer Forschungsarbeiten vor allem zu historischen
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biologistischen Sinn. Wenn er an wenigen Positionen die Haltung des Histo-
rikers verlasst und abwertend formuliert, so geht es um die Zuriickweisung
von Thesen, welche seiner These von ,,des Deutschtums in Haydns Leben
und Werk“?7 widersprechen: Konkret William Henry Hadow habe ,,Haydns
vermeintliche kroatische Nationalitit [...] in englischer Sprache propa-
giert®.2%8 Der selten ausdriicklich formulierte Gestus einer abwertenden Ab-
wehrhaltung richtet sich dabei auf den Forscherkollegen als Einzelfigur, der
in Schmids Beschreibung sogar zum Mister Pief aus Wilhelm Buschs Plisch
und Plum wird, stolpernd mit dem Fernrohr vor dem Auge: ,,Haydns Mutter
war eine deutsche Bauerntochter und daran werden auch englische Reisende
mit dem Perspektiv Wilhelm Busch’s nichts dndern®. Ja, Schmid ,,m6chte®
Hadow sogar ,,wirklich das unfreiwillige Bad wiinschen, das der Meister des
deutschen Humors seinem Perspektivhelden zuteil werden 1a(3t!*“?* Schmid
behandelt seine Frage mit Vehemenz; dies lasst ithn auch in vélkische Termi-
nologie verfallen: ,,Der volkische Gegensatz zwischen germanischem und
slawischem Wesen war auch den Deutschen der alten karolingischen Ost-
mark durch alle Zeiten freundlicher und feindlicher Nivellierungstendenzen

hindurch wohl bewuf3t geblieben.“3% Indes, es bleibt die Ausnahme. Fragen

Schwerpunkten zum Ende des neunzehnten Jahrhunderts und in den 1920er

Jahren bei PINKWINKLER 2021, die — anders als bei Schmid — meist nicht auf einzelne

historische Personlichkeiten, sondern auf breite Bevodlkerungsschichten

ausgerichtet war. Ein Beispiel flr biologistisch ausgerichtete Forschung auch in der

Musikwissenschaft kann RAUSCHENBERG 1942/43 sein.

Lebenslauf und Verzeichnisse der Zeugnisse und Arbeiten etc von Dr. Ernst Fritz

Schmid. Wien 1933, unterschrieben mit 5. November 1933, A-Gua, Dek. ZI 245 ex

1932/33, paginierte S. 10.

2% ScHMID 1934a, S.19; siehe HADOw 1897. Die Position Schmids zeigte sich als
einflussreich, wurden freundlich aufgenommen (EINSTEIN 1958, S.68.) und
schafften es bis in die neue Ausgabe von Die Musik und Geschichte und Gegenwart
als Beleg seiner ,,deutschen Abstammung” (FEDER 2002, Sp. 903).

29 SCHMID 19344, S. 146. Ahnlich formuliert Schmid in den kurzen Passagen iiber
,Zigeunerweisen bei Haydn“: ,Es ist wirklich keine Idee toéricht und aberwitzig
genug, wenn es sich darum handeln soll, Joseph Haydn das Deutschtum
abzusprechen” (ebd., S. 287).

300 ScHMmID 19344, S. 131.

297
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nach Vererbung werden selten ausdriicklich®! und der abwertende Gestus
Hadow gegeniiber wird nicht auf die wiederkehrend besprochenen Men-
schengruppen und Landschaften tibertragen. Dennoch: In der Themenstel-
lung und der konsequenten Beweisfihrung stecken implizite Hierarchisie-
rungen mit Blick auf den Begriff des Deutschen und so wird Schmid nicht
miide zu betonen: ,,Joseph Haydns Vorfahren viterlicherseits waren Deut-
sche, der Name ,Haydn® ist ein alter deutscher Familienname; der Geburtsort
des Meisters hatte seit alters einen deutschen Namen und seine Bewohner
waren seit Jahrhunderten Deutsche302 — ja, Haydn sei sich sogar ,,mit Stolz
stets seines Deutschtums, seines erdnahen Deutschtums bewul3t“ gewe-
sen.30

Fir Schmid wird die Frage der Herkunft Haydns insofern relevant, als sie
sich regional stellt. Die Frage nach einer Nation lasst sich zum einen aus Im-
pulsen heraus lesen, die kleinere Einheiten als die Nation ins Zentrum stellen:
Entstand eine Arbeit iiber die Grenzregion um Rohrau doch in der Haupt-
stadt des vormaligen Herzogtums Steiermark, das bis 1918 direkt an das Ko-
nigreich Kroatien grenzte — ein also auch regional gedachter Gegenpol in
Schmids Buch. Zum anderen visiert Schmid mit Blick auf die Herkunft
Haydns konkret den Begriff des Schwibischen an: Sowohl in den diesbeziig-
lichen Textteilen der Druckfassung seiner Habilitationsschrift3* sowie in ei-

ner Biindelung seines Themas, welches er bereits einige Jahre vor Publikation

301 Eine regelrecht vorsichtig formulierte Ausnahme ist eine Spekulation iiber den

Charakter von Haydns Vater: ,,[W]enn wir die alte Regel ,der Apfel fallt nicht weit
vom Stamm’ gelten lassen wollen, und bedenken, daR der beriihmte Kompositeur
Joseph Haydn als Knabe ein rechter Lausbub gewesen ist, so dirfen wir mit einiger
Wabhrscheinlichkeit den Schlufl ziehen, daR auch sein Vater gerade kein
Musterknabe gewesen ist” (SCHMID 19344, S. 75).

302 ScHmID 19344, S. 137.

303 Ebd., S. 317.

304 Epd., S. 16, 55-59, 133 oder im Vorwort S. IX, etwas verharmlosend: ,Daf} es mein
Schwabenherz erfreut hat, in der niederdsterreichischen Heimat Joseph Haydns
so reiche schwabische Elemente nachweisen zu kénnen, sei nur nebenher
erwdhnt.”
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fir die Tagespresse formuliert, macht Schmid diesen regional gebundenen

Impuls deutlich:

,woicher ist, dal Rohrau zur Zeit Haydns Geburt und Jugend ein
iberwiegend schwibisches Dorf gewesen ist, wie die
ganze dortige Umgegend. [...] Das Milieu, in dem der Meister auf-
wuchs, ist ein fast rein schwibisches gewesen. Ja, es darf schon jetzt
als tberaus wahrscheinlich angesprochen werden, dal3 in Haydns

Adern nicht nur 6sterreichisches, sondern auch schwibisches Blut
flof3,305

Die Gutachten zu seiner Habilitationsschrift konzentrieren sich freilich auf
die Themen um Begriffe des Deutschen und der Abstammung: Rudolf von
Ficker lobt den Nachweis der ,,rein deutsche[n] Abstammung Haydns* und
Schmids Lehrer Lach hebt eine aus seiner Perspektive aktuelle Relevanz des
Forschungsthemas hervor: ,,Gerade aber in unserer Zeit, in der dem Rassen-
und familiengeschichtlichen Moment mit Recht eine so gro3e Bedeutung zu-
geschrieben wird, [...] kommt diese Arbeit [...] hochst erwiinscht. 300
Schmids Habilitationsschrift war also in ihrer Feinjustierung hinsichtlich na-
tionaler Fragen eigengeprigt; in thren Grundziigen — dies fiir die Zeitgenos-
sen erkennbar — jedoch politisch anschlussfahig,

Die Region blieb zentral. In wahrscheinlich jedem seiner Ttbingen Se-
mester bot Schmid mindestens eine Lehrveranstaltung an, in der die Regio-

nalmusikgeschichte oder das Schwibische Landesmusikarchiv thematisiert

305 ScHmID 1932, Hervorhebungen im Original. Schmid begriindet seine
diesbeziliglichen Aussagen in der Habilitationsschrift mit Einwanderung aus dem
schwabischen Raum: ,In den Hainburger Pfarrregistern erscheinen von 1683 bis
etwa 1720 eine Unmenge schwabische Bewohner der Stadt und ihrer nachsten
Umgegend” (ScHMID 19344, S. 56). Die Verwendung des Begriffs Blut mag dem
Erscheinungsort geschuldet sein — in der Habilitationsschrift selbst ist er die
Ausnahme.

Die beiden Gutachten vom 2. Januar 1934 und vom 20. Januar 1934 befinden sich
als Teil des Grundbuchsblatt fiir Dr. Ernst Fritz Schmid und A-Gua.

306
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wurde.307 In seine Grazer Zeit fielen ,,Ubungen zur Musikgeschichte Steier-
marks®,3% nach seiner Tubinger Zeit publiziert er iiber Kloster und Hof im
frinkischen Raum.3? Nach seiner Promotionsschrift sollte fast jede mono-
graphische Publikation Schmids den ausdriicklichen Bezug zu einem Ort
oder einer Region als Thema im Titel tragen.?!” Auch menschliche Charak-
tereigenschaften um den Begriff des Schwibischen sind Dauerthema.
Schmid interessiert sich fur die ,,Wesensart“3!! historischer Figuren und
schreibt insbesondere dem als schwibisch ausgemachten Wesen Eigenschaf-
ten von romantisierendem Einschlag zu: 1934 ist etwa die Rede vom Einfluss
des ,,behibig-trockenen reichstidtischen Humors und Witzes schwibisches
Pragung‘“1? und noch 1948 erscheint ,,der kithne und doch mal3voll ernste
Geist schwiabischen Raumgefiihls, ein Symbol des ,,griiblerisch in geistige
Ferne gerichtete Schwaben*3!? oder ,,die Neigung zum Schulmeistern und
ein ausgeprigter rechthaberischer Eigensinn® als ,,wohlbekannte und nicht
eben vorteilhafte Ziige der Schwaben®.314 Insbesondere der bei Mozart nicht
zuletzt aufgrund seiner Schwabenhaftigkeit besonders relevante ,,Wander-

trieb*315 zeigt sich als persistent: SchlieB3lich sei seit ,,mehr als einem Jahrtau-

307 ROTHMUND-GAUL 1998, S. 278.

308 Verzeichnis der Vorlesungen an der Karl-Franzens-Universitit zu Graz fiir das
Winter-Semester 1935/36.

309 ScHMID 1938 und SCHMID 1953.

310 Einzig die kleine Monographie iiber Mozart tragt nur den Komponistennamen im
Titel — gleich ist auch dieses Buch gespickt mit regionalgeschichtlichen Beziigen
(ScHMID 1934b, siehe hierzu im Folgenden).

311 Siehe auch die Verwendung des Begriffs Wesen: ,Zwischen dem geschlossenen
deutschen Sprachgebiet und dem bohmisch-méahrischen Raum mit seinem
mannigfaltigen Ineinandergreifen slawischen und deutschen Wesens bestanden
tausend uralte, liberaus bedeutsame Verbindungen kultureller Art. Eine der
wertvollsten und geschichtlich merkwirdigsten dieser Bindungen bildet die
Tonkunst” (ScCHMID 1953, S. 3).

312 ScHMID 1934b, S. 5.

313 ScHMID 1948, S. 13.

314 ScHMID 1934b, S. 26.

315 Ebd., S. 11.
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send [...] der schwibische Stamm der wanderlustigste unter den Deut-
schen“.316 In der Habililitationsschrift bildete dieser Wandertrieb einen we-
sentlichen Teil der Argumentation: ,,Der Donaustrom, der auf schwibi-
schem Boden entspringt und erst nach lingerem Lauf auf bajuwarisches Ge-
biet Ubertritt, war seit je ein Freund der wanderlustigen Schwaben®.317 Mit
Vokabeln der Heroengeschichtsschreibung ist etwa die Figur Mozart auch
nach 1945 bedacht.’8 Eben heroisch wird Mozart dabei nicht zuletzt, in-
sofern er schwibisch ist: ,,Eine Fille wesentlichster Ziige echten Schwaben-
tums mit all ihren Licht- und Schattenseiten ruht in der Wesensart von Vater
und Sohn Mozart. Sie besonders beim Sohn des genaueren nachzuweisen ist
hier wohl zum ersten mal versucht worden®.3” Auch unabhingig von den
konkreten Fillen Mozarts und des Schwibischen blickte Schmid auf regio-
nale Zugehorigkeiten historischer Figuren. Noch lange nach dem Krieg blieb
Schmids Interesse, beispielsweise in Arbeiten Giber ,,die landsmannschaftliche
Zusammensetzung der Hechinger Kapelle*:320 | [I|nteressante Aufschliisse*
erhoffte er sich dabei ,,zur Musikerwanderung jener Zeiten.“3?! Der Blick auf

solcherlei Einheiten, welche kleiner als die Nation waren, lisst dabei zwei

316 ScHMID 1948, S. 25.

317 ScHMID 19344, S. 55.

318 Unter den Figuren der Musikgeschichte sticht Mozart innerhalb von Schmids
Publikationen heraus. Neben der schieren Textmenge ist es qualitativ eine sich bis
in Schmids letzte Jahre hin ziehende Betonung der GréRe der ,Wunderblume in
ihrer bezaubernden Pracht”, der ,Wunderblume in all ihrer sieghaften Schéne”
oder einer ,der uns heiligsten Meister deutscher Tonkunst” (ScHmID 1934b, S. 3,
SCHMID 1948, S. 10, ScHMID 1942/43, S. 70). Siehe allgemein WERR 2020, 101-113,
im Kapitel ,,Heroen der Musikgeschichte”.

319 ScHMID 1948, S. 29

320 ScHMID 1962, S. 519.

321 Ebd., S. 520.
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Lesarten offen: eine, nach der sich regionalgeschichtliche Texte den Zeitstro-
mungen nationalsozialistisch ausgerichteter Geschichtsschreibung unterord-
nen, und eine, nach der sie sich bewusst distanzieren.322

Das Schwibische Landesmusikarchiv war, gelesen von Schmids Schriften
aus, eingeflochten in Begriffe und Vorstellungen, die vor allem ausgehend
vom Begriff des Schwibischen vor 1945 Fiden zu Zeitmoden der Forschung
schlugen — gleichwohl in eigener Firbung. So mag sich ausgehend von den
ambivalenten Bildern, welche sich in der Behandlung von Methoden und Be-
griffen in relativem Bezug zu Zeitmoden zeigen, aus den Aktivititen um das
Schwabische Landesmusikarchiv eine ebenso relative Eigenstindigkeit lesen
lassen. Argumentationen um das Schwabentum hatten nicht zuletzt handfe-
ste Auswirkungen auf die Berufung der Person Schmid selbst: Im Berufungs-

verfahren kamen auch seine Kenntnis tiber schwabische Regionen sowie die

32 Dem Nationalismus entlehnte Hierarchisierungsversuche liegen nahe auch der
Regionalgeschichtsschreibung: ,,Dass ohne Kenntnis der Landesgeschichte die
Entwicklung der Nation nicht zu verstehen sei und dass die Landesgeschichte (iber
das Heimatbewusstsein auch nationale Identitat fordere, zdhlte jedenfalls zu den
Topoi der landes- und heimatgeschichtlichen Arbeit in Deutschland schon vor
1933, nach 1933 war es nahe liegend, daran anzuknlpfen” (SPEITKAMP 2011,
S. 143). Die Verwertbarkeit regionalhistorischer Arbeiten mit Blick auf die
nationalsozialistische Ideologie wurde in der Forschung gleichwohl unterschiedlich
stark bewertet, siehe fiir die Geschichtswissenschaft zum Beispiel ebd., S. 143—
144. POTTER 1998/2000, S.266-267, stellt dar, wie sich musikhistorische
Regionalstudien einerseits an den Fokus auf deutsche Musik angliedern, ihm
andererseits durch zu starke Zergliederung zuwiderlaufen konnten; vON
ZAHN/PIETSCHMANN 2012, S. 7, sprechen von dem ,,Eindruck” eines Bezugs anhand
eines Beispiels bei Ernst Blicken; JErs 2012, S. 390, beschreibt beispielhaft, dass
,die Publikationen zur rheinischen Musikgeschichte [..] weitgehend auf
nationalistischen Tonfall verzichten”. Gleichwohl: Siehe auch unlangst PHLEPS 2021,
S. 35: ,Das Wesentliche scheint also nicht, wie man sich im Einzelnen zum Musik-
Rasse-Komplex verhielt”, sondern ,,dass man in den Diskurs einstieg”.
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eigene Herkunft des ,,gebiirtigen Schwabens®, wie Besseler in einem Gutach-
ten im Rahmen des Berufungsverfahrens formuliert, zur Sprache.3?3 Die Phi-
losophische Fakultit argumentierte dhnlich, da Schmids Herkunft in ihren
Augen ,,eine gewisse Vertrautheit mit Land und Leuten, mit schwibischer

Geistesart und Volkstum® ermogliche. 324

323 Heinrich Besseler an Otto Weinreich als Dekan der Philosophischen Fakultit vom
16. April 1935, Abschrift, D- Tua, 126a/433; siehe auch ROTHMUND-GAUL 1998,
S. 256-257, und RICHTER-IBANEZ 2015, S. 267-268.

324 Bericht der Philosophischen Fakultit vom 6.Mai 1935 mit dem ,Betreff:
Wiederbesetzung der Stelle des Akadem. Musikdirektor”, Berichterstatter Dekan
Otto Weinreich, unterschrieben von Prodekan Heinrich Dannenbauer, Abschrift,
paginierte S. 3, D-Tua, 126a/433; siehe auch ROTHMUND-GAUL 1998, S. 262-263.
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2.4 Instrumente im Kontext

2.4.1 Flotenuhr und Orgel

Als Ernst Fritz Schmid Instrumente nach Tibingen brachte, war der Instru-
mentenkatalog eine bereits etablierte organologische Gattung: ,,Die Grund-
lage fiir die Instrumentenkunde®, so Karl Nef bereits 1906, ,,bilden immer
noch die Museumskataloge*“3?> und Curt Sachs bemerkt etwas spiter, ohne
Katalog sei eine Sammlung ,ja der wissenschaftlichen Benutzung und
Fruchtbarmachung entzogen®.32¢ Mit Georg Kinskys Katalogen des Musik-
historischen Museums von Wilhelm Heyer wurde die Gattung schlieB3lich neu
relevant — ein ,,Meilenstein®327 — und als das Schwabische Landesmusikarchiv
seine Sammeltitigkeit betrieb, gehorten Kataloge also zu den bekannten und
gepflegten organologischen Medien.??® Die von Schmid gesammelten Ob-
jekte wurden jedoch nicht von ihm in einem Katalog erfasst; zudem ist in den
Quellen nicht nachweisbar, dass er den Plan dazu hatte. Trotz seines Samme-
linteresses an den Instrumenten: Als Vertreter der Teildisziplin Organologie
wollte sich Schmid ausweislich seiner Publikationen nicht verstanden wissen,

er publiziert nur seltene Male Uber konkrete Instrumente und die Verwen-

325 NEF 1906, S. IV.

326 SACHS 1922, S. IV. Bereits in einem Schreiben von 1914 hatte Curt Sachs den Katalog
als eines von vier gewichtigen Desiderata der Berliner Sammlung benannt: er
konne ,nicht mehr aufgeschoben werden” (Curt Sachs am 17.Juni 1914 an
Hermann Kretzschmar als Direktor der koniglich akademischen Hochschule fir
Musik Berlin, D-Bim, 1b/6/2,18; zitiert nach der Edition des Briefes im Band Vom
Sammeln, Klassifizieren und Interpretieren. Die zerstérte Vielfalt des Curt Sachs
(Klang und Begriff. Perspektiven musikalischer Theorie und Praxis 6), hg. von
Wolfgang Behrens, Martin Elste und Frauke Fitzner, Mainz 2017, S. 112—-115, hier:
S.113).

327 yAN DER MEER 1979, S. 1. Zu Kinskys Vorldufern FOCHT/FRICKE/SALAZAR LOZADA 2023,
S. 54-55.

328 Georg Kinskys Kataloge begannen mit dem ersten Band KINsky 1910.
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dung des Wortes Instrumentenkunde ist in seinen Publikationen die Aus-
nahme.’? Zum Hauptthema von Publikationen macht Schmid Objekte in
zwei Fillen, flankiert von kiirzeren Texten und Einzelbemerkungen: Fir die
Fl6tenuhr allgemein und dabei einige Objekte konkret sowie fiir die Orgeln
in der Abtei Amorbach.

Schmid hatte bereits mehrere kurze Texte publiziert, war mit Archivfun-
den an die Offentlichkeit getreten und hatte seine Promotion abgeschlossen,
da widmete er sich in seinem ersten Aufsatz fir die Zeitschrift fiir Musikwissen-
schaft einem seltenen Instrument. Neben historischen Einordnungen und mu-
sikanalytischen Bemerkungen gibt Schmid ausfiihrliche Beschreibungen der

erhaltenen Flotenuhren, die auch Messdaten einschlie3en, da doch

,»die Floétenuhrwerke Haydns durch den glicklichen Umstand der
gleichzeitigen Erhaltung von Originalhandschriften und mechani-
schen Originalinstrumenten manche wertvollen Aufschlisse tber
Temponahme und Ornamentik jener Zeit und speziell des Meisters
selbst zu geben vermogen. 330

Wiewohl Schmid uber eine Instrumentenart schreibt, welche nicht zum Ot-
chesterbesetzung des musikalischen Alltags geh6rt — mithin eine Seltenheit —
ist er dabei darum bemotiht, sie just aus der Gruppe der Seltenheiten heraus-

zuheben und so die Relevanz seines Forschungsgegenstands herauszustellen:

32 Die ,Behandlung von Fragen [...] aus der Instrumentenkunde” lieSt Ernst Fritz
Schmid jedenfalls in Leopold Mozarts Versuch einer griindlichen Violinschule
(ScHmiD 1948, S.64). Vielfach bei Schmid auftretende Textstellen, die sich
Besetzungsfragen und Instrumentation beschéaftigen, kdnnen fir die hier zur
Debatte stehenden engeren Fragen der Instrumentenkunde nicht ausfihrlich
behandelt werden. Beispielsweise genannt sei lediglich Schmids kurze Bemerkung
bereits in seiner populdrwissenschaftlich ausgerichteten Mozart-Biographie von
1934, Mozart habe ,in Mannheim eine auRRerordentliche Vorliebe fir den ihm
bisher noch wenig bekannten, empfindsamen Klarinettenklang” entwickelt
(ScHMID 1934b, S. 23).

330 ScHmID 1931/32, S. 219.

el



2. Ernst Fritz Schmid und das Schwéabische Landesmusikarchiv (1922 bis 1937)

Die Flotenuhr habe sich ,,im Laufe der Jahrhunderte eine recht stattliche Ori-
ginalliteratur erworben®.?3! Umgekehrt entfaltet sich die Relevanz freilich
auch in der AuBBergewohnlichkeit der Objekte: Schmid spricht der Fl6tenuhr
beispielsweise ,,cine ganz eigentimliche Stellung® zu,33? er zihlt sie sie zu den
,Besonderheiten des Musikinstrumentariums®,33 gruppiert sie unter ,,allerlei
Kuriosititen*33* oder gedenkt tber sie ,,eine neue und besonders reizvolle
Seite in Joseph Haydns Schaffen herauszuarbeiten.3%> Andernorts fallen Be-
merkungen tiber Sonderinstrumente, die Leopold Mozart in einigen mehrsit-
zigen Instrumentalwerken verwendet, fallen angesichts dieses Interesses fiir
instrumentale Seltenheiten andernorts unerwartet lapidar aus.?* Die Stiicke
aus Leopold Mozarts und Johann Ernst Eberlins bei Lotter verlegtem Der
Morgen und der Abend X111:5 fir das Orgelwerk der Festung Hohensalzburg33

boten Schmid jedenfalls einmal mehr die Gelegenheit, auf die Region zu

31 ScHmMID 1931/32, S. 194.

332 Epd., S. 199-204.

333 Epd., S. 195.

334 Ernst Fritz Schmid: Vorwort zur Neuauflage 1954, in: Joseph Haydn. Werke fiir das
Laufwerk (Flétenuhr) fiir Klavier fiir zwei Hédnden, hg. von dems., Kassel 1954,
erstmals Hannover 1931, S. lI-VIII, hier: S. II.

335 ScHMID 1931/32, S. 212. Vereinzelt streut Schmid das Thema auch spéater noch ein
(etwa ScHMID 1962, S. 531-532).

336 Schmid nennt in seinem Schwdbischen Mozartbuch, das sich ausgiebig mit Leopold
Mozart beschaftigt, kursorisch das Divertimoento militare VIII:5 mit ,Sweggl-
Pfeifen”, das Divertimeno in D-Dur VIII:6 (Die Bauernhochzeit) etwa mit Sackpfeife,
die ,Musikalische Schlittenfahrt” in G-Dur VIII:7 mit unter anderem ,,Pfeifferl“ und
,Ratschl” sowie ,,Sinfonia pastoale” in G-Dur VII:G3 mit ,corno pastoriccio”,; in der
Reihe steht bei Schmid zudem die ,Sinfonia da caccia“ in G-Dur VII:G9 (SCHMID
1948, S. 112—-114; Nummern, Titel und Instrumentennamen hier nach EISEN 2010;
die Kindersinfonie genannte Cassatio in G-Dur VIII:7 erscheint in dieser Reihe bei
Schmid nicht.

337 Der Morgen und der Abend den Innwohnern der Hochfiirstl. Residenz-Stadt
Salzburg melodisch und harmonisch angekiindigt. Oder: Zwélf Musikstiicke fiir das
Clavier, deren eines tdglich in der Vestung Hohensalzburg auf dem sogenannten
Hornwerke Morgens und Abends gespielet wird; auf Verlangen vieler Liebhaber,
sammt einer kurzen Geschichte von dem Ursprunge der Vestung Hohenslazburg,
herausgegeben von Leopold Mozart, Augsburg 1759.
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sprechen zu kommen: ,,eine Salzburger Erinnerung an das schwabische Klee-
blatt Mozart-Eberlin-Lotter.“338 Schmid wollte das Thema auch im An-
schluss an den Studienbetrieb vertiefen: Nachweisbar sind seine Uberlegun-
gen zu einer Lehrveranstaltung iiber ,,Geschichte der mechanischen Musik
seit der Renaissance® aus der Zeit seiner Habilitation in Graz.33?

Die Forschungsgeschichte mechanischer Musikinstrumente hatte im
deutschsprachigen Raum erst kurz vor Schmid begonnen: Zwar erscheinen
Spieluhren in der musikwissenschaftlichen Forschung schon seit Adolf Sand-
bergers Quellenstudie, die sich auch mit einer von Hans Leo Halller ,.er-
baute[n] mechanische Spieluhr* beschaftigt, auf die sich ein knapper und
kaum organologischer Text von Friedrich Roth bezieht,? in der musikwis-
senschaftlichen Forschung auf. Paul Nettl widmet sechs Seiten in der Zes-
schrift fiir Musikwissenschaft der Beschreibung eines ,,Spinetts mit Automatbe-

trieb®, das in Julius Schlossers Katalog der Instrumente im Kunsthistorischen

338 ScHMID 1948, S. 1009.

3% |m Rahmen seiner Habilitation setzte Schmid das Thema in ein ,Verzeichnis der
beabsichtigten Vorlesungen” (Schreiben Ernst Fritz Schmids an die Philosophische
Fakultat der Karl-Franzens-Universitdat Graz vom 5. Dezember 1933, Abschrift,
Beilage VI, A-Gua, Dek. ZI. 245 ex 1932/33). In den Grazer
Vorlesungsverzeichnissen, in denen Schmids Name auftaucht, erscheint das
Thema nicht (Verzeichnis der Vorlesungen an der Karl-Franzens-Universitdt zu Graz
fiir das Sommer-Semester 1935 sowie das gleiche fiir das Winter-Semester
1935/36). Auch unter den nachtraglich angemeldeten Veranstaltungen fir
Wintersemester 1934/35, welche noch nicht im gedruckten Vorlesungsverzeichnis
erschienen, findet sich das Thema nicht (Schreiben aus dem Dekanat der
Philosophischen  Fakultdt der Karl-Franzens-Universitdt Graz an das
Bundesministerium fir Unterricht Wien vom 13. Juli 1934, Abschrift, A-Gua, Dek.
ZI. 245 ex 1932/33). Das Thema ,,Mechanische Musik von der Renaissance bis zur
Biedermeierzeit” muss einstweilen in Form eines Einzelvortrags von Schmid in
Graz stattgefunden haben: Es erscheint auf der Liste ,Von E. F. Schmid in Graz
gehaltene Vorlesungen, Vortrage u. Uebungen (seit 1934)“ als Beilage zum Bericht
der Philosophischen Fakultat Tibingen vom 6. Mai 1935 (mit dem , Betreff:
Wiederbesetzung der Stelle des Akadem. Musikdirektor”, Berichterstatter Dekan
Otto Weinreich, unterschrieben von Prodekan Heinrich Dannenbauer, Abschrift,
D-Tua, 126a/433).

340 SANDBERGER 1904, S. LXXIIl, und ROTH 1912.
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Museum Wien bekanntgemacht wurde.3! Mit Blick auf Kompositionen, wie
bei Schmid, relevant wurden mechanische Musikinstrumente jedoch erst ei-
nige Jahre vor Schmid: in einer kurzen Bemerkung von Fritz Jéde just tiber
Joseph Haydn34? und in einem Text Kinskys tiber Ludwig van Beethoven.343

Der Orgel widmet Schmid zwar einen monographischen Titel, gleich-
wohl ist das kurze Werk tiber die ,,Orgeln der Abtei Amorbach® weniger eine
instrumentenkundliche als eine archivalische Studie.?** Ein Thema jedenfalls
sind Orgeln vielfach auch andernorts verstreut iiber Schmids Publikationen:
etwa in Hainburg oder Rohrau,> zudem in Weingarten,3*¢ Wertheim?3#’ oder
im Augsburger Stift Heilig-Kreuz.3*8 Gern nimmt Schmid dabei Gelegenhei-
ten war, auch ausdricklich auf Schwaben zu verweisen, so schreibt er bei-
spielsweise ,,ganz eigentiimliche Transparenz des Klangs, die etwa an den ei-
nes sehr zarten und nicht im geringsten streichenden gedeckten Labialre-
gisters einer suiddeutschen Orgel jener Zeiten (gemeint ist die Haydn-Zeit):
»Man denke etwa an die kostlichen zarten Labialstimmen der Spitbarock-
werke Katl Riepps u. Joseph Gablers in den Benediktinerstiften Ottobeuren

und Weingarten in Schwaben. 349

341 NETTL 1919/20, S. 523; siehe SCHLOSSER 1920, S. 73-74 (als Nr. A. 127).

342 JODE 1932.

343 KINSKY 1927. Auf Kinsky bezieht sich Schmid auch im Falle Autorschaftsfragen um
einen Marsch, den Kinsky im Ganzen Ludwig van Beethoven zugeordnet hatte und
Schmid in Teilen Joseph Haydn zuordnet (ScHmip 1931/32, S. 215-216).

344 SCcHMID 1938.

345 ScHMID 19344, S. 92-94, und 211.

346 SCcHMID 1962, S. 21.

347 SCcHMID 1953, S. 21-22.

348 ScHMID 1942/43, S. 101, 132 und 182.

39 ScHmID 1931/32, S. 200, Anm. 4.
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2.4.2 Kulturgeschichte und Biographik

Ein ,Loblied der Instrumente” erscheint in Ernst Fritz Schmids Habilitati-
onsschrift tiber ,,Vorfahren und Heimat“ Joseph Haydns zur Illustration der
,Musikliebe der frommen Heidebauern®.3> Den Text des populiren Liedes
aus dem Osten Osterreichs entnahm Schmid der Sammlung, welche der Prie-
ster und Archivar Remigius Sztachovics publiziert hatte.?>! Aus dem vielstro-
phigen Text greift Schmid dabei nur nach den Passagen, welche Instrumente
benennen; auch diejenigen Textteile, in denen von Gesang die Rede ist, tiber-
nimmt er nicht. So erscheinen Instrumente zumeist in musikgeschichtliche
Kontexte gesetzt; reine Objektbeschreibungen publizierte Schmid nicht;
Schmid sprach Instrumente aber an und wertete sie in musikgeschichtlichen
Arbeiten aus. Die Blickwinkel konnten dabei kulturgeschichtlich wie auch
biographisch ausfassen.

Den Begriff ,, Kulturgeschichte verwendet Schmid selbst;352 als Ziel for-
muliert er in seiner umfangreichen Monographie tuber Musik an den schwdibi-
schen Zollernhifen ein ,;anschauliches Bild vom musikalischen Leben und Trei-

ben®.353 Teil dieses L.ebens und Treibens sind die Instrumente am Hof3>4 wie

350 ScHmID 19344, S. 6-7.

31 SzTACHOVICS 1867, S. 150-154. In einem Falle stimmt die Strophennummerierung
bei Schmid nicht mit Sztachovicz Giberein. Zu Sztachovicz siehe Muka 2018, S. 197—
198.

2 ScHMID 1962 im Untertitel sowie auf S.15, siehe zudem das Adjektiv
,kulturgeschichtlich” ebd., S. 165 und 245.

353 ScHMID 1962, S. XI.

34 Vielfach beschreibt Schmid héfische ,musikalische Prunkentfaltung” (ScHMID
1962, S. 15); siehe auch Bemerkungen beispielsweise tber den , freudige[n] Schall
der Trompeten und Pauken und [das] Geldute aller Glocken” (ebd.), Uber
Ausstaffierung ,in prachtiger Kleidung mit Pfeifen und Trommeln, Fahnen,
Stabtragern und Pagen” (ebd., S. 16) oder die quellenbasierte Rekonstruktion der
Instrumentalisten in der Hofmusik in ScHmID 1962, S. 88-95, 133-135, 270-297
oder 475-517. Ausnehmend detailliert fallt Schmids archivalienbasierte
Rekonstruktion der in Hechingen einstmals vorhandenen Instrumente aus (SCHMID
1962, S. 528-545, dabei zum groRen Teil auf Orgeln bezogen).
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auch in Kirchen und Klostern.355 Auch die Stadtmusik ist mehrfach Thema:

Bei der Beschreibung von Musik im Rottweiler Haus Gottfried Werner von

Zimmerns greift Schmid zu Instrumentennennungen aus der Zzzmerischen

Chronik — ,pfeifen, lautenschlagen, singen oder uf den regalen schlagen3

— und im Augsburg des achtzehnten Jahrhunderts konnten Kirchenfest be-

gleitet werden von ,,den Stadtmusikern, den Hoftrompetern des Fiirstbi-

schofs und den Tlurmern der Reichsstadt, die nach alter Tradition Zinken und

Posaunen zu blasen verstanden®.?>7 Objekte als Quellen im Kontext der Kit-

chenmusik erscheinen selten: in Schmids Beitrag Gber Mozart und das geistliche

Auwngsburg buchstablich nebenbei — in einer Fullinote —, freilich nicht weniger

genau:

,Von dieser Herrlichkeit [der in Instrumenten greifbaren Musikpra-
xis] ist heute nur mehr wenig auf dem Musikchor zu finden: 2 alte
Violinen mit etlichen Bégen, ein Violoncell des Augsburger Lauten-
und Geigenmachers Gregor Ferdinand Wenger (1711), 2 Waldhorner
(M. C. Starzer, Wien 1803) und die schon verzierten barocken Kup-
ferpauken. [...] Eine Sister Wengers besitzt die Sammlung der Berliner
Musikhochschule. 358

355

356

357

358

96

Siehe neben seinen Arbeiten {iber Orgeln etwa die Beschreibung der
Fronleichnamsprozession 1500 in Augsburg, die ,mit Trummeten und allem
Saitenspiel” begleitet wurden (Schmid 1962, S. 5; Schmid zitiert hier wortlich Das
Tagebuch liber Friedrich von Hohenzollern, Bischof von Augsburg (1486-1505), hg.
von Theodor Dreher, Sigmaringen 1888, S. 196). Hohe Kirchenfeste in Joseph
Haydns Kindheit beschreibt Schmid etwa mit Blick auf ,,hofische Prachtentfaltung”,
die damit ,auch den einfachen Rohrauer Bauern aus nachster Ndahe zuganglich”
gemacht worden sei, ,besonders wenn gar zur Verschonerung der Feste der
Tdrmer von Bruck mit seinen Stadtpfeifern heriiberkam” (Schmid 1934a, S. 209).
SCHMID 1962, S. 10; Schmid zitiert hiermit wortlich die Zimmerische Chronik in der
von Karl August Barack herausgegebenen Ausgabe (Freiburg im Breisgau, Bd. 3,
21881, erstmals 1869, S. 105).

SCHMID 1948, S. 56. Die Stadtmusik bedenkt Schmid zudem in kurzen Einzeltexten,
etwa SCcHMID 1950.

SCHMID 1942/43, S. 107, Anm. 1. Schmid verweist zudem auf VON LUTGENDORFF
1904/1913. Zum Augsburger Instrumentenmacher Gregor Ferdinand Wenger
siehe https://musixplora.de/mxp/w0475 (letzter Zugriff: 29.09.2024), zum Wiener
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Auf einzelne Personlichkeiten der Musikgeschichte gerichtet zieht Schmid
ausdriickliche biographische Riickschlisse von den Instrumenten auf deren
Auswirkungen im Leben. Insbesondere ist es ihm darum zu tun, die musika-
lische Bildung jeweils anschaulich werden zu lassen: Haydn etwa habe ,,den
Gesang nach Art der Kinder, mit einem Stiick Holz, welches er mit einem
kleinen Stecken strich,” begleitet ,,das ihm die kindliche Einbildungskraft zu
einer Geige* umgeschaffen habe? sowie ,,einen kleinen Korb, wie ihn die
Landleute zum Brotbacken gebrauchen,” genommen, mit Tuch bespannt
und ,,mit so vielem Enthusiasmus®, getrommelt, ,,dal er nicht bemerkte, wie
das Mehl aus dem Ko6rbchen herausstaubte®.3%0 Haydn jedenfalls, so hebt
Schmid hervor, zeigt bereits frith ,,Sinn fiir das Instrumentale®.3! Im Falle
Leopold Mozarts geht es Schmid dagegen vor allem um das Singen in der
Kindheit und Jugend.3¢?

Instrumente im Kontext also. Auch die fir das Schwibische Landesmu-
sikarchiv gesammelten Instrumente sollten in Kontexte eingebettet sein: be-
gleitet von ,,Musikhandschriften, alte Musikdrucke, Musikerbildnisse, musi-
kalische Briefe und Akten, [...] Abbildungen von Musikinstrumenten, von

musikalischen Auffihrungen u. a.“ (Schmid in seiner ,,Denkschrift®, 1. c.). Zu

Instrumentenmacher Carl Adam Starzer siehe HOPFNER 1999, S. 474-475. Eine
Sister von Wenger erscheint im Berliner Katalog bei SACHS 1922, Sp. 153-154.

39 ScHMID 19344, S. 95; siehe Biographische Nachrichten von Joseph Haydn. Nach
miindlichen Erzdhlungen desselben entworfen und herausgegeben von Albert
Christoph Dies, Wien 1810, S. 13.

360 ScHmID 1934a, S. 97; siehe Biographische Nachrichten von Joseph Haydn. Nach
miindlichen Erzdhlungen desselben entworfen und herausgegeben von Albert
Christoph Dies, Wien 1810, S. 15-16.

361 ScHMID 19344, S. 95.

362 ScHMID 1942/43, S. 67 und 70-73, sowie SCHMID 1948, S. 80-81. Gleichwohl
tauchen die Instrumente hier auch auf, eher allgemein bei der ,violinistischen
Bildung” Leopold Mozarts (S. 88) sowie seine ,fleiRige Ubung in Orgelspiel” (ebd.,
S. 88) sowie, weniger biographisch auf die historische Figur bezogen, als Teil der
musikalischen Umwelt des jungen Leopold Mozart, etwa wiederum mit Blick auf
die Stadtmusik (ScHMID 1942/43, S. 73).
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diesem umfassenden Verstindnis der Arbeit mit Sammlungsobjekten gehort
schlieBlich ihr Klang, Konzertpraxis auf historischen Instrumenten ist zu
Schmids Zeit im Rahmen des Tibinger Mozartfestes von 1936 nachweis-
bar.303 Die Objekte im Schwibischen Landesmusikarchiv kamen damals al-
leine aufgrund ihres Zustands wohl nicht zum Spielen infrage. Auch in seinen
Publikationen schreibt Schmid Giber Instrumente manches Mal mit Blick auf
die Wiedergabe von Musik. Es sei, so Schmid, ,,eine hidufigere Wiedergabe
der Bliserserenaden [...], eine ungemein lohnende Aufgabe fir die heute
schon merklich fortschreitende Renaissance der Pflege von Blasinstrumen-
ten*“3¢4 oder ,,die Zuziehung eines Melodieinstrumentes (Cello oder Fagott)
zum Continuo® nétig — ,,es kann nie genug darauf hingewiesen werden®.36>
In Zusammenhang mit seiner Arbeit in der Neuen Mozart-Ausgabe gibt er
spater noch den Benutzerinnern und Benutzern der Ausgabe auffiihrungs-
praktische Ratschlage an die Hand.36¢

Die kurzlebigen Arbeiten um das Schwabische Landesmusikarchiv unter

Schmid nihern sich in Anspruch und Haltung den andernorts Anfang des

363 Sjehe FuRnote 171.

364 SCcHMID 1934b, S. 1. Von der Entwicklung in der Aufflihrungspraxis spricht alleine,
dass Schmid in der dritten Auflage die Bemerkung ,schon merklich“ durch ,so
erfreulich” ersetzt — dass die historische Auffihrungspraxis am Anfang stiinde,
mochte Schmid also 1955 nicht mehr stehen lassen (Kassel 1955, S. 28).

365 ScHMID 1926/27, S. 27.

36 Flir die Wiedergabe des originalen Klangbilds eignen sich am besten die
Hammerfligel der Mozartzeit, vor allem diejenigen des Wiener Meisters Anton
Walter und des Augsburger Meisters Johann Andreas Stein, die heute auch in
guten Kopien als ,Mozartfliigel’ verbreitet werden” (Ernst Fritz Schmid: Zum
vorliegenden Band, in: Wolfgang Amadeus Mozart: Neue Ausgabe sémtlicher
Werke, Serie IX: Klaviermusik, Werkgruppe 24: Werke fiir 2 Klaviere und fir Klavier
zu vier Handen, Abteilung 1: Werke fir 2 Klaviere, vorgelegt von dems., Kassel
1955, S. VII). Der ,wackere Klavierbaumeister” Johann Andres Stein erfihrt bei
Schmid von der Mozartwarte aus auch andernorts verschiedentlich Beachtung und
Wirdigung (ScHMID 1948, S. 112 und 116-118, 197, 199-198, Zitat auf S. 242).
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zwanzigsten Jahrhunderts unter dem Begriff des Musikhistorischen Muse-

ums kulminierenden Sammlungsbestrebungen, besonders wirkmichtig im

Falle des Musikhistorischen Museums von Wilhelm Heyer in Kéln:

,,Ein wichtiges Ziel der Sammlung alter Instrumente bestand in deren
performativer Verwendbarkeit in der Alten Musik [...]. Im nichsten
Schritt sollte ein Colleginm musicum mit Experten der Alten Musik, der
burgerlichen Musikvereinigungen, der Universitit und des Konserva-
toriums [...] entstehen. Auf diese Weise sollte das Heyer’sche Mu-
seum mit seinem Objektbestand und seinen multimodalen Sammlun-
gen ein aktives Netzwerk innerhalb der Kolner Musikinstitutionen des
Konzerts, der Bildung und der Medien bilden.*367

Auch das Schwabische Landesmusikarchiv war in diesem Sinne als Kontext-

sammlung angelegt mit einer breitgeficherten Auswahl an Quellengattungen,

die Instrumente eine wesentliche davon.

Schmids Publikationen zeigen mit Blick auf Instrumente den Wunsch,

musikgeschichtliche Bilder entstehen zu lassen:

,,Eis ist nicht ohne Reiz, sich vorzustellen wie einstens in der kleinen
Wertheimer katholischen Schlof3kapelle unter dem katholischen Prae-
zeptor allsonntiglich diese unkomplizierte und lebensfrohe siiddeut-
sche Klostermusik des Barock mit Geigen und Trompeten erklang,
wihrend wenige Schritte weiter, in der monumentalen evangelischen
Stadtkirche, zur selben Zeit etwa der wackere protestantische Prae-
zeptor und Kantor Joh. Wendelin Glaser seine anspruchsvolleren, et-
was steifleinenen Kantatenjahrginge auffihrte®.38

367

368

FOCHT/FRICKE/CAMILO SALAZAR 2023, S.31. Der Begriff taucht etwa auch auf im
Musikhistorischen Museum von Jakob Friedrich Nicolas Manskopf in Frankfurt am
Main, erstmals 1899 (ZecowiTz 2019, S. 43). Bei den gesammelten Objekten
handelte es sich hier freilich mehrheitlich nicht um Instrumente.

SCHMID 1953, S. 25.
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Vor dem Hintergrund von solcherei Instrumentenerwihnungen im Rahmen
seiner Forschungsarbeit sowie eingedenk der Ausgestaltung seiner Samm-
lungsaktivititen, kann spekuliert werden: Womdglich hitte das Schwibische

Landesmusikarchiv zu einem Musikhistorischen Museum Tiibingen fithren sollen.

100



3. Das allméhliche Verschwinden einer Sammlung (1937 bis 1986)

3. Das allmihliche Verschwinden einer Sammlung (1937
bis 1986)

3.1 Wege der Instrumentensammlung des Schwibischen
Landesmusikarchivs — ein Uberblick

Die Instrumentensammlung des Schwibischen Landesmusikarchivs war
ganz auf die Person Ernst Fritz Schmid fokussiert: Er hatte die Instrumente
ans Institut gebracht, sie einer ersten Dokumentation in Wort und Bild un-
terzogen und immer wieder als Teil des Archivs benannt. Durch den Weg-
gang Schmids wurde die Instrumentensammlung zusehends eine andere, bis
sie schlielich verschwand. Dieser Prozess begann mit dem Nachlassen des
Interesses. Schmids unmittelbarer Nachfolger Carl Leonhardt war, direkt
vom Wiirttembergischen Staatstheater gekommen, auch wihrend seiner Tu-
binger Zeit vornehmlich Dirigent;3¢? Publikationen mit Blick auf das Schwi-
bische Landesmusikarchiv sind nicht nachweisbar. Noch Universititsmusik-
direktor Fritz Volbach hatte — lange vor Grundung des Instituts und vor dem
Schwibischen Landesmusikarchiv — Instrumente gerade aus der musikprak-
tischen Warte eines Komponisten und Dirigenten auch in die Lehre des Hau-
ses einbringen kénnen: ,,Das moderne Orchester in seiner Entwicklung (mit
Vorfithrung der einzelnen Instrumente und Ensembles® erscheint als Titel
einer Lehrveranstaltung. 3’0 Leonhardt bedachte in der Lehre dagegen weder
allgemeine Fragen der Instrumentenkunde noch die konkreten Quellen am
Haus im Rahmen des Schwibischen Landesmusikarchivs, das er doch als ge-
meinsame Noten- und Objektsammlung tbernommen hatte; einzig im Pro-
seminar ,,Ubungen zur allgemeinen Musikgeschichte mit besonderer Bertick-

sichtigung der schwibischen Landschaft ist ein Einbezug des Schwibischen

369 ROTHMUND-GAUL 1998, S. 288.
370 Vorlesungs-Verzeichnis der Kéniglich  Wiirttembergischen —Eberhard-Karls-
Universitdt Tiibingen fiir das Winterhalbjahr 1909/10.
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Landesmusikarchivs jedenfalls nicht ausgeschlossen.?”! So verblassen die In-
sttumente als Thema nach der Zeit Schmids zusehends und das Landesmu-
sikarchiv nidhert sich seinem heutigen alleinigen Fokus auf Notenquellen:
Noch vor der Entlassungsurkunde Schmids benennt Dekan Oswald Kroh
bei der Aufzihlung der ,,vielfiltigen Anforderungen® an die Stelle zwar das
Landesmusikarchiv, jedoch keine Instrumente.372

Als Mitarbeiter blieb bei der Neuberufung 1937 Georg Reichert aus der
Zeit Ernst Fritz Schmids kontinuietlich bis iber 1945 hinaus am Institut:
Leonhardts einzige Lehrveranstaltung mit Bezug zur regionalen Musikge-
schichte vom Wintersemester 1937/38 war denn auch eine gemeinsame
Lehrveranstaltung mit Reichert. Bereits bei seiner Einstellung hatte seine Zu-
stindigkeit ,,fiir das zu schaffende Landesmusikarchiv* eine Rolle gespielt.?73
Diese Zustindigkeit sollte er behalten: Es wiirden, so Dekan Kroh, ,,die Ar-
beiten am neueingerichteten Landes-Musikarchiv nur dann mit Erfolg fort-
gesetzt werden konnen, wenn die Gewihr dafiir besteht, da3 der Assistent
Dr. Reichert auch weiterhin dem Musikwissenschaftlichen Institut seine
Kraft widmen kann®374 und auch das Staatliche Institut fir deutsche Musik-
forschung in Berlin war noch bevor Schmids Nachfolger ins Amt kam an
einer moglichst direkten Weiterfihrung der Editionspliane durch Reichert in-
teressiert.’”> Fir Reichert stand also die philologische Seite im Vordergrund:

Nach mehrfacher Verzégerung erschien ein Band mit Werken von Erasmus

5L Wiirttembergische  Eberhard-Karls-Universitidt — Tiibingen.  Personal-  und
Vorlesungs-verzeichnis. Winterhalbjahr 1937/38.

372 Oswald Kroh als Dekan der Philosophischen Fakultdt am 20. April 1937 an Friedrich
Focke als Rektor der Universitat, Abschrift, D-Tua, 131/121.

373 Ernst Fritz Schmid am 15. Oktober 1935 an Friedrich Focke als Rektor der
Universitat, D-Tua, 155/4612.

374 Oswald Kroh als Dekan der Philosophischen Fakultidt am 9. Juni 1937 an Friedrich

Focke als Rektor der Universitat, Abschrift, D-Tua, 131/384.

Heinrich Besseler am 27. August 1937 an Georg Reichert, D-Tmi, Ordner

Denkmdler.
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Widmann, nachdem bereits Schmid in Zusammenhang mit der Denkmaler-
rethe Das Erbe deutscher Musik einen solchen geplant hatte.37¢ Seine inhaltli-
chen Schwerpunkte fand Reichert abseits von Instrumentenkunde sowie den
Instrumenten des Schwibischen Landesmusikarchivs in der mittelalterlichen
Musik. Er wurde auch unabhingig von Instrumenten wahrgenommen: In
Zusammenhang mit dem Antrag der Philosophischen Fakultit auf eine au-
Berplanmillige Professur fir Reichert erscheint ,,sein Hauptgebiet, die Musik
des Mittelalters“.3”7 Gleichwohl wurde die einzige Lehrveranstaltung wih-
rend der Amtszeit LLeonhardts, welche die Musikinstrumente im Titel fihrt,
von Reichert gehalten.3’8

Zum Verschwinden der Objekte hinsichtlich ihrer Verwendung kam ein
tatsachliches Verschwinden hinzu: Zum Kriegsende und zuvor mussen die
Instrumente von starken Beschadigungen und Verlusten getroffen worden
sein, sodass die Sammlung zur Amtszeit von Walter Gerstenberg in wesent-
lich kleinerem Umfang und teils in Bruchstiicken im Pfleghof verwahrt
wurde.’” Zur Amtszeit von Georg von Dadelsen schliefllich entschied sich
das Institut fir die Weggabe der noch vorhandenen Instrumente an das
Wirttembergische Landesmuseum Stuttgart.?80 Gleichwohl: Auch in den er-
sten Jahrzehnten nach Ende des Zweiten Weltkriegs schimmern Instrumente

durch die Institutsarbeit.

376 7u Schmids editorischen Denkmalerbemiihungen siehe Kapitel 2.3.1. Zur

Geschichte der Widmann-Edition siehe die Vorbemerkung Manfred Hermann

Schmids zur Edition Erasmus Widmann. Musicalischer Tugendtspiegel und Gantz

Neue Cantzon (Denkmaler der Musik in Baden-Wiirttemberg 21), vorgelegt von

Andreas Traub und Klaus Peter Leitner, Miinchen 2010.

Schreiben aus dem Kleinen Senat der Universitdt Tubingen an das Kultministerium

Tubingen vom 10. Juli 1948, D-Tua, 126a/391.

Zu den Quellen der Tiibinger Lehre siehe Anhang 2.

379 ROTHMUND 1992, S. 82; Siehe auch in WURTTEMBERGISCHES LANDESMUSEUM STUTTGART
1993, S. 12: eine ,Sammlung stark ruindser Blasinstrumente”. Freilich ist davon
auszugehen, dass die Objekte aufgrund ihrer Herkunft aus vielfach ungepflegten
Einzelbestanden sicher bereits zuvor teilweise beschadigt waren.

380 Sjehe Kapitel 3.3
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3.2 Bruckenzeiten am Institut

3.2.1 Walter Gerstenbergs instrumentenkundliche Prigungen

,,Dies hatte Folgen fiir Tibingen* — die Leipziger Zeit Walter Gerstenbergs
fihrte laut Aussage von Manfred Hermann Schmid direkt auf Tibingen
zu.381 In Leipzig war Gerstenberg von November 1929 bis Mirz 1932382 Mit-
arbeiter von Theodor Kroyer, einer der einflussreichsten Figuren im auf In-
strumentensammlungen bezogenen musikwissenschaftlichen Betrieb der
Zeit. Die Instrumentensammlung aus dem Musikhistorischen Museum von
Wilhelm Heyer, welche auch aus zeitgendssischer Perspektive ,,zum Kostbar-
sten gehort, was es tiberhaupt auf diesem Gebiet gibt“3%? wurde 1929 er6ftf-
net; Gerstenberg stiel3 wenige Monate, nachdem das Museum als eine neue
gewichtige Institution der Musikwissenschaft sowie der Universitit Leipzig
der Offentlichkeit prisentiert worden war, hinzu.34 Wenige Jahre spiter
wurde Kroyer nach Koln berufen, als Assistent begleitete ihn Gerstenberg. 38>
Hier trafen beide wiederum auf ein Institut mit engem Bezug zu Instrumen-
ten: Die Objekte aus dem Musikhistorischen Museum von Wilhelm Heyer in
vierstelliger Zahl — archivalische Quellen nicht berticksichtigt — befanden sich

zwar bereits in Gerstenbergs alter Wirkungsstitte Leipzig, als dieser nach

381 ScHMID 2023, S. 42.

382 D-Bb, R4901/13263, Karteikarte zu Walter Gerstenberg. Eine Personalakte hat
sich im Universitatsarchiv Leipzig nicht erhalten (freundlicher Dank an das
Universitdtsarchiv Leipzig flr die Auskunft).

383 Heuss 1929, S. 391.

384 FOCHT/FRICKE/SALAZAR LOzADA 2023, S.40. Die Kernzustindigkeit fur die
Instrumente lag jedoch bei Helmut Schultz, dessen Verdienste um die
Instrumentensammlung insbesondere mit Blick auf Ausstellungs- und
Vermittlungsaktivitditen Gerstenberg in seinem Nachruf auf Schultz selbst
hervorhob (GERSTENBERG 1949, S. 132; zur Zustandigkeit von Schultz siehe auch
VENTZKE 1987).

35 D-Bb, R4901/13263, Karteikarte zu Walter Gerstenberg, und R4901/13269,
Karteikarte zu Theodor Kroyer.
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Koéln kam 386 Jahrelang hatte die Kélner Ausstellung nicht zuletzt durch den
Bezug zur Universitit in der Musikwissenschaft deutschlandweit zu den ein-
schligigsten musikhistorischen Museen gehért. Namentlich die Person
Georg Kinsky verkorperte den Zusammenhang zwischen Museum und Uni-
versitit, wie sich an seinen organologischen Publikationen®” sowie der
Lehre38 zeigt — durch seine organologische Arbeit war Kinsky regelrecht
»eine der tragenden Sdulen der Kélner Musikwissenschaft®.3% Wenige Jahre
nach Institutsgrindung wurden schlief3lich fruchtlose Ankaufsverhandlun-
gen zwischen dem Musikhistorischen Museum von Wilhelm Heyer und Uni-
versitat gefiihrt: Die Beziehung zwischen Instrumentensammlung und Uni-
versitat zeigt sich als Verhandlungsraum.?? Kroyer begann 1932 in Kéln so-
dann neu, sein Interesse an Instrumenten und seine Erfahrungen mit dem
Sammeln aus Leipzig am Institut wirksam werden zu lassen kam.?! Fallweise
ist Gerstenbergs Mitwirken beim Ankauf einzelner Objekte in dieser Zeit
belegt. 92

Bereits vor seiner Leipziger Zeit war Kroyer mit einer Instrumenten-
sammlung befasst. So schuf er an ,,allen drei Universititen nicht nur allein
allgemein ,,mit ungewohnlicher Initiative und Umsicht teils ganz neue®, , teils
breitere und vielseitigere Grundlagen fir den musikwissenschaftlichen For-
schungs- und Lehrbetrieb®, wie Hermann Zenck in seinem Nachruf formu-

liert393 — auch konkret an allen drei Universititen zeichnete sich Kroyers Zeit

386 Zum Werdegang der Sammlung siehe KoL 2012 und FOCHT/FRICKE/CAMILO SALAZAR
2023, S.17-41.

%7 An  organologischen Darstellungen herausgegriffen seien nur seine

Promotionsschrift KINSkY 1925 und posthum in FOCHT/FRICKE/SALAZAR LOZADA 2023

herausgegeben eine Geschichte der Blasinstrumente.

KoLs 2012, S. 92, stellte Lehrveranstaltungen Kinskys zusammen.

389 Ebd., S. 13.

390 Ebd., S. 63-70.

391 Wie schon zuvor in Leipzig, gedachte er in Kéln eine Instrumentensammlung
aufzubauen” (LEITMEIR 2012, S. 94).

392 BORNUS 2019, S. 23.

393 ZENCK 1948, S. 88

388
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entschieden durch die Arbeit mit Instrumentensammlungen aus. Bereits in
seinen drei Heidelberger Jahren seit 1920 — das Institut war noch jung®* —
war er durch den Aufbau einer Sammlung mit offenbar wenigen Objekten
hervorgetreten. Aus den Mitteln der Hedwig Marx-Kirsch-Stiftung fand die
Sammlung des Heidelberger Seminars sukzessive Erweiterung und Vertie-
fung — zusitzlich zu dem Cembalo, welches der spitere Ehrendoktor der Ru-
precht-Karls-Universitit Heidelberg Fritz Neupert dem Seminar gestiftet
hatte.3%> Ein Historisches Bach-Konzerf*© des Musikwissenschaftlichen Seminars
hatte Kroyer damals Anlass gegeben, 6ffentlich Konzeptionen und Zielrich-
tungen in Bezug auf historisches Instrumentarium zu formulieren: So wurde
aus seinen Vorbemerkungen zum Konzert offenbar deutlich: ,,alles war auf
aullergewohnliche Klangwirkung eingestellt, auf interessante Instrumenten-
kombinationen®.397 Wesentlich hebt Hermann Halbig in seiner Besprechung
darauf ab, dass auf Instrumenten, teils Nachbauten, aus Bestanden einer In-

strumentensammlung des Seminars gespielt worden sei:

,,In den Beifall der Zuhorerschaft mischte sich das Gefihl des Dankes
an zwei edle Stifter, denen das Musikwissenschaftliche Seminar eine
Anzahl historischer Instrumente verdankt. Eine Hausorgel aus der
Zeit um 1720, Viola d’amore und Oboe da caccia stammen aus der
Hedwig-Marx-Kirsch-Stiftung des Seminars, das zum ersten Mal der
Offentlichkeit vorgefiihrte zweimanualige Konzertcembalo mit sie-
ben Pedalen ist eine Stiftung des Hofpianofortefabrikanten Fritz Neu-
pert in Bamberg, “398

394 SCHIPPERGES 2003, S. 229-230.

395 Zur Hedwig-Marx-Kirsch-Stiftung siehe SCHIPPERGES 2003 und SCHIPPERGES 2005,
S. 95-99. Siehe auch den zeitgendssischen Bericht von Anna Miiller, der von
Ankdufen fir das Seminar aus Mitteln der Stiftung schreibt: Bach-Reger-Feier in
Heidelberg, in: Mannheimer General-Anzeiger vom 1. November 1922.

3% HaLBIG 1922, S. 536.

397 Ebd.S. 537.

3% Ebd. Zur Bach-Feier siehe SCHIPPERGES 2003, S. 237. Der Schwerpunkt in Heidelberg
zeigte sich als persistent: Heinrich Besseler konnte wahrend des Krieges einen
Fligel von Conrad Graf anschaffen und bemiihte sich um Erlangung weiterer
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Der instrumentenbezogene Fokus Kroyers zeigte sich bereits in der Heidel-
berger Zeit als musikpraktischer. Spiter stellte Kroyer seine Festrede zur Er-
offnung des ,,Musikwissenschaftlichen Instituts und Instrumentenmuseums
der Universitit Leipzig*3?” — seine ,,kleine Zahl von geeigneten Klavieren und
Streichinstrumenten fiir das [Heidelberger| Collegium musicum® erwihnte er
bescheiden am gewichtigen Anlass in gro3er Runde#? — unter die Uberschrift
just eines immateriellen Denkmalverstindnisses: ,,Die Wiedererweckung des
historischen Klangbildes in der musikalischen Denkmalerpraxis®. In einem
sehr breit gefassten Verstindnis hebt er an, die Instrumente stehen dabei im

grofftmoglich denkbaren Kontext:

»Indes die praktische Denkmilerarbeit in der Musik hat neben der
Frage nach dem verlorenen Klang noch andere zu beantworten, als da
sind: die noch vielfach zweifelhaften Probleme der Auffithrungspraxis
an sich, die der Besetzung und Gruppierung, der inneren klanglichen
Proportionen, der Raumakustik, der Vortragsgesetze (Dynamik, Ago-
gik, Verzierung) und all der Spezialititen, die damit zusammenhingen.
[...] Von der Textkritik, der Bearbeitungstechnik, kurz von den man-
nigfachen, der praktischen Wiederbelebung vorarbeitenden, aller-
kniffligsten Aufgaben der Edition will ich hier ganz schweigen. 401

Zenck fasst Kroyers Leipziger Er6ffnungsrede zusammen: ,,Melodie, Har-

monie, Form und Klang als ein zusammengehoriges Ganzes zu erkennen,

spielfdahiger Instrumente im Austausch mit Ulrich Riick, die er teilweise im Tausch
zu Gambeninstrumenten aus dem Bestand des Seminars anbot (SCHIPPERGES 2006,
S. 532; die Korrespondenz zwischen Besseler und Riick findet sich in M-D-Ngm, NL
Rick, I, C-0340).

399 ZENCK/SCHULTZ 1930, S. 58.

400 KRrOYER 1930, S. 89.

401 Epd.
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daran wollen wir Musikhistoriker mit allen Fasern unseres Herzens festhal-
ten.402 Spiter baute Zenck seinerseits auf seinen Leipziger Erfahrungen auf,
wenn er an der Georg-August-Universitit in Géttingen sich am Aufbau einer
Instrumentensammlung beteiligt.*03

Auch Gerstenberg war Teil des auf Kroyer fullenden Instrumenten-
sammlungsnetzwerks. Die eigenen Akzente, die er in seiner Kolner Zeit
setzte, bezogen sich denn auch zusehends deutlicher auf die Instrumente:
Zunichst erscheint sein Name in den Vorlesungsverzeichnissen in gemeinsa-
men Veranstaltungen mit seinem Lehrer Kroyer und ohne ausdriicklichen
Bezug zu Instrumenten.*** Die erste eigene Vorlesung hielt Gerstenberg im
Wintersemester 1935/36 unter dem Titel ,,Instrumentalmusik und Instru-
mente bis zum Beginn des Barock® mitsamt begleitenden Ubungen, zwei
Jahre spiter fortgefithrt fur die Zeit ,,im Barock®. Eine Vorlesung tber ,,O1-
gel und Orgelmusik® mit begleitenden Ubungen folgte im Wintersemester
1936/37, eine Votlesung ,,Instrumentenkunde® schlieBlich im Winterseme-
ster 1939/40, wiederum mit begleitenden Ubungen. Mit Ubungen privatis-
sime et gratis im Rahmen des Collegium musicum ,,Spielmusik auf alten In-
strumenten® kntipfte Gerstenberg seit Sommersemester 1938 an die musik-
praktischen Kolner Traditionen an, die auch in Zusammenhang mit dem Mu-
sikhistorischen Museum von Wilhelm Heyer standen.*?> Das Editionswesen
— spiter eines der Hauptarbeitsgebiete Gerstenbergs — schlug sich in den

Lehrveranstaltungen dagegen nur sparsam nieder: privatissime et gratis

402 7eNck 1948, S. 89. Vielleicht handelte es sich um eine Stehgreif-Formulierung
Kroyers oder um eine eigene Formulierung Zencks, denn die Wendung findet sich
jedenfalls nicht in der Druckfassung von Kroyers Rede (KROYER 1930).

403 HEiGEL/HoPPE/WACZKAT 2017, S. 178.

404 Quellen sind das Verzeichnis der Vorlesungen der Universitit Kéin (ab

Wintersemester 1932/33) und das Personal- und Vorlesungsverzeichnis der

Universitdit KéIn (ab Sommersemester 1935) flir Gerstenbergs Zeit in Kéln vom

jeweils genannt Semester.

In der Kolner Praxisbetonung sieht KoLs 2012, S. 26, einen ,regelrecht modernen

zukunftsweisenden Standpunkt”.

405
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,Ubungen zur Herausgabe ilterer Musik® (Sommersemester 1939). Theore-
tische und praktische Arbeiten und Erfahrungen in der Instrumentenkunde
fielen mithin in ganz wesentlichem Umfang in Gerstenbergs berufliche Bio-

graphie, als er 1952 nach Tubingen berufen wurde.4%

406 7um Berufungsverfahren RICHTER-IBANEZ 2015, S. 292—-296.
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3.2.2 Ein Anfang fiir und in Tiibingen

Walter Gerstenberg war — anders als Ernst Fritz Schmid — tiber lange Jahre
vernetzt im universitiren organologischen Betrieb der deutschsprachigen
Musikwissenschaft. Biographische Zufille konnten somit Gerstenberg zu ei-
nem impliziten Briickenbauer machen, der das Interesse an der Teildisziplin
Instrumentenkunde in Forschung und Lehre in eigengeprigter Weise ein-
brachte. Das Tibinger Institut nahm jedenfalls nach seiner Berufung einen
sichtlichen Aufschwung; war doch schon die Besetzung der Ttubinger Stelle
im Fach ein heftig diskutiertes Thema — ,,deutschlandweit*.4” Das Institut
wurde durch Gerstenberg gleichsam zur Wissenschaft ,,emporgehoben®, so
Bernhard Meier,*8 der als einer von vier Professoren fir einen nennenswet-
ten Teil von Gerstenbergs Amtszeit das merklich angewachsene Institut
prigte.*? Allein die Buchbestinde der Institutsbibliothek, welche Anfang der
1950er Jahre noch eine ,,doch recht kleine* gewesen war, so Meier,*!” nahmen
unter dem Eindruck des neustrukturierten Ordinariats seit 1952 in der Zeit
Gerstenbergs kriftigeren Schwung auf: Bereits um die Zeit der Grindung
des Tubinger Instituts*!! hatte Karl Hasse auf dem Stiftungsweg einen gro-

Ben zusammenhingenden Buchbestand ans Haus gebracht,*12 der sukzessive

407 RICHTER-IBAREZ 2015, S. 292.

408 Dje Formulierung findet sich in einer Rede zur Emeritierung Walter Gerstenbergs,
die in ein maschinenschriftlichen ,Florilegium“ eingeheftet wurde, das
Gerstenberg, so der Untertitel, ,aus AnlaR seiner Emeritierung tGberreicht [wurde]
von seinen Schilern” (S. 1). Der Hefter befindet sich — wiewohl eigentlicher
Archivbestand — im Bestand der Institutsbibliothek des Musikwissenschaftlichen
Instituts Tubingen (Signatur Fge 71). Zu Bernhard Meiers Stelle siehe RICHTER-
IBANEZ 2015, S. 302.

409 Ebd., S. 304.

40 Florilegium. Walter Gerstenberg aus Anlaf3 seiner Emeritierung iiberreicht von
seinen Schiilern, Tibingen 1970, D-Tmi, Teil der Institutsbibliothek, Fge 71, S. 1.

41 Siehe Kapitel 2.1.1.

412 Eine Stiftung von Kurt Grotrian-Steinweg umfasste ungefihr eintausend Titel
(ROTHMUND-GAUL 1998, S. 240).
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in kleinen Schritten in den folgenden Jahren erweitert wurde, zunichst in Zu-
sammenhang mit der Berufung Ernst Fritz Schmids,*'? sodann auch unter
Carl Leonhardt.#14 Nach einer Berufungszusage an Gerstenberg, die auch we-
sentlich Bibliotheksmittel betraf !> wuchs der Bestand zusehends.#1¢ Das
Thema Instrumentenkunde jedoch zeigt in Gerstenbergs achtzehn Jahren am
Tubinger Institut*!” keinen nennenswerten Ausschlag in den Neuanschaffun-
gen fiir die Institutsbibliothek. Auch unter den Titeln der Lehrveranstaltun-
gen bliebt die Instrumentenkunde eine Ausnahme.#!® Gerstenberg selbst
machte die Instrumentenkunde in seiner Ttbinger Zeit einzig in einem Pro-
seminar ,,Ubungen zur Instrumentenkunde‘ zum Thema. Und zweimal noch
in den letzten Semestern Gerstenbergs bot Wilfried Fischer als neu ans In-
stitut gekommener Assistent*!? eine ,,Instrumentenkunde® und ,,Einfithrung
in die Instrumentenkunde® an. Die einzige Vorlesung zum Themengebiet
wurde von Georg Reichert gehalten.

Von den Tubinger Instrumenten, auf die Gerstenberg nach seiner Beru-
fung traf, unterschieden sich seine Erfahrungen also durch unterschiedliche
Ansitze des Sammelns sowie den Umfang und den Zustand, der ein Erklin-
gen wohl unmdéglich gemacht hatte. So mag sich dagegen die Wertschitzung
fir historische Instrumente als Thema, wie sie sich in Gerstenbergs Publika-
tionen zeigen sollte, bereits auf Kroyer zuriickfihren lassen — aber trotz die-
ser Sammlungsprigungen wurde die konkrete Gestalt der Ttibinger Objekte
in Gerstenbergs Arbeit nicht nachweisbar wirksam und das Inventar, das
Gerstenberg selbst publizierte, verzeichnete einzig den Notenbestand des

Schwabischen Landesmusikarchivs.#?? An einzelnen Momenten jedenfalls

413 ROTHMUND-GAUL 1998, S. 271.

414 Epd., S. 308.

415 RICHTER-IBANEZ 2015, S. 300.

416 Siehe Anhang 4.

417 RICHTER-IBANEZ 2015, S. 300-302.

418 7u den Quellen fiir die Tiibinger Lehre siehe Anhang 2.
419 SCHIPPERGES 2023/24, S. 457.

420 SCHWABISCHES LANDESMUSIKARCHIV 1963.
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lisst sich der Wunsch, mit den vorhandenen Instrumenten umzugehen, zei-
gen: In Gerstenbergs Amtszeit wurde jedenfalls ein ,,Vorldufiges Verzeichnis
der vollstindig, wenn auch reparaturbedurftig, erhaltenen Instrumente® an-
gelegt.#21 Aus der Liste spricht der Plan genauer Inventarisierung. Einzig, er
konnte nicht weit gedeihen, ist doch die Spalte ,,Herkunftsort™ nur fiir zehn
der einundzwanzig Zeilen mit Eintrdgen versehen, die Spalte ,,Erbauer nur
fiir sechs und die Spalte ,,Baujahr* lediglich fir eine (es handelt sich um die
Trompete von Andreas Naeplassnig mit der jetzigen Inventarnummer RT1,
welche offenbar auf dem Objekt selbst datiert ist). Zudem fillt in Gersten-
bergs Amtszeit der Plan einer Restaurierung wahrscheinlich eines der Fagotte
aus dem Bestand des Schwiibischen Landesmusikarchivs.422 Jedenfalls: Uber
die gesamte Zeit, in der Gerstenberg in Tibingen wirkte, befanden sich die

verbliebenen Instrumente im Tibinger Pfleghof.

421 D-Tmi, Ordner Schwdbisches Landesmusikarchiv. Instrumente, siehe Anhang 3.1.

422 Am 27. Marz 1969 schickte der Tubinger Blasinstrumentenhersteller Hans Kreul
einen Kostenvoranschlag ,fiir das uns zur Reparatur (ibergebene Fagott”, D-Tmi,
Ordner Instrumente. Schwébisches Landesmusikarchiv).
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3.2.3 Instrumente in Walter Gerstenbergs Publikationen

Johann Sebastian Bach, Wolfgang Amadeus Mozart und Franz Schubert; es
gesellen sich hinzu Ludwig Senfl, Heinrich Schiitz, Domenico Scarlatti,
Robert Schumann und Anton Bruckner sowie ausnahmsweise Max Reger
und Paul Hindemith — die Titel von Gerstenbergs Buch- und Aufsatzpubli-
kationen benennen oftmals wiederkehrende Komponistennamen.#?3 Seine
Publikationen zeigen jedoch auch ein stetiges Interesse an den Instrumenten
als Thema. Den Begriff der Instrumentalmusik, wie er auch bei ihm in der
Lehre erschien, verstand er also, wie sich wiederum aus seinen Publikationen
schlieBen lasst, in zentraler Weise — abstrahiert und abseits reiner Besetzungs-
fragen — tiber eine musikésthetisch definierte Spannung zwischen Vokal- und
Instrumentalmusik. Damit weist sich Gerstenberg durchaus mit Blick auf
konservative Themenstellung aus.#?* Gerstenberg fithrt die Spannung eher
tbergeordnet als Betrachtungskategorien weiter, wie sich alleine terminolo-
gisch bereits in seiner Promotion tiber Die Klavierkompositionen Domenico Scar-
lattis lesen lasst: ,,Jener Prozel3, der in seiner Gesamtheit als ,Geburt der In-
strumentalmusik aus dem Geiste der Vokalpolyphonie® verstanden werden
kann®:4% Die ,,instrumentalen Bedingungen426 der Musik fiihrt er dabei aus-
dricklich mit Fragen nach der Satzgestalt zusammen und das Instrumenta-
rium erscheint als Quelle zur Musikanalyse und selbstverstindlich notwendig

zum Verstehen des Kunstwerks:

423 Siehe jeweils erstmals GERSTENBERG 1933, GERSTENBERG 1935b, GERSTENBERG 1950,
GERSTENBERG 1956, GERSTENBERG 1963, GERSTENBERG 1964, GERSTENBERG 1971/72 und
GERSTENBERG 1972/73.
Die Geschichte der Forschung Uber die Spannung zwischen Vokal- und
Instrumentalmusik ldsst sich in MORENT 1998, S.11-14, mit Blick auf das
Mittelalter als neu virulent ab Anfang des zwanzigsten Jahrhunderts nachlesen.
425 GERSTENBERG 1933, S. 49. Die Promotionsschrift Gerstenbergs wurde bereits bei
SCHMID 2023, S. 42, als Beleg fir Instrumenteninteresse bei Gerstenberg genannt.
426 GERSTENBERG 1933, S. 49.
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,,Das ,Unendlichkeitsgefiihl® des Barockmenschen hat bei Scarlatti die be-
sondere Richtung, alles technisch Erreichbare sich dienstbar zu machen
und auszukosten. Seine Grenzen sind denn auch méglichst weit gesteckt,
d. h, Scarlattis Klaviermusik stellt an den Spieler grundsitzlich hohe An-
spriiche. Sie ist das krasseste Gegenbild einer ,Papiermusik‘, denn in Scar-
lattis Werken klingt jede Note und hat ihren speziellen, wenn nicht moti-
vischen, so doch klanglichen Sinn.“4%’

Struktur des Satzes und Instrument hangen fiir Gerstenberg stets zusammen,
Organologie und Musikanalyse sind mithin gekoppelt: ,,Scarlatti hat seine
Klaviermusik vom Instrument her und fir das Instrument geschrieben.*#%8
Wenngleich im Text keine konkreten Instrumente genannt werden, so bietet
sich doch in diesem Sinne auch eine instrumentenkundliche Lesart. Die so
formulierte Betrachtungsweise der Musik anhand der Begriffe vokal und in-
strumental taucht tber Gerstenbergs Publikationsverzeichnis hinweg stets
wieder auf; die wiederkehrende Denkfigur vom ,,fruchtbaren Austausch der
beiden musikalischen Hemisphiren, der instrumentalen und der vokalen®4%
bildet abseits der editorischen Arbeit eine Grundlage seiner wissenschaftli-
chen Arbeit, zu der er immer wieder zuriickkehrt, um sie neu zu perspekti-
vieren. Insbesondere mit Blick auf die Orgel greift Gerstenberg den Gedan-
ken um die ,,Streitfrage nach dem Vocalen und dem Instrumentalen im Ge-
samtgebiet der Musikproduktion® in seiner Habilitationsschrift wieder auf.43

An den Fokus auf besaitete Tasteninstrumente in seiner Dissertation
schlief3t er spater im Falle Mozarts die deutlich auf die gegenstindlichen Ei-

genschaften des Klangwerkzeugs bezogene Formel an: Je

,variabler und wandlungsfahiger ein Instrument seinem Typus und seiner
Spieltechnik nach ist, desto tiefer befriedigt es den klanglichen Aus-
druckswillen der Zeit. Das Hammerklavier wird damals weit weniger sei-
ner klanglichen Fulle wegen geschitzt, die es spater, im 19. Jahrhundert,

427 Ebd., S. 136.

428 Epd., S. 132.

423 (GERSTENBERG 1966, S. 17.

430 GERSTENBERG 19354, S. 21; siehe spiter vor allem S. 27-31.
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in gefihrliche Nachbarschaft und Konkurrenz zum Otrchester bringen
sollte, als wegen seiner ungemeinen Fihigkeit, den Einzelton und eine
musikalische Linie intensiv vorzutragen, sie dynamisch zu schattieren und
damit von ihrer Umgebung substantiell abzuheben. 43!

Notwendig abhingig ist der Ansatz von der Vorstellung des Instruments als
Movens des musikalischen Werkes, dessen ,,eigenes Gesetz |...] sich produk-
tiv auswirken will““,#32 welches den ,,Klaviersatz Mozarts [zum] Abbild seines
Instruments*“43> macht. Gerstenberg formuliert eindeutige Plidoyers fiir eine
Anerkenntnis des Instruments als wesentlichen Bestandteil der musikalischen
Analyse.

Einen bundelnden Ausblick findet Gerstenbergs Ansatz freilich unter
Ausschluss konkret instrumentenkundlicher Fragen, wenn er den mehrfach
auftretenden Begriff der Klangwelt** in seiner Tibinger Rektoratsrede an-
hand von Beispielen aus der Oper und Instrumentalmusik auf gesellschafts-
historische und musikisthetische Punkte dringt. Die Instrumente werden
hier in Bemerkungen iiber die Instrumentation genannt, mithin ohne aus-
dricklichen Bezug auf die technischen und damit objekthaften Eigenschaf-

ten und also abstrakt:

,Das Tutti des barocken Orchesters ist als ein Summum vorgegeben,
erscheint als priexistent; Instrumentengruppen und Einzelstimmen
16sen sich konzertierend aus diesem Verband. Fir Mozart aber sind
die Instrumente Einzelwesen, die, ihre Stimme erhebend, eine Rolle
spielen und erfiillen, sobald sie ihr musikalisches Stichwort ruft.«43

431 GERSTENBERG 1959, S. 109.

432 Ebd.

433 Ebd.

434 Der Begriff tritt etwa auf in etwa GERSTENBERG 1950, S. 11, und GERSTENBERG 1951,
S. 344,

435 (GERSTENBERG 1966, S. 19.
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So sind die Instrumente — vergleichbar der papiernen Uberlieferung — Quel-
len fir theoretische Entwiirfe zur Musikgeschichte. Auch in den Lehrveran-
staltungen, in denen Gerstenberg sich nicht ausdriicklich mit Instrumenten-
kunde beschiftigte, ist also mit einem Mitschwingen der Instrumente, wo-
moglich eingedenk der instrumentenkundlichen Berufserfahrung Gersten-
bergs mit einer ausdriicklichen Behandlung auch instrumentenkundlicher

Fragen zu rechnen.
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3.3 Die Weggabe der Instrumente

Walter Gerstenbergs Rolle am Institut empfand sein Schiiler, Mitarbeiter und
Nachfolger Georg von Dadelsen gar als Ausgangspunkt einer , Ttbinger
Schule®.43¢ Die Instrumentenkunde zahlt er in seinem Nachruf auf Gersten-
berg nicht unter deren Schwerpunkte, dagegen ,,Probleme des musikalischen
Vortrags, der Dynamik, des rechten Zeitmalles alterer Musik®, vor ,,allem
aber: Er hat seine Schiiler zur Arbeit an den Quellen angehalten, wozu die
nach Tibingen verlagerten Handschriften der einstigen Preuflischen Staats-
bibliothek geradezu herausforderten.“43” Von Dadelsen fungierte leitend in
der Neuen Bach-Ausgabe sowie in der Rethe Das Erbe deutscher Musik*3 und
setzte damit selbst eine tragende Sdule von Gerstenbergs Wirken am Institut
fort: Dieser hatte sich vor seiner Tibinger Zeit bereits fur Ludwig Senfl als
Editor gezeigt; ¥ spiter setzte er insbesondere mit der Griindung der Neuen
Schubert-Ausgabe einen Markstein im musikphilologischen Betrieb.#4 Nicht
zuletzt mit Blick auf die Schwerpunkte, welche zu seiner eigenen Zeit ge-
stairkt wurden, betont von Dadelsen den philologischen Teil von Gersten-
bergs Zeit am Tubinger Institut und so erklirt sich das Fehlen der Instru-
mente unter den Schwerpunkten in Gerstenbergs Tubinger Zeit in von
Dadelsens Aufzihlung auch aus der Forschungsperspektive des Autors.

Aus den Lehrveranstaltungen von Dadelsens ldsst sich kaum Interesse an
Instrumenten ableiten: Er bleibt im zweimal auftretenden Thema , Ge-
schichte des Orchesters und der Instrumentation® sowie in einer einmaligen
Ubung ,ZAnspruch und Méglichkeit historischer Auffithrungspraxis® zurtick-

haltend. Seine Publikationen zeigen ebenso wenig einen Hang zum Thema:

43 yoN DADELSEN 1989, S. 1.

47 Ebd.; zum Handschriftendepot der Staatsbibliothek Berlin siehe RICHTER-IBANEZ
2015, S. 65.

438 DURR2001.

439 Judwig Senfl. Motetten, Bd. 1: Gelegenheitsmotetten und Psalmenvertonungen
(Das Erbe deutsche Musik 13), hg. von Walter Gerstenberg, Leipzig 1939.

440 Sjehe FEIL 1989.
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Bereits in seiner Promotion von 1951 streifte von Dadelsen Aspekte um die
,»Wiederbelebung der édlteren Musik®.#4! Gleichwohl benutzte er den Termi-
nus ,,Alter Stil*“442 dabei konkret fir die Kompositionsgeschichte des neun-
zehnten Jahrhunderts, Seitenblicke auf die Musikpraxis warf er einzig hin-
sichtlich Vokalmusik und Orgelbewegung. Das historische Instrumentarium
bleibt aus und so schlieB3t die Arbeit zwar mit einem Ausblick, jedoch nicht

auf Instrumente oder Instrumentensammlungen:

,,Die Einwirkungen der alten Musik sind mit Abschlufl der Epoche zu
Beginn des ersten Weltkrieges nicht zu Ende. Gerade durch die Musik
seit dieser Zeit sind die Wechselbeziechungen zwischen Alt und Neu
in besonderer Weise vertieft worden. Die Erkenntnis des Klangideals
vergangener Epochen hat in der Orgelmusik und im neuen Chorstil
bereits Friichte getragen. Umfassender, als es bis dahin méglich war,
wurden seitdem auch die Musik der alten niederlandischen Meister,
der Franzosen des 13. und 14. Jahrhunderts [und] der gregorianische
Choral in die Auseinandersetzung mit einbezogen. Die Entdeckung
unbekannter Klangwirkungen, neuer melodischer Prinzipien, unge-
wohnter Rhythmen, schliefllich die Suche nach dem Ausgangspunkt
tir einen neuen Vokalstil mégen im Einzelfall das jeweils ausschlag-
gebende Motiv fiir solches Beginnen sein. Der wirkliche Grund aber
fir die Auseinandersetzung der zeitgendssischen Komponisten mit
der alten Musik ist der gleiche wie im 19. Jahrhundert: die Aufgabe,
der Auftrag nimlich, die Musik aus der Verlorenheit an das Indivi-
duum zu 16sen und in neue Bindungen, bestindige Ordnungen einzu-
figen. 44

Noch etwa Wilibald Gurlitts Bemithung um historisches Instrumentarium,
insbesondere in der Musikpraxis, hatte diese neuen Bindungen und bestandi-

gen Ordnungen — ausdriicklich formuliert durch Heinrich Besseler*44 — durch

441 yON DADELSEN 1951, S. 5.

442 50 ebd. im Titel.

443 yON DADELSEN 1951, S. 134.

444 7u Wilibald Gurlitt siehe Kapitel 2.1.1; zu Besseler siehe seinen Text BESSELER
1924/25. LUTTEKEN 2000, S.218, formulierte als wesentlich fir Besselers
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den Gemeinschaftsgedanken des Musikerlebens in die Gegenwart fithren
wollen. Die in den 1920er und 1930er Jahren etwa von Besseler angerufenen
Uberindividuellen Krifte vergangener Musik im Erleben lisst von Dadelsen
zwar anklingen — bleibt dabei jedoch anders als damals ganz bei Kompositi-
onsgeschichte und Notentext als Analysegrundlage und spart historisches In-
strumentarium aus. Unmittelbar nach Ende des Zweiten Weltkriegs zeigt er
sich damit reserviert gegentber einem prominenten Teil voraufgegangener
wissenschaftlicher Bemtihungen um mittelalterliche Musik und ihren Ein-
fluss auf das zwanzigste Jahrhundert. Implizit wendet er sich dabei ab von
einer Forschungsgeschichte, welche Musikpraxis auf historischem Instru-
mentarium institutionell und allzu willfahrig ideologisch anschlussfihig in
Gemeinschaftsvorstellungen fiigte. Just die verinderte Rolle von Objekten
begleitet diese Abwendung.*+> In Tubingen verband sich der so gestaltete Be-
ginn der wissenschaftlichen Biographie von Dadelsens mit einer Hinwen-
dung zur Philologie, die schlieflich den vorhandenen Instrumente nichts
mehr abgewinnen konnte. Deren dullerer Zustand sowie rdumliche Fragen
mégen ein Ubriges dazu beigetragen haben.

In die Zeit von Dadelsens fillt die Ubergabe der Objekte an das Wiirt-
tembergische Landesmuseum Stuttgart — in einer Zeit, zu der man sich an-
dernorts wieder fur alte Instrumente interessiert.*¢ Gelistet finden sich nur

noch eine geringe Zahl der einst groflen Sammlung:

Forscherleben ,,daR sich namlich Musik, gewissermalRen eine anthropologische
Konstante, angemessen nur als ,Erlebnis’ vollziehen kénne”,
Ein weiteres Indiz flr die Reserviertheit, mit der man nach dem Zweiten Weltkrieg
das Gemeinschaftserleben, wie es in den 1920er und 1930er Jahren auch um die
Wiederbelebung Alter Musik und das historische Instrumentarium formuliert
worden war, betrachten konnte, mag sein, dass die Erstausgabe von Die Musik in
Geschichte und Gegenwart unter dem Lemma ,Instrumentensammlungen” die
Musikpraxis umgeht und erst die Neuausgabe sie wieder benennt (siehe Kapitel
1.3).
446 Huser 2018, S.308, spricht fur die 1980er und 1990er Jahre von einer
L»Aufbruchstimmung der Alte-Musik-Bewegung”, die ,auch auf dem Gebiet der

445

119



3. Das allméhliche Verschwinden einer Sammlung (1937 bis 1986)

,1. 1 Klarinette in B, 5 Klappen. W. Schiele, um 1810.

. 1 [Klarinette] in B, 11 Klappen. Rudhard, Stuttgart, um 1830.

. 1 [Klarinette] in B, 10 Klappen. Um 1830.

. 1 [Klarinette] in C, 6 Klappen. Steiner, Ulm, um 1820.

. 1 [Klarinette] in Es, 5 Klappen. Um 1820.

. 1 Oboe. Rudhard, Stuttgart, um 1800.

. 1 Fagott (ohne S-Rohr). Um 1820.

. 1 Querfl6te mit Dis-Klappe. 18. Jahrh.

9. 3 Querflote. 2. Viertel 19. Jh.

10. 1 Naturtrompete (mit Mundstiick), ,Macht Andreas Naeplassnigg
in Jetingen 1794

11. 2 Inventionshorner (ohne Mundstiick), um 1800.

12. 1 Transportkasten fiir Naturhorn mit diversen Aufsteckbogen.
13. 1 Paar Pauken, 18. Jahrhundert.

14. 1 Ophikleide, 1. Hilfte 19. Jahrh.

15. 1 Tuba, Mitte 19. Jahrh. 447

“

0 1 O\ Ul AW

Zuruckbehalten wurden lediglich zwei Floten, teils mit nachweisbarem Bezug

zur regionalen Musikgeschichte: Eine Querfléte von Johann Baptist Rudhard

447
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historischen Instrumentenkunde [...] international eine intensive
Forschungstatigkeit mit zahlreichen Publikationen” mit sich brachte.

Schreiben aus dem Institut an das Wirttembergische Landesmuseum vom
23. August 1975, in Kopie freundlicherweise zur Verfligung gestellt vom
Landesmuseum Woirttemberg. Das Direktorat des Musikwissenschaftlichen
Instituts Tubingen wechselte in diesen Jahren und das betreffende Schreiben des
Institutsbeirats ist von Arnold Feil als Institutsdirektor unterschrieben. Die
Ubergabeliste deckt sich nicht ganz mit den Instrumenten, die sich rekonstruieren
lassen (Bestandsgruppe 2.2, siehe die mit R beginnenden Inventarnummern in
vorliegendem Katalog). Auch Differenzen zur vorldufigen Ubersicht tber den
Instrumentenbestand, die in Walter Gerstenbergs Zeit angefertigt wurde, lassen
sich nicht mehr aufklaren: Diese vorldufige Liste hatte an Klarinetten lediglich drei
Objekte verzeichnet, an Fagotten eines sowie keine Posaune und keine Tuba,
zusatzlich dagegen eine Trommel. Eine mogliche Erklarung kénnen
unterschiedliche Verstdandnisse der Vollstdandigkeit eines Instruments sein. Der
Unterschied in der jeweilig genannten Querflotenzahl jedenfalls —in Gerstenbergs
Liste waren es sechs statt vier in der Ubergabeliste gewesen — |&sst sich daraus
erklaren, dass zwei Querfloten zuriickbehalten wurden, die sich heute noch am
Institut befinden. Eine zusatzliche interne Liste aus dem Landesmuseum auch aus
dieser Zeit unterscheidet sich zudem vom Schreiben vom 23. August 1975.
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aus Stuttgart, die als Funfklappenflote einen Standardfall der Zeit abbilden
kann, sowie eine unsignierte Piccolofléte (Inventarnummern E1 und E2).
Unter den Gibergebenen Instrumenten hatten sich freilich auch eine Fl6te aus
der namhaften Werkstatt von Jakob David Helwert mit Elfenbeinringen so-
wie eine weiter in die Geschichte zuriickreichende Einklappenflote befunden
(siche gesammelt die Bemerkungen im Katalog zur Querfléte mit der Inven-
tarnummer RQG6) — man behielt jedenfalls nicht diejenigen Objekte zuriick,
die am historisch anschaulichsten zu sein versprechen konnten und die
Grunde fir die Auswahl der Rudhard-Querflote sowie der Piccoloflte miis-
sen einstweilen offenbleiben. Im Jahrbuch der Staatlichen Kunstsammilungen in Ba-
den-Wiirttemberg und im Bericht des Wiirttembergischen Landesmuseunms Stuttgarts fiir
die Mitglieder der Gesellschaft zur Forderung des Wiirttembergischen Landesmusenms
e. 1. wurde der Zuwachs aus dem Schwibischen Landesmusikarchiv nicht
erwihnt. Spater gewlrdigt wurde freilich, was bereits im Schwibischen Lan-
desmusikarchiv die Schwerpunkte waren, welche nun auch Stuttgarter Samm-
lungsentwicklungen stirken sollten: So kamen die Blickwinkel ,,der regiona-
len Musikgeschichte“4® sowie ,,der Orchesterinstrumente, vor allem der
Blasinstrumente des 18. und 19. Jahrhunderts“#° neu nach Stuttgart, wo man

traditionell zuvor vornehmlich auf Tasteninstrumente spezialisiert war.

448 ALONSO AMAT 2023, S. 22.
445 BRETERNITZ 2016, S. 3—4; siehe auch VATERLEIN 1998a.
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4. Neuanfinge um die Stiftung und Sammlung Dr. h. c.
Karl Ventzke (1986 bis 2023)

4.1 Kontakte und Impulse

4.1.1 Manfred Hermann Schmid und Karl Ventzke

Als Manfred Hermann Schmid, ein Sohn von Ernst Fritz Schmid, 1986 an
die Eberhard-Karls-Universitit Tubingen berufen wurde, gratulierte die
Glareana, die Zeitschrift der Gesellschaft alter Musikinstrumente aus Ziirich,
»dem regen Organologen herzlich® und driickte die Hoffnung aus, ,,die In-
strumentenkunde werde fortan wenigstens an der Universitit Tibingen als
regelmissiges Studienfach in den Lehrbetrieb aufgenommen.“4>0 Die Klage
tber ein ginzliches Fehlen der Instrumentenkunde an Universititen, wie sie
in der Formulierung ,,wenigstens® verborgen liegt, konnte jedoch sachlich
nicht zutreffen: Die Teildisziplin war zu dieser Zeit relevant auch in der uni-
versitiren Lehre: Beispielsweise fir das Studienjahr vor Schmids Berufung
verzeichnet Die Musikforschung an verschiedenen Orten universitire Veranstal-
tungen mit Bezug zur Instrumentenkunde: In Bochum gab der nicht zuletzt
bereits durch seine Promotion instrumentenkundlich ausgewiesene Wolf-
gang Voigt ,,Akustik der Musikinstrumente® und ,,Theorie und Praxis der
Instrumentation in geschichtlicher Entwicklung®#! in Mainz derselbe
ebenso eine ,,Akustik der Musikinstrumente® sowie Gretel Schworer-Kohl,
welche mit musikethnologischem Blick instrumentenkundlich promoviert
worden war, Saiteninstrumente in Asien®, in Minster Winfried

Schlepphorst , Instrumentenkunde. Tasteninstrumente®, in Wien Gerhard
pp I3 5

40 per Glickwunsch findet sich unter den Mitteilungen des fiinfunddreiRigsten

Jahrgangs von 1986, S.1. Manfred Hermann Schmid erscheint erstmals in
Eberhard-Karls-Universitédt Tiibingen. Namens- und Vorlesungsverzeichnis
Wintersemester 1986/87.

Aufgrund des instrumentenkundlichen Schwerpunkts der Arbeit Wolfgang Voigts
ist davon auszugehen, dass auch seine Lehrveranstaltungen mit dem Wort
Instrumentation im Titel nicht ohne Beziige zur Instrumentenkunde auskamen.
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Stradner ,,Einftihrung in die historische Instrumentenkunde II* und in Zi-
rich Dorothee Baumann ,,Historische Instrumentenkunde®.452 In Schmids
akademischer Heimat Miinchen trat einflussreich und langanhaltend, auch in
der Zeit von Schmids Tibinger Ruf, Jirgen Eppelsheim mit instrumenten-
kundlichen Themen hervor.#>3 Instrumente als Thema jedenfalls fanden in
der Lehre statt. Die Freude der Glareana begriindet sich im Falle Schmids
freilich dadurch, dass ein Musikwissenschaftler direkt von einer Titigkeit an
einem Instrumentenmuseum an eine Universitat berufen wurde, der zudem
vielfach tber instrumentenkundliche Themen publiziert hatte: Bereits in sei-
ner Promotion widmete Schmid einen langen Exkurs auffihrungsprakti-
schen Fragen um die Salzburger Kirchenmusik Wolfgang Amadeus Mozarts,
der auch Instrumente und dabei vor allem Posaunen bedenkt,*>* und aus sei-
ner Zeit im Stadtmuseum fallt insbesondere der Katalog zur Ausstellung zu
Ehren von Theobald Boehm ins Gewicht.#>> Auch die Universitit hob bei
Schmids Berufung die so begriindete organologische Ausgewiesenheit eigens
hervor: Zwar wurde die Professur ohne Spezialisierung und mithin fir Mu-

sikwissenschaft ,,in voller Breite* ausgeschrieben, jedoch wirkte sich just mit

42 Quellen fir den Querschnitt sind die Bekanntmachungen fiir das Wintersemester

1985/86 und das Sommersemester 1986 in: Die Musikforschung 38 (1985), S. 209—
215, sowie in: Die Musikforschung 39 (1986), S. 49-56. Die Promotionsarbeiten
sind VOIGT 1975 und SCHWORER 1982.

Etwa im Sommersemester 1985 ,Ubung zu Fragen der Akustik, des

Instrumentariums und der instrumentalen Praxis“ (siehe die Bekanntmachung in

Die Musikforschung 38 [1985], S. 45).

434 ScHMID 1976, S. 251-278.

45 ScHMID 1981. Siehe liberdies aus seiner Zeit im Stadtmuseum SCHMID 1985, SCHMID
1986a, SCHMID 1986b, SCHMID 1987a, SCHMID 1987b und ScHMID 1988; ein Katalog
der ,Streichinstrumente des Musikinstrumentenmuseums im Miunchner
Stadtmuseum®, der gemeinsam mit Johannes Hornsteiner angefertigt wurde, liegt
zudem im Typoskript vor (laut dem Schriftenverzeichnis mit Stand September
2016, das auf Manfred Hermann Schmids Personenseite der Universitat
bekanntgemacht wird, https://uni-tuebingen.de/de/13100, letzter Zugriff
25.08.2024; siehe auch die Erwdhnung des Katalogs in ScHMID 1999, S. 153).

453
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Blick auf diese erwlnschte Breite die instrumentenkundliche Erfahrung po-
sitiv fiir Schmid aus: ,,Als Fachmann der Instrumentenkunde konnte er das
Miinchner Museum in kurzer Zeit auf ein hohes wissenschaftliches Niveau
bringen.“4% Die Instrumentenkunde war fir die Universitit relevanter Teil
des gesamten Faches.

Bereits vor Schmids Berufung begann sein Kontakt zu einem Privat-
sammler, der schlief8lich auch zur neuen Instrumentensammlung in Tibin-
gen fithrte: ,,ein ganz unverdienter Gliicksfall“ war Karl Ventzke ,,fiir uns
Museumsleute®, so Schmid.#” In der Monographie zur Ausstellung zu Ehren
Boehms, die Schmid als Leiter der Musikinstrumentensammlung des Miinch-
ner Stadtmuseums verantwortete, bedachte Schmid die Kooperation mit

Ventzke ausgiebig:

»Im Zuge der Ausstellungsvorbereitungen sind unbekannte Instru-
mente wie auch Dokumente aufgetaucht — eine Boehmsche Buchs-
baumflote alter Konstruktion mit Messingklappen, die erste Metall-
tlote mit einem b-Hebel, ein Vertrag zwischen Boehm und Mendler —
und verschollen geglaubte Stiicke wie das Autograph der Schrift von
1871 wieder ans Licht gekommen. Solche Erfolge waren nur auf der
soliden Basis einer vorbildlichen Forschung moglich, die Karl Ventzke
seit gut zwanzig Jahren geleistet hat. Als Autor von biographischen
und instrumentenkundlichen Beitrdgen, als Leihgeber wertvoller Sam-
melstliicke und nicht zuletzt als Berater war er eine unschitzbare Hilfe.
Ohne Katl Ventzke wire die Ausstellung nicht méglich gewesen. So
gilt ihm mein erster Dank.“4>8

Seine Bestidnde prisentierte Ventzke mehrfach in Ausstellungen in Diiren der

Offentlichkeit: 1981 wurde die Ausstellung Saxophonisches seit 1842 erdffnet,

436 Senatsbericht vom 28. Oktober 1985, Berichterstatter Karl-Heinz Herrmann, D-
Tua, 298/867.

Schmids Aussage ist Teil seiner Er6ffnungsworte zu Ventzkes Ausstellung Fldten &
Flétisten und abgedruckt in VENTZKE 1986.

458 ScHMID 1981, Vorbemerkungen.

457
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die finfzehn Saxophone zeigte, darunter finf Instrumente aus der Produk-
tion von Adolphe Sax, und zahlreiche kontextualisierende Dokumente wie
Patente und Grifftabellen,*” und 1985 die Ausstellung Floten & Flitisten, die
um die technischen Neuerungen Boehms kreiste und ebenso Dokumente
bedachte,*? sowie 1989 die gemeinsam mit Gunther Joppig gestaltete Aus-
stellung Hohes Holz mit knapp funfzig Objekten,*! die spiter auch im
Miinchner Stadtmuseum gezeigt wurde,*? und 1997 die ebenso mit Joppig
gestaltete Ausstellung Fagotte ans zwei Jabrhunderten.93 Zudem beteiligte sich
Ventzke im Rahmen einer Ausstellung iber Adolphe Sax am Miinchner
Stadtmuseum an einer Gesprachsrunde*** oder stand in regem Austausch —
auch von Objekten und ebenso mit Blick auf Holzblasinstrumente — mit dem
Germanischen Nationalmuseum Nurnberg. 4% In diesen Ausstellungen zeigte
sich damit jener Schwerpunkt auf Holzblasinstrumente, der sich auch in
Ventzkes Publikationen darstellt: Zur Querflote bei Boehm, mit der er seine
monographischen Publikationen eréffnete, kehrte Ventzke oft zuriick,*¢ zu-

dem interessiert er sich, wenn auch weniger stark, fur die Hersteller von

459 VENTZKE 1981; siehe auch die Besprechungen bei JOPPIG 1982 und RAUMBERGER

1982.

VENTZKE 1986; siehe auch die Besprechung bei RAUMBERGER 1986.

461 JoPPIG/VENTZKE 1988.

462 SCHNEIDER 1989.

463 JoPPIG 2023, S. 54.

464 RAUMBERGER 1995.

In der Tlbinger Sammlung zeigen dies die Querfléten mit den Inventarnummern

A54/B46 und A41/B7.

466 Nach VENTZKE 1966 siehe in der Folge vor allem VENTzKE 1980, HILKENBACH/VENTZKE
1982, oder SPOHR/VENTZKE 1994. Bereits 1962 formuliert Karl Ventzke in einem
seiner ersten Aufsatze: ,Unter allen Bemiihungen“ zur Verbesserung der
Blasinstrumente verdiene ,, das ,System Boehm’ besondere Beachtung. Nicht nur,
weil es den gesamten Bau von Blasinstrumenten mit Seitenléchern wie kein
anderes beeinflullt hat, sondern erst recht, weil es in seiner Geschlossenheit,
Konsequenz und im Effekt ebenso wie in seinem optimalen Verhaltnis zwischen
Kunst und Technik bisher nicht tibertroffen wurde” (VENTZKE 1962, S. 615). Uber
die Rolle, die Ventzke in der Forschungsgeschichte beziiglich des B-Daumenhebels
einnimmt, schreibt Ludwig Boehm noch heute auf seiner Homepage

460
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Oboen und Fagotten*” und viermal aufgelegt wurde ein Buch tber Saxo-
phone: Ventzke erschien als ,,Holzblasinstrumentenhistoriker®.468 Fir seine
instrumentenkundlichen Publikationen nutzte Ventzke dabei vielfach die
Objekte, die thm vorlagen. Als Quellen fiir die Frithzeit der Saxophone ka-
men, so formuliert Ventzke selbst seine Herangehensweise, mangels ,,De-
tailuntersuchungen tber Saxophone der Pionierzeit [...] vor allem Origina-
linstrumente in Frage®;4? er habe sich, wie er ebenso beispielhaft anhand der
Saxophone beschreibt, ,,anregen lassen von dieser aus Geist geformten Ma-
terie.“4’0 Sammelarbeit, Forschungsarbeit und Ausstellungsarbeit standen
mithin in engem Zusammenhang.4’!

Ventzke war seinerseits bekannt mit Josef Zimmermann, der in Diiren
ebenso eine private Musikinstrumentensammlung unterhielt, und der, wenn-

gleich in schmalerem Umfang, ebenso instrumentenkundlich publizierte.

(https://www.theobald-boehm-archiv-und-wettbewerb.de/B-Daumenhebel,
letzter Zugriff: 12.09.2024). Ventzkes Interesse an der Ubertragung von Boehms
Konzepten auf andere Instrumente spricht etwa aus Ventzkes Buch Uber die
Boehm-Oboe und seinem Aufsatz Uber Benedikt Pentenrieder und Boehm-
Systeme auf der Klarinette (VENTZKE 1969 und VENTZKE 1964); Sebastian Werr
ordnete Ventzkes Boehm-Interesse, das er auf die Fagotte Ubertrug, ein (WERR
2023,S.172).
47 Sjehe beispielsweise VENTZKE 1985 und VENTZKE 1995.
468 RAUMBERGER 1995, S. 58; siehe auch das Verzeichnis von Ventzkes Publikationen im
Rahmen des Quellen- und Literaturverzeichnisses im Anhang vorliegender Arbeit.
469 HILKENBACH/RAUMBERGER/VENTZKE 1979/2001, S. 115.
470 STATZNER 1990, S. 15; auch zitiert in der Sammlungseinleitung von Jérg Buichler in:
Musik in den Sammlungen der Universitdt Tiibingen (Schriften des Museums der
Universitdt Tubingen 29), hg. von Thomas Schipperges und Ernst Seidl sowie Jorg
Blichler, Claudius Hille, Fabian Kurze und Michael La Corte [erscheint
voraussichtlich 2025].
Auf diesen Zusammenhang zwischen Forschungsarbeit und Sammelarbeit machte
bereits JoppPIG 1982, S. 39, aufmerksam: ,Ventzke gehort gliicklicherweise zu den
Sammlern, die sich von ihren erworbenen Instrumenten zu Forschungen anregen
lassen”; siehe hierzu auch die Sammlungseinleitung von Jorg Blichler in: Musik in
den Sammlungen der Universitdt Tiibingen (Schriften des Museums der Universitat
Tubingen 29), hg. von Thomas Schipperges und Ernst Seidl sowie Jorg Biichler,
Claudius Hille, Fabian Kurze und Michael La Corte [erscheint voraussichtlich 2025].

471
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Uber ihn stand Ventzke in Beziehung sowohl zu einer organologischen Tra-
ditionslinie seit Anfang des zwanzigstens Jahrhunderts als auch zum instru-
mentenkundlichen Betrieb der 1960er Jahre, beides vor allem verkorpert
durch die Person Georg Kinsky.472 Zimmermann hatte seit 1919 Instrumente
gesammelt und war unter anderem mit Georg Kinsky in Kontakt gestan-
den.#”3 Der Kontakt zwischen Zimmermann und Kinsky hielt sich jedenfalls
bis zur Publikation des Katalogs von Zimmermanns Privatsammlung, wie
dieser selbst dort in einer knappen Vorbemerkung notiert; der Katalog wird
zudem mit einem Geleitwort des Leiters des Berliner Musikinstrumentenmu-
seums Alfred Berner eroffnet.4’+ Die Instrumente aus Zimmermanns Be-
stand gingen schliefllich zunichst als Dauerlethgabe und sodann als Schen-
kung an das Beethoven-Haus Bonn;*’> tatsidchlich nach Tibingen gelangte
neben den Instrumenten aus Ventzkes Bestand auch die auf den Kunst-
freund Adolph Goldberg zuriickgehende ,,Portrats-Sammlung hervorragen-
der Floten-Virtuosen, Dilettanten und Komponisten“ von 1906, welche
Ventzke von Zimmermann ibernommen hatte.47¢

Mit diesen Pragungen und Kontakten, Publikationen und Ausstellungen
war Ventzke als Instrumentenkundler ausgewiesen. Die Anregung zu einer

Ehrenpromotion mit Blick auf Ventzkes instrumentenkundliche Arbeiten

472 (ber den Kontakt spricht Ventzke etwa knapp in: VENTZKE 1962, S.615; als
Publikation Josef Zimmermanns wurde ermittelt: ZIMMERMANN 1940. Uber die
Verbindung zu Kinsky schreibt auch Ventzke VENTZKE 1982.

473 DREIMULLER 1962, S. 610.

474 ZIMMERMANN 1967.

475 \Jorwort von Michael Ladenburger, in: WEBER 1993, S. 5.

Der Titel wurde zitiert nach dem begleitenden Buch an ,,Biographieen”, das ebenso

nach Tldbingen kam. Zum Tubinger Exemplar der Sammlung siehe BUSCH-SALMEN

2023, S. 239 und passim.

127



4. Neuanfange um die Stiftung und Sammlung Dr. h. c. Karl Ventzke (1986 bis 2023)

wurde bereits kurz nach Schmids Berufung nach Ttbingen an diesen heran-

getragen.*’7 Realisiert wurde sie freilich erst Giber zehn Jahre spiter.478

477 Am Musikwissenschaftlichen Institut Tibingen befinden sich unter der

alphabetisch geordneten dienstlichen Korrespondenz Manfred Hermann Schmids
Briefe von Karl Theodor und Margarete Atzpodien vom 22. Juli 1986 und vom
11. Februar 1987 mit dieser Anregung.

478 BUSCH-SALMEN/SPOHR 1999.
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4.1.2 Instrumente in der Lehre

Seit Griindung des Instituts fanden wenige instrumentenkundliche Lehrver-
anstaltungen in Tubingen statt:*”Y Nach dem Zweiten Weltkrieg lieBen Walter
Gerstenberg und Georg Reichert sowie spater Wilfried Fischer einige wenige
Male das Thema ausdriicklich werden. In den 1970er und 1980er Jahren
prigte Georg von Dadelsen als Vorginger Manfred Hermann Schmids das
Haus und brachte mehrfach den Begriff der Instrumentation neu in die
Lehre ein; durch Ulrich Siegele wurden Orgeln und historische Stimmungen
in Einzelfallen Themen der Lehre. Es ist in der Tat der Organologe Schmid,
welcher — wie von Glareana erhofft — ausdriicklich instrumentenkundlich for-
mulierte Themen neu in den am Lehrbetrieb des Hauses einbrachte, und dies
bereits bevor Sammlungsobjekte ans Haus kamen. Wihrend seiner Gastse-
mester Anfang der 1980er Jahre bot Schmid instrumentenkundliche Veran-
staltungen an: ,Instrumente und ihre Musik, dargestellt an den Beispielen
Trompete, Zink, Posaune und Klarinette* und ,,Instrumentenkunde: Formen
des instrumentalen Ensembles®. Sogleich nach seiner Berufung nahm die In-
stitutsbibliothek einen sichtlichen Anlauf im Erwerb instrumentenkundli-
cher Fachliteratur: Ein Hochpunkt findet sich just um das Jahr 1987. Nach
Schmids Berufung schlieBlich verstetigte er die Instrumentenkunde in der
Lehre, sowohl in allgemeinen Titeln wie beispielsweise der ,,Einfithrung in
die Instrumentenkunde® im Sommersemester 1987 oder konkreten Titeln
wie ,,Blechblasinstrumente und ihre Geschichte® im Sommersemester 1988.
Die Instrumente, die das Institut schlieBSlich von Ventzke ibernahm, wurden
sogleich als Lehrsammlung begriffen: Eine ,,Arbeitsgruppe Instrumenten-
kunde® findet sich mehrmals ab Sommersemester 2000 in den Vorlesungs-

verzeichnissen, von der Schmid noch 2023 berichtet:

479 Sjehe hierzu die Ubersicht an Lehrveranstaltungen im Anhang 2.
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,,Die Stiftung gab den Anlass, am Musikwissenschaftlichen Institut in
Tibingen eine stindige Arbeitsgruppe Instrumentenkunde [...] ins
Leben zu rufen. Zu ihren Mitgliedern zdhlten Klaus Aringer, Felix
Philipp Brillmann, Anne Bucking, Petra Eisenhardt, Felix Loy, Si-
mone Meyder, J6rg Murschinski, Ursula Pesek, Eva Maria Ries, Judith
Schmid, Jasmin Steinetz, Sabine Stolting, Stefanie Strigl, Christiane
Weber und Ann-Katrin Zimmermann. 480

Es entstanden von Mitgliedern der Gruppe Datenblitter als studentische Atr-

beiten und Abschlussarbeiten, katalogartig auf die Objekte zugehend anhand

des

Querflotenbestands.*8! Die Datenblitter, die auf die Arbeit in Schmids

Seminaren zuriickgehen,*? werten zahlreiche der Objekte organologisch aus.

Der Fokus liegt dabei stets auf dem Einzelobjekt, die Darstellungsweise na-

hert sich der eines Katalogs mit wiederkehrend genannten Kategorien:48?

480
481

482
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SCHMID 2023, S. 45.

PESEK 2014. Die am Institut angefertigten Abschlussarbeiten, die sich auf
Instrumente beziehen, sind im Anhang des Bandes
Musikinstrumentensammlungen im Austausch. Klangkérper (Stiftung und
Sammlung Dr. h. c. Karl Ventzke). Bericht iiber das Internationale Symposium. 26.
bis 28. Februar 2016 (Schriften des Museums der Universitdt Tubingen MUT 24),
hg. von Inga Behrendt, Thomas Schipperges und Pia Schumacher sowie dem
Museum der Universitdat Tibingen MUT unter Leitung von Ernst Seidl, unter
Mitarbeit von Jorg Bichler und Fabian Kurze, Tibingen 2023, S.348-349,
aufgelistet.

Die Dokumente befinden sich angeschlossen der Instrumentensammlung am
Musikwissenschaftlichen Institut. Die genaue Zuordnung zu einzelnen Semestern
oder Lehrveranstaltungen ist ausweislich der Dokumente in der Art, in der sie
aufbewahrt werden, nicht mehr durchgehend maoglich. Manches Mal sind die
Datenblatter datiert und so ist klar, dass sie jedenfalls bis 1999 zurlickreichen und
damit auf Manfred Hermann Schmid zuriickgehen.

Flr Gber die Hélfte der insgesamt 169 Objekte, welche sich im Laufe der Zeit seit
1999 am Haus befunden hatten (Objekte der Bestandsgruppe 2.2 bleiben
ausgeklammert), existieren solche Datenbldtter — der Quellengattung als
Studienunterlagen entsprechend in der Ausfiihrlichkeit, Beschreibungstiefe und -
art sowie im Korrekturstand uneinheitlich. Die Kategorien in der hier gewahlten
Darstellungsform sind aus den vorliegenden Datenblattern zusammengefiihrt und
sollen eine Ubersicht (iber die bearbeiteten Fragestellungen geben. Die genannten
Kategorien der Instrumentenbeschreibungen sind in den Datenblattern nicht fir
samtliche Objekte und nicht fir samtliche Instrumentengruppen komplett
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Signaturen*4

Bauteilmarkierungen
Material und Baugliederung
Konstruktionsmerkmale / Konstruktion
Griffsystem / Griffweise
Klappenkombinationen
Maschine
Mechanik
Schnabel
Zwingen
Stutzen
Zustand
Malle /Abmessungen
Stimmung
Zubehor
Vorbesitzer
Vergleichsinstrument

Bemerkungen
Literatur
Angaben zum Hersteller / Werkstatt und Datie-
rung
Bildmaterial

Neben der intensiven Beschaftigung mit der Bautechnik des jeweiligen Ob-

jekts*®5 tritt oft das Interesse an seiner Geschichte und Einordnung — sichtbar

an den Punkten ,,Vergleichsinstrument®, ,,Vorbesitzer* und ,,Literatur.

Gleichwohl fallen die Bemerkungen in diesen Kategorien weniger umfang-

reich aus. Das Interesse an der Bautechnik verbindet sich dabei vielfach mit

484

ausgefiihrt; manche Kategorien erschienen zudem nur fir einzelne
Instrumentengruppen.

Bei manchen Objekten auch ,Weitere Beschriftungen”.

FLAD 2023, S. 131, beschrieb in cumulo, die Dokumente zeigten ,lebhaft den
Nachvollzug technischer Funktions- und Bauweisen und bieten in dieser Gestalt
ganz eigene Qualitat”.
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Fragen nach der Spieltechnik, wie beispielsweise der fir meisten Querfléten
und Saxophone auftretende Punkt ,,Griffweise® oder ,,Griffsystem* zeigt.
Die Objekte, welche seit 1999 ans Haus kamen, trafen mithin auf grof3es
insttumentenkundliches Interesse, wie es sich auch im Studienbetrieb nieder-
schlug, und wurden rasch konkret ausgewertet. Institutionell findet sich seit
Sommersemester 2001 die ,,Instrumentensammlung am Musikwissenschaft-
lichen Institut (Stiftung Dr. h. c. Karl Ventzke)* als dem Musikwissenschaft-

lichen Institut angegliedert im Vorlesungsverzeichnis.
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4.2 Bestinde und Profile

4.2.1 Bestandsgruppen

Nach Bericht Manfred Hermann Schmids hatte Karl Ventzke die Initiative
ergriffen, die zur Angliederung von Bestinden aus seiner Privatsammlung an
die Universitit Ttbingen fiithrte.#8 In mehreren Tranchen kamen seit 1999
Instrumente an das Musikwissenschaftliche Institut Tibingen. Erst auf das
Jahr 2005 datieren ein Stiftungs- sowie ein Leihgabenvertrag, in denen die
Instrumente, welche sich bereits am Haus befanden, hinsichtlich ihrer Zuge-
hérigkeit zu Stiftungs- und Leihgabenbestand zugeordnet wurden. Die Ver-
trage benennen fur einen Teil der Instrumente den Zugang bereits 1999, fiir
einen anderen Teil einen Zugang spatestens im Jahr 2004, auf das die thnen
angeschlossenen Instrumentenlisten datieren.*®” In der Zwischenzeit hatte
Schmid ein erstes Inventar der Tubinger Instrumentensammlung publiziert,
das Lethgaben- wie auch Stiftungsbestinde umfasst; das Jahr der Publikation
dieses Inventars 2001 ist fiir viele Objekte, die nicht Teil der Stiftung von
1999 waren, als Datierungshilfe fiir den Zugang ans Institut anzusehen. Diese
ersten Bestandserweiterungen und -fluktuationen zwischen Stiftungs- und
Leihgabenbestand reichen mithin in die Zeit von Schmid und Ventzke zu-
rick. Aus dem Leihgabenbestand wurden in jingerer Zeit nach einer grof3-
angelegten Spendenaktion*®® weiterhin Instrumente fiir den Sammlungsbe-
stand erworben. Aus diesen Objekten setzen sich die Stiftung und Sammlung
Dr. h. c. Karl Ventzke (Bestandsgruppe 1.1, noch heute am Institut) und der
Leihgabenbestand Ventzkes (Bestandsgruppe 2.1, heute nicht mehr am In-
stitut) zusammen. Im Laufe der Zeit wurde die Sammlung um sechsund-
zwanzig Instrumente wahrscheinlich zumeist aus den Bestinden Dritter er-

ginzt, die sich zum grof3en Teil noch heute am Institut befinden. Seit 1999

48 SCcHMID 2023, S. 44,
487 Die Vertrage befinden sich am Musikwissenschaftlichen Institut Tiibingen.
488 Sjehe BEHRENDT/SCHIPPERGES/SCHUMACHER 2023, S. 16.
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befand sich die Sammlung in dynamischer Bewegung, sowohl hinsichtlich ih-
res Kernbereichs von Bestinden Ventzkes als auch hinsichtlich von Bestin-
den Diritter, sowohl in sich als auch in Zu- und Abgingen nach auf3en.
Diesen vielgestaltigen Objektgeschichten zum Trotz wurden die Instru-
mente seit ihren Anfingen an der Universitit als zusammengehorige Samm-
lung gedacht. Das zeigt alleine das erste publizierte Inventar von Schmid, in
dem die Instrumente an den Bestinden Dritter und die zwei verbliebenen
Instrumente aus dem Bestand des Schwabischen Landesmusikarchivs zwar
im System der Inventarnummern getrennt, jedoch pro Instrumentengruppe
in eine Reithe mit den Sammlungsgegenstinden Ventzkes gestellt wurden.
Der Plan war: ezne Tibinger Instrumentensammlung.#8? Das differenzierte
Bild an Provenienzen, das sich aus den verschiedenen Sammlungskontexten
ergibt, kann sich in einer Aufgliederung in verschiedene, historisch erarbei-

tete Bestandsgruppen gefasst spiegeln:

1. Instrumente, die sich heute noch am Institut befinden
1.1 Stiftung und Sammlung Dr. h. c. Karl Ventzke
1.2 Weitere Bestinde des Instituts
1.2.1 Bestand des Schwibischen LLandesmusikarchivs
1.2.2 Schenkungen Dritter
1.3 Leihgaben Dritter

2. Instrumente, die sich nicht mehr am Institut befinden
2.1 Bestand Dr. h. c. Karl Ventzke
2.2 Bestand des Schwibischen Landesmusikarchivs
2.3 Leihgaben Dritter

489 Dje im Rahmen vorliegender Arbeit rekonstruierten Bestdnde der Objekte aus dem

Schwabischen Landesmusikarchiv konnten damals freilich nicht Teil dieser
zusammengehorig gedachten Sammlung sein.
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Die Instrumentenarten verteilen sich in unterschiedlicher Dichte auf die Be-
standsgruppen.®? Das grofB3te Interesse des Sammlers Ventzke lasst sich fir
Querfléten nachweisen: Der heutige Bestand der Stiftung und Sammlung
Dr. h. c. Karl Ventzke ist mit vier Piccolofléten und fiinfundzwanzig Quet-
floten der groBte; die meisten dieser Objekte befinden sich seit der frihen
Zeit der Stiftung am Institut. Der Schwerpunkt zeigt sich als konstant rele-
vant: Bereits im Schwibischen Landesmusikarchiv hatten sich neun Querfl6-
ten befunden (vor allem Bestandsgruppe 2.2, mit den Objekten der Bestands-
gruppe 1.2.1 sind just zwei Querfléten die einzig verbliebenen am Haus) und
lediglich acht Floten aus dem Bestand Ventzkes verlie3en das Institut wieder.
AuBlerdem fand der Querflotenbestand mit funf Objekten aus dritter Hand
Erginzung. Ein zweiter Schwerpunkt bereits der Anfangszeit waren die Fa-
gotte, die vor 2001 in einem umfangreichen Bestand von insgesamt siebzehn
Exemplaren am Haus waren, drei weitere kamen vor 2004. Die Entwicklung
um die Leihgaben Ventzkes sollte freilich noch sieben hiervon am Haus be-
lassen. Noch im Schwibischen Landesmusikarchiv hatten sich lediglich drei
Objekte befunden; Erginzung konnten die Fagotte nach Ventzkes Zeit durch
ein Objekt finden, welches aus dem Besitz des Universititsmusikdirektors
Tobias Hiller an die Sammlung gegeben wurde. Sieben Oboen, eine Oboe
d’amore und drei Englischhorner aus dem heute am Haus befindlichen Be-
stand sind dagegen, wie auch das einzige Heckelphon der Sammlung, zum
grof3en Teil nicht Teil der urspringlichen Stiftung und kamen vielfach nach
2001 ans Haus. Ahnlich verhilt es sich bei den fiinfzehn Klarinetten, zwei

Bassklarinetten, dem Bassetthorn und den neun Saxophonen.®! Von den

40 Dije tabellarischen Ubersichten im Rahmen des Katalogs beinhalten auch ein
solche nach Bestandsgruppen, sodass —dem forschungsgeschichtlichen Ansatz der
Arbeit entsprechend — dem Blick auf die Sammlung nach Instrumentengruppen
derjenige nach der Mannigfaltigkeit und Veranderlichkeit der Bestandsarten zur
Seite gestellt werden kann.

41 Sjehe die Ubersichten im Rahmen des Katalogs.
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Oboen verlie3 eine nennenswerte Zahl von elf Objekten sowie ein Englisch-
horn das Haus wieder. Aus den Bestinden Dritter gelangte lediglich eine
Oboe d’amore ans Haus, welche dieses spiter auch wieder verlieB. Ein
Schwerpunkt auf Oboeninstrumenten verblasste so. Dagegen erweiterte sich
der Klarinetten- und Saxophonbestand im Laufe der Zeit zusehends. Bei den
Saxophonen fallen diese Erweiterungen insofern ins Gewicht, da kein einzi-
ges Saxophon aus dem Bestand Ventzkes das Haus wieder verlie3 und also
die Gesamtzahl an Objekten fir diese Instrumentenart nur wuchs. Wihrend
fur die Klarinetten und Oboen auch Altbestinde aus dem Schwibischen Lan-
desmusikarchiv rekonstruierbar sind — fiir die Klarinetten deutlich mehr als
die Oboen —, konnen sich Bassklarinetten, Bassetthorner, Englischhorner
oder Saxophone aufgrund der Provenienz der damaligen Bestinde aus
schwibischen Klostern und Kirchen freilich nicht unter den rekonstruierten
Bestinden finden.

Kleiner fillt insgesamt der Bestand an Blechblasinstrumenten aus: Sie
sind mit einunddreiBlig Instrumenten zahlenmil3ig nur etwas Gber dem ge-
samten Flotenbestand bei Ventzke vertreten. Der gré3te Teil, uber zwei Drit-
tel der Blechblasinstrumente, befindet sich zudem seit jedenfalls vor 2001 am
Haus und kein einziges dieser Objekte verlie§ das Institut wieder. Auch mit
Blick auf die Verteilung auf die Bestandsgruppen zeigt die Tubinger Instru-
mentensammlung also Unterschiede zwischen Holz- und Blechblasinstru-
menten. Im Schwibischen Landesmusikarchiv waren vor allem die Horner
starker vertreten, zudem tiefe Blechblasinstrumente und wenige Trompeten
und Posaunen.

So fanden sich die gesammelten Objekte stets in Bewegung und sind es

noch. Die Sammlung wird fassbar durch den differenzierten Blick auf die
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Einzelobjekte wie auf deren Zusammenspiel, das es differenziert zu betrach-

ten gilt; die Bestandsgruppen erméglichen den Uberblick:#92

Bestandsgruppe
1.1 1.21 1.2.2 1.3  Summe 21 22 2.3 Summe | Summe
Querfliten 29 2 4 1 36 8 7 15 51
Oboen*3 13 13 12 2 1 15 28
Klarinetten** 18 3 2 23 4 14 18 41
Saxophone 9 4 13 13
Tarogatd 1 1
Fagotte 7 1 8 12 3 15 23
HoRplas- | 3¢ 5 13 3 93 36 26 1 64 157
mnstrumente
Horner 7 1 8 12 12 20
Trompeten 12 1 13 4 4 17
Biigelhirner 7 4 11 4 4 15
Posaunen 5 1 6 3 3 9
Blechblas- 31 7 38 23 23 61
nstrumente
. Schlag- 5 5 5
mnstrumente
. Streich- - - -
mnstrumente
Summe 107 2 20 3 132 36 61 1 98 230

492

Hinzu kann die sammlungshistorische Betrachtung der Zu- und Abgéange ans und

vom Institut treten, die aus der angehingten Ubersicht pro Objekt im Rahmen des

Katalogteils ersichtlich wird.
Inklusive Englischhoérner und Heckelphon
Inklusive Bassetthorn.

493
494
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4.2.2 Sammlungsprofile

Mit der Sammlung seines freundschaftlich verbundenen Vorbilds Josef Zim-
mermann verbindet Karl Ventzke der Fokus auf Blasinstrumenten.*9> Damit
brachte Ventzke zufillig ein Thema ans Institut, der bereits gut siebzig Jahre
zuvor Sammlungsschwerpunkt des Hauses gewesen war: Schliefllich befan-
den sich auch in den Bestdnden des Schwibischen Landesmusikarchivs meht-
heitlich Blasinstrumente, einzig sieben Streichinstrumente und finf Schlag-
instrumente sind rekonstruierbar (Bestandsgruppe 1.2.1 und 2.2). Auch den
Fokus auf dem neunzehnten Jahrhundert teilt Ventzke mit Zimmermann;*%
einzig: Zimmermanns Sammlung reichte weiter ins achtzehnte Jahrhundert
zuriick,®7 Ventzkes Sammlung weiter ins zwanzigste Jahrhundert hinein.
Wihrend Zimmermann einige wenige aullereuropiische Instrumente sam-
melte,*8 sind bei Ventzke (bis auf die Querfléte mit der Inventarnummer
A48/B11) nur europiische Hersteller vertreten.

Im Moment der Angliederung an die Universitit wurden diese Bestinde
absichtsvoll inhaltlich ausdifferenziert: Die Sammlungsschwerpunkte, die
Manfred Hermann Schmid im ersten Inventar publizierte, sind ausdriicklich
musikhistorisch formuliert und also daran interessiert, die gegenstindlichen
Eigenschaften in ubergreifenden Fragestellungen fiir den Studien- und For-

schungsbetrieb an einem musikwissenschaftlichen Institut anzupassen und

45 Sjehe den Katalog ZIMMERMANN 1967.

4% Uber zwei Drittel der bei ZIMMERMANN 1967 datierten Instrumente fallen in das
neunzehnte Jahrhundert (wenn als Datum eine Jahrhundertgrenze angegeben ist,
wurde bei der Zahlung in das jeweils vergangene Jahrhundert zurlickgezahlt; wenn
die Datierung eine Jahrhundertgrenze Uberschreitet wurde in das kommende
Jahrhundert vordatiert). Die im Katalog ebenfalls aufgelisteten Einzelteile wurden
nicht bertcksichtigt.

47 Ebd. verzeichnet sind immerhin neun Instrumente aus dem siebzehnten
Jahrhundert und dreiRig Instrumente aus dem achtzehnten Jahrhundert.

4% Ebd. verzeichnet sind elf auBereuropaische Instrumente.
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nutzbar zu machen. So greifen die 6ffentlich formulierten Sammlungs-
schwerpunkte neben instrumentenbaulichen Entwicklungen auch Ensemble-

konstellationen wesentlich mit ein:

,— Die Blasinstrumente des Symphonie-Orchesters zu Ende des
19. Jahrhunderts

— Die Entwicklung der Querfléte von 18001925

— ,Basson‘ und ,Fagott” Von Savary (1824) bis Heckel (ca. 1910)
— Blaserquintett um 1810/20

— Franzosische und deutsche Saxophone.*“4?

Die Spezifikation der Orchesterbliser auf das Ende des neunzehnten Jahr-
hunderts fillt in einer spiteren riickblickenden Darstellung der Schwer-
punkte weg;*" Hinzu kamen fiir eine Standortbestimmung aus dem Jahr 2023
eigens ,,Instrumente der Bugelhornfamilie®.>! Jedenfalls bezogen sich die
Schwerpunkte stets mehrheitlich auf Holzblasinstrumente und damit auch
auf einen Publikationsschwerpunkt des Stifters: Querflote, Fagott und Saxo-
phon sind eigens benannt. Mit dem erkennbaren Wunsch nach musikhistori-
scher Einordnung gehen die genannten Schwerpunkte iiber die nachweisbare
Arbeit mit der Sammlung in der Lehre, wie sie sich an den am Institut vorlie-
genden Datenblittern vor allem als stark auf das Einzelobjekt fokussiert
zeigt, hinaus. Auch in den auf Instrumente bezogenen Publikationen seiner
Tubinger Zeit hatte Schmid sich Instrumenten vor allem insofern zugewandt,
als diese Aufschluss tber Satzfaktur geben koénnen: Wiederholt treten etwa
Fragen nach Lage und Lagenbezeichnung bei Streichinstrumenten neben die
Betrachtung der Bauweise.>0? So zeigen sich die Instrumente in ihrer Ttbin-
ger Zeit methodisch eingespannt zwischen Konkretheit am Objekt und Ab-

straktion vom Objekt.

4% ScHMID 2001, S. 74.

500 ScHMID 2023, S. 44.

01 BEHRENDT/SCHIPPERGES/SCHUMACHER 2023, S. 13.

02 ScHMID 1991, ScHMID 2003 sowie bereits frither SCHMID 1987b.
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Die Querflten stammen, Stiftungs- und Leihgabenbestand zusammen-
genommen, ungefahr aus der als Schwerpunkt genannten Zeit von 1816 bis
1927. Fur einen Fall reicht der Zeitraum moglicherweise bis 1800 zuriick (In-
ventarnummer A76/B1), fir einen weiteren greift er bis in die 1940er Jahte
aus (Inventarnummer B84). Das eingehende Interesse, mit dem der Stifter
Ventzke in seinen Publikationen auf Theobald Boehm zugegangen war, zeigt
sich nur bedingt in den Tibinger Bestinden: Unter den zahlreichen Querfls-
ten finden sich zwei aus der Werkstatt Boehm & Mendler (Inventarnummern
A81/B10 und C6). Das neunzehnte Jahrhundert wurde fiir die Querfloten
weiter gestirkt durch die Zustiftungen neben Ventzkes Bestinden (im Fall
der Inventarnummer C2 weiter zurtickreichend bis ins achtzehnte Jahrhun-
dert).

Mit dem zeitweise sehr umfangreichen Fagottbestand geht die feine Aus-
differenzierung einher, welche diesem Schwerpunkt zuteilwurde: Instru-
mente beider genannten Hersteller Jean Nicholas Savary und Heckel jedoch
wurden nicht von Ventzke selbst gestiftet, sondern erst spiter fiir den Samm-
lungsbestand erworben (Inventarnummern A82/B13 und A84/B19) und
frithere Fagotte von Johann Adam Heckel hatten die Sammlung auch wieder
verlassen missen (Inventarnummern B18 und B32). Den Fagotten wurde
sowohl in den Lehrveranstaltungen am Institut, wie sie sich aus den am In-
stitut erhaltenen Seminarunterlagen zeigen, als auch in einer Buchpublikation
Sebastian Werrs eingehende Wirdigung zuteil.>> Gleichwohl bliebt der
Schwerpunkt auf der Herstellerfirma Heckel nicht zuletzt auch durch andere
Instrumentenarten stark: Die Klarinette (Inventarnummer C4), das Bassett-
horn (Inventarnummer A105/B81) und nicht zuletzt das Heckelphon
(A100/B73), das durch Ann-Katrin Zimmermann musikanalytisch perspek-

tivierend der musikwissenschaftlichen Offentlichkeit bekanntgegeben

03 \WERR 2011.
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wurde.>%* Jedenfalls zeigen sich die von Schmid formulierten Schwerpunkte
fir die Fagotte heute weniger quantitativ als vielmehr qualitativ stark und
nachhaltig fir die Sammlung,

Saxophone schlieB3lich sind mit den Herstellern Adolphe Sax, Adolphe
Edouard Sax, Evette & Schaeffer, Arsene Zoé Lecomte, Buffet-Crampon
und G. H. Hiller etwas mehr in Richtung franzosischer denn in Richtung
deutscher Hersteller orientiert; eine Erginzung erhielt der formulierte
Schwerpunkt durch Zustiftungen von Instrumenten US-amerikanischer Her-
steller.

Einer der beiden Sammlungsschwerpunkte, die Schmid mit Blick auf die
musikalische und kompositorische Praxis entwarf, kann sich dagegen fiir alle
Instrumentengruppen, die ihn betreffen, nur bedingt in den Bestinden spie-
geln: Die Instrumente des Blaserquintetts sind fur den genannten histori-
schen Zeitpunkt um 1810/20 kaum vertreten. Einzig der Bestand an Quet-
floten kann diese Zeit freilich intensiv abbilden — im Hintergrund steht der
eigene Schwerpunkt, der eigens auf diese Instrumentengruppe bezogen ist.
Dagegen finden sich lediglich zwei Oboen mit einer Herstellungszeit zum
Jahrhundertbeginn (Inventarnummern A89/B39 und A99/B63) und sind fiir
die Fagotte Giber das Instrument von Savary hinaus lediglich drei Instrumente
aus dem Leihgabenbestand auf die Jahre um 1820 oder 1830 zu datieren (In-
ventarnummern B14, B31 und B69).5> Mit diesen drei Objekten hat die

504 ZIMMERMMAN 2010. Alle Objekte aus den Betrieben von Johann Adam oder
Wilhelm Heckel kénnen im Rahmen der Neuausstellung heute an einem Ort
nebeneinander prasentiert werden.

Dass das einzige Fagott, das sich heute aus der fiir das Blaserquintett genannten
Zeit um 1810/20 am Institut befindet, aus Frankreich stammt, starkt wiederum
den Schwerpunkt: Gerade franzdsische Fagotte waren weit Uber West- und
Mitteleuropa verbreitet (WATTS/WERR 2017, S. 28). Und so ist das Savary-Fagott mit
der Inventarnummer A82/B13 zwar ein quantitativ Gberschaubarer, qualitativ
jedoch tragender Beleg fiir Blaserkammermusik Anfang des neunzehnten
Jahrhunderts.

505
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Gruppe der Fagotte unter den Instrumenten des Bldserquintetts zum Jahr-
hundertbeginn auch die grof3te Zahl an spiteren Abgingen zu verbuchen.
Auch von den Klarinetten fallen, wie Fabian Everding bemerkt,>% nur wenige
Objekte in diesen Zeitraum; drei davon stammen nicht aus Ventzkes Besitz
(Inventarnummern C8, D2 und D4). Die Mehrheit der Querfléten, Oboen,
Klarinetten und Fagotte in der Tubinger Instrumentensammlung mithin
wurde in den spiteren Jahrzehnten des neunzehnten Jahrhunderts hergestellt;
das Horn als Teil des Bldserquintetts der frithen Jahre des Jahrhunderts findet
sich tberdies weder in den Bestinden Ventzkes noch kam es durch spitere
Zustiftungen erginzend hinzu. Die Objekte kénnen also allenfalls Zeugen
einer musikpraktischen Tradition der kurzlebigen Gattung sein: Ursula Kra-
mer stellt unlingst Belege etwa fiir Auffihrungen der Werke Anton Reichas
im Rahmen des Berliner Tonkunstlervereins, in Militirmusik oder an Musik-
schulen auch in der zweiten Halfte des neunzehnten Jahrhunderts zusam-
men.>07

Blechblasinstrumente spielen — neben den Hornern im Blidserquintett —
in die anfanglich formulierten Sammlungsschwerpunkte tber das Sympho-
nieorchester des neunzehnten Jahrhunderts hinein, den Josef Focht unter
den Schwerpunkten der Ttbinger Sammlung eigens hervorhob.>%® Die von
Schmid anfanglich noch gefasste Spezifizierung auf das Ende des Jahrhun-
derts passt zum Blechbliserbestand: Die Trompeten der Sammlung lassen
sich auf den Zeitraum zwischen 1860 und 1920 datieren, die Horner, die als
Ventilh6rner mit Ausnahme des Parforcehorns (Inventarnummer A55/B41)

samtlich auf spaten Orchestergebrauch verweisen, mehrheitlich auf den

06 EVERDING 2022, S. 48.

07 KRAMER 2023, S. 440-441; zur Gattung siehe auch KRAMER 2013, S. 183-185.

08 Die Instrumentensammlung Klangkérper (Stiftung und Sammlung Dr. h. c. Karl
Ventzke) am Musikwissenschaftlichen Institut der Universitdt Tubingen
dokumentiert [...] in Lehre und Forschung vorrangig den Standardisierungsprozess
des birgerlichen Sinfonieorchesters im neunzehnten Jahrhundert” (FocHT 2023,
S. 27).
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Zeitraum zwischen 1883 und 1918 — das dlteste Horn aus der Zeit um 1840
(Inventarnummer A56/B23) kann regelrecht als Ausnahme gelten und das
jungste Horn aus der Zeit um 1930 (Inventarnummer C11) stammt nicht aus
dem Bestand Ventzkes — und die Posaunen der Stiftung und Sammlung Dr.
h. c. Karl Ventzke stammen aus den Jahren 1890 bis 1940 — auch hier sind
die Instrumente mit Herstellungszeit um 1940 Zustiftungen Dritter. Die Bi-
gelhorner, spaterhin als eigener Schwerpunkt hervorgehoben, lassen sich auf
die Zeit zwischen 1890 und 1904 datieren und fallen mithin auch in den fot-
mulierten historischen Schwerpunkt des Symphonieorchesters; fiir das Sym-
phonieorchester insbesondere relevant sind die Kornette und Tuben. Die
drei Instrumente, die sich, wenngleich unscharf, auf spitere Jahre datieren
lassen (Inventarnummern C13, C18 und C20) stammen nicht aus Ventzkes
Bestand; ebenso die Ophikleide (Inventarnummer C9), welche die Sammlung
um cinen Blick auf das tiefe Blech im Orchester vornehmlich der ersten
Hilfte des neunzehnten Jahrhunderts bereichert.> So ist das Symphonieor-
chester am Ende des neunzehnten Jahrhunderts ein Schwerpunkt der ur-
spriunglichen Bestinde Ventzkes, der durch spitere Zustiftungen vereinzelt
in das zwanzigste Jahrhundert sowie weiter in das neunzehnte Jahrhundert
zurick erweitert wurde. Fur die Blechblasinstrumente formulierte bereits
Klaus Aringer die Objekte der Stiftung und Sammlung Dr. h. c. Karl Ventzke
als vor allem aus dem Blickwinkel der musikalischen Praxis aussagekriftig, da
sie die Instrumentenbauentwicklung mehrheitlich ,,aus einer retrospektiven
Warte* zeigen.>!? Dass Ventzke selbst sich doch trotz der Schwerpunkts, den

seine Publikationen und Ausstellungen zeigen, nicht rein als ,,Holzblasinstru-

09 Auf die Bliitezeit der Ophikleide im Orchester hatte bereits SAcHs 1913, S. 279,
hingewiesen. Freilich ist hinsichtlich Geographie und Gattung zu ergdanzen — wie
nicht zuletzt in jliingerer Vergangenheit betont wurde —, dass vor allem in
Harmoniemusik und in Frankreich noch lange bis zur Jahrhundertwende mit
Ophikleiden zu rechnen war (siehe etwa KIRNBAUER 2015, S. 219).

510 ARINGER 2023, S. 183.
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mentenhistoriker* verstanden wissen wollte (Raumberger, . c.), zeigt das Bei-
spiel des durch seine Seltenheit besonders relevanten Doppelhorns von Ed.
Kruspe mit der Besonderheit einer Umschaltkammer, die den Wechsel fiir
die Ventile an den Wechsel fiir die F-Verlingerung koppelt:>!! Der Instru-
mentensammlung angeschlossen befindet sich heute die Kopie eines hand-
schriftlich von Ventzke verfassten Textes am Musikwissenschaftlichen Insti-
tut Tubingen>®!? sowie eine Kopie der Zeichnungen aus dem zugehorigen Ge-
brauchsmuster 182267. Auch in der Forschung und Lehre jedenfalls finden
sich Blechblasinstrumente als ein sekundires Sammlerinteresse Ventzkes
nicht ausgeklammert, wie die Datenblitter, die im Rahmen von Schmids Se-
minaren angefertigt wurden, sowie die Besprechungen konkreter Objekte in
jungerer Zeit zeigen.>!3

Fein unterschieden zeigen sich die Blechblasinstrumente der heutigen
Tubinger Instrumentensammlung von den Holzblasinstrumenten in ihrer
Aufteilung auf die Bestandsgruppen, in Zu-, Ab- und Neuzugingen, im hi-
storischen abgebildeten Zeitraum sowie dem Charakter der ausdricklich for-
mulierten Sammlungsschwerpunkte. Zahlreicher fallen zwar die Publikatio-
nen uber die Holzblasinstrumente der Tibinger Sammlung aus Ventzkes Be-
stinden aus: katalogartig wurde bisher deutlich mehr iiber die Holzblasin-

strumente publiziert.>1* Ventzkes Bestande wurden mithin vor allem in ihren

511 Es handelt sich gegenwdrtig um das einzige bekannte Exemplar dieses Typs“

(ARINGER 2023, S. 190).

Ausweislich meiner aktuellen Recherchen ist der Text nicht zur Publikation gelangt;

siehe hierzu die Bemerkungen im Katalogeintrag von A57 / B22 und im Anhang 6.

13 ARINGER 2023 und DARMSTADTER 2023.

14 Die Eintrage in vorliegendem Katalog geben pro Instrument Auskunft. Auch die
vergleichsweise hohere Zahl an Basiskatalogeintragen, die hier aufgrund der
Forschungslage fir die Holzblasinstrumente gegeben werden kann, gibt
eindrickliche Belege fiir die Forschungsgeschichte der  Tibinger
Instrumentensammlung in Differenzierung zwischen Holz- und
Blechblasinstrumenten (zum hier gewéahlten System der Basiskatalogeintrage
siehe die Vorbemerkungen zu Katalog).

512
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Anteilen an Holzblasinstrumenten wahrgenommen. In Anspruch und Benut-
zung in der Lehre handelt es sich trotz der in Exemplarzahlen grundierten
AuBlenwahrnehmung der Bestinde um keine vornehmliche Holzblasinstru-
mentensammlung,

Unter den 6ffentlich formulierten Sammlungsschwerpunkten, findet sich
nicht, was sich passend und zwanglos, jedoch zufillig ergab: Die Instrumente,
die im Rahmen des Schwibischen Landesmusikarchivs ans Institut gekom-
men waren, hatten zu groflen Teilen die Instrumentenbaugeschichte des
deutschen Stidwestens abbilden konnen.515 Das Schwibische Landesmusikar-
chiv war sodann in seinen Notenbestinden durchgehend Teil des Instituts
geblieben und zur Zeit Schmids war diesem im Vorlesungsverzeichnis seit
Sommersemester 1993 eine ,,Forschungsstelle fir musikalische Landes-
kunde* angegliedert worden. Wenige Jahre zuvor hatte man im Rahmen einer
Jubildumsausstellung tiber den ersten Universititsmusikdirektor Friedrich
Silcher Fragen der regionalen Musikgeschichte auch mit Blick auf den In-
strumentenbau behandelt und gezeigt. Der Ausstellungskatalog bedenkt vor
allem Stuttgart fir den Tasteninstrumentenbau sowie Urach fir den Holz-
blasinstrumentenbau, namentlich Carl Friedrich Hetsch und Christian Fried-
rich Hetsch.>1¢ Unter denjenigen Instrumenten, die sich im Schwibischen
Landesmusikarchiv befunden hatten, ist kein Instrument aus den Werkstitten
Hetsch nachweisbar und so schloss man sich auch in den in der Ausstellung
gezeigten nicht an die Sammlungsgeschichte des Hauses an. Es erscheinen
unter den siebzehn ausgestellten Leihgaben einzig wenige Instrumente von

Herstellern, die auch vormals im Schwibischen L.andesmusikarchiv vertreten

515> Unter den Objekten, deren Hersteller im Rahmen des Rekonstruktionskatalogs
nachweisbar sind: Johann Baptist Rudhard (Querflote E1, die zwei Oboen RO1 und
RO2 sowie die Klarinette RK11), Charles (Carl) Missenharter (Althorn RB1 und
Bombardon RB2), Carl Binder (Horner RH7 und RH8), Jakob David Helwert
(Querflote RQ6), Johann Steiner, Ulm (Klarinette RK5), Wendelin Schiele
(Klarinette RK3), Carl August Schaufler (Querfléte RQ2), Andreas Naeplaesnigg
(Trompete RT1), Balthasar Fiirst (Trompete RT2).

516 ScHMID 19893, S. 107-112.
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waren: eine Querflote von Jakob David Helwert, ein Horn von Chatles (Carl)
Missenharter, eine Oboe von Johann Baptist Rudhard>!” und eine Klarinette
Johann Steiner aus Ulm. Selbst die beiden noch am Haus befindlichen Ob-
jekte, die man bei der Ubergabe an das Wiirttembergische Landesmuseum
zuriickbehalten hatte, wurden nicht gezeigt (Inventarnummern E1 und E2).

Indes, es sind in der Silcher-Ausstellung bereits, wenige und einzelne, An-
bindungen an die spitere Ttbinger Instrumentensammlung zu erkennen:>!8
Zwei der heute am Haus befindlichen Querfléten kamen schon damals als
Leihgaben fir die Ausstellung: eine aus dem Privatbesitz von Ventzke und
die Querflote von Carl August Schaufler I aus Stuttgart aus dem einstigen
Besitz von Wilhelm Schmid (Inventarnummer D1). Unter den Instrumenten
aus Ventzkes Bestinden, welche seit 1999 ans Institut kamen, zeigten sich
sodann viele von Herstellern aus Wirttemberg und so zieht sich neben den
Instrumentenarten ein weiterer zufalliger Faden, nun geographischer Art,
tber die Bestandsgruppen hinweg. Von den Instrumenten der Region (zwolf

Stiick)>!? kamen aus Ventzkes Sammlung sieben bereits vor 2001 ans Institut

17" Die kurze Beschreibung des Objekts, das im Rahmen der Silcher-Ausstellung als
Leihgabe aus dem Wiirttembergischen Landesmuseum gezeigt wurde, dhnelt der
Rudhard-Oboe des Schwabischen Landesmusikarchivs, wie sie in der
Fotodokumentation des Instituts sichtbar ist: ,Buchsbaum mit dunklen
Hornringen, drei Teile, 8 Messingklappen in Wulst- und Bocklagerung: H-FuR, f’,
gis’, b, Oktavklappe” (ebd. S.111). Auf der Fotografie des Objekts aus dem
Schwabischen Landesmusikarchiv ist jedoch eine H-Klappe nicht zu erkennen; bei
den anderen Ubereinstimmungen kdnnte es sich also auch um Zufille handeln und
vielleicht wurde eine andere Oboe von Rudhard im Rahmen der Silcher-
Ausstellung gezeigt (siehe die Katalogeintrage zu den Inventarnummern RO1 und
RO2).

518 Ein Bogen spannt sich iberdies von der Silcher-Ausstellung zu heutigen Zeiten in

den Vitrinen, welche bereits 1989 Teil der Silcher-Ausstellung im Pfleghofsaal

waren — ausweislich einer Fotografie, die im Schwdbischen Tagblatt im Rahmen
des Berichts liber die Ausstellung vom 5. Juni 1989 publiziert wurde, handelte es

sich um dieselben Vitrinen, die heute Teil der Dauerausstellung Klangkérper im

Foyer des Pfleghofs sind (Titel des Berichts: Aus Taktgriinden promoviert. Eine

Dokumentation zum Wirken des ersten Tiibinger Universitdtsmusikdirektors).

Auch das Heckelphon und Wendelin Keller mit seiner Herkunft aus Bayerisch-

Schwaben wurden gezahlt.

519
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(das Kornett A31, die Querfloten A77/B1, A52 und D1, die Klarinette
A90/B40, das Fagott A83/B16, sowie die Trompete A23) und zwei jedenfalls
vor 2004 (die Klarinette AG5 und das Heckelphon A100/B73). Zwei Leihga-
ben oder Schenkungen Dritter kamen unabhingig von Ventzke, wahrschein-
lich spater, jedenfalls nach 2001 ans Institut, wodurch der Schwerpunkt sich
wiederum stirkte (die Klarinette C8 sowie die Posaune C12 von Schediwy,
den auch Ernst Fritz Schmid 1936 besucht hatte).>?0 Die Querfléte E1, wel-
che im Rahmen des Schwibischen Landesmusikarchivs 1936 ans Haus kam
und 1975 nicht weggegeben wurde, kann die Traditionslinie aufrechterhalten.

Nachweisbar der Offentlichkeit prisentiert wurde der regionale Instru-
mentenschwerpunkt ungefahr ein Jahrzehnt nach den neuen Anfingen der
Tubinger Instrumentensammlung und erst fiinf Jahre, nachdem man Stif-
tung und Leihgabe vertraglich festgelegt hatte: In seiner Beteiligung an einer
Ausstellung in Sachsenheim Die Sprache der Leidenschaft. Musikgeschichte(n) ans
Sachsenheim und Wiirttemberg vom 29. November 2009 bis zum 21. Mai 2010
hob das Institut diesen Schwerpunkt auf wirttembergischer Musikge-
schichte hervor.>?! Die Tibinger Instrumente bildeten den einen Teil einer
Doppelausstellung; der andere Teil tiber Sachsenheimer Musikvereine mag
den Impuls fiir das Thema gegeben haben.>?? Von den Ttbinger Instrumente
wurden sechs mit Herstellungsort in Wirttemberg oder Bezug zu Wiirttem-
berg in Sachsenheim ausgestellt: Wendelin Schiele (A76/B1), Jakob David
Helwert (A83/B16), Johann Steiner (A90/B40) und Robert Barth (A31).

Auch das Heckelphon steht in Zusammenhang mit der wirttembergischen

520 Exkursion des musikwiss. Seminars nach Ludwigsburg. 10. November 1936, zwei
Seiten, datiert auf den 14. November 1936, maschinenschriftlich mit ,Dr. L.“
unterschrieben, D-Tmi, Mappe LMA Exkursionsberichte.

Titel, Zeitraum, Ausstellungstexte sowie die Liste der ausgestellten Objekte gehen
aus den Unterlagen in D-SACHs hervor; siehe auch Papp 2010. Claudia Papp,
Stadtmuseum und -archiv Sachsenheim, sei ganz herzlich gedankt fiir freundliche
Auskiinfte.

Claudia Papp widmet die erste Halfte des Begleitheftes zur Ausstellung dem
Thema ,,Sachsenheim musiziert”,

521

522
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Musikgeschichte — durch seinen engen Bezug zur Stuttgarter Oper, vor allem
Uber die Mona Lisa von Max von Schillings®?? —, was auch die Sachsenheimer
Ausstellung thematisierte.>* Zuletzt fand sich in Sachsenheim ein Fa-
gottrohrhobel aus Ventzkes Bestand, welcher ausweislich eines Begleitschrei-
bens von 1903 an den Stuttgarter Fagottisten Theodor Loeben ausgeliefert
worden war,525

Der geographische Schwerpunkt auf dem deutschen Stdwesten war
gleichwohl ein zufilliger fiir die 1999 neugegriindete Tubinger Instrumen-
tensammlung. Die Stiftung begann mit sieben Querfléten (Inventarnummern
Al bis A7) in direkter Folge, die in Paris, Berlin, Erfurt, Stralburg und
Leipzig hergestellt wurden. Von diesem Startpunkt aus lasst sich der Wunsch
nach einer europiischen Instrumentensammlung erkennen: Insgesamt zwei-
undzwanzig Objekte stammen von Instrumentenmachern aus Paris, vier an-
dernorts aus Frankreich, elf aus London sowie tberdies jeweils wenige aus
dem heutigen Budapest, aus Braunau, Breslau, Briinn, Brissel, Linz, Mailand,

Mechelen, Schafthausen und Stra3burg;

523 Siehe ZIMMERMANN 2010, passim.

524 papp 2010, S. 41.

% Die Quellenlage um Theodor Loeben ist dargestellt im Objekttext zum
Fagottrohrhobel von Joérg Blichler in: Musik in den Sammlungen der Universitdt
Tiibingen (Schriften des Museums der Universitat Tubingen 29), hg. von Thomas
Schipperges und Ernst Seidl sowie Jorg Blichler, Claudius Hille, Fabian Kurze und
Michael La Corte [erscheint voraussichtlich 2025]. Der Zusammenhang zu seiner
Verwendung in der Stuttgarter Hofkapelle wurde ausweislich des Objekttextes in
der Sachsenheimer Ausstellung freilich nicht thematisiert.
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4.2.3 Verschrinkte Sammlungen

Profilierung erhalten die heute am Haus befindlichen Instrumente schlief3lich
vor dem Hintergrund der Fachgeschichte vor Ort. Wihrend Ernst Fritz
Schmid in den 1930er Jahren durch das aktive Sammeln hervorgetreten war,
kam in der Zeit Manfred Hermann Schmids eine Sammlung, welche bereits
zuvor in privater Hand bestanden hatte, ans Haus und so wurde am Ende
des zwanzigsten Jahrhunderts ein Prinzip realisiert, das knapp einhundert
Jahre zuvor ein regelhafter und fiir die akademische Disziplin wirkmichtiger
Weg von Sammlungen war.52¢ Auch in der zweiten Halfte des zwanzigsten
Jahrhunderts sind freilich private Stiftung von Instrumentensammlungen an
Universititen nachweisbar, wenngleich in weniger engem funktionalen Zu-
sammenhang als dies noch in der Grindungszeit der akademischen Disziplin
der Fall sein konnte:>?” Von der Georg-August-Universitit Gottingen wurde
1964 die Sammlung Moeck erworben>® — zeitgendssisch gepriesen als
»|g]rosste private Musikinstrumenten-Sammlung in Europa®;®?? zudem ka-
men in Wien und Hildesheim private Instrumentenbestinde an die Universi-
taten.>’" Von der Tubinger Stiftung unterscheiden sich die genannten freilich
durch ihre inhaltlichen Schwerpunkte. In den gesammelten Instrumenten der
genannten Bestinde zeigte sich der Hang der Instrumentenkunde zur Ver-

gleichenden Musikwissenschaft der Zeit, wie er sich etwa in der Person Chri-

526 SCHMID/KLAUS/LAMBERT 1996, Sp. 975.

527 Ernst Fritz Schmid hatte selbst in Freiburg im Breisgau ein junges Seminar erlebt,
das in Zusammenhang mit einer Instrumentensammlung gegriindet worden war
(siehe Kapitel 2.1.1).

2  BRENNER 1993, S. 9.

2% Grosste private Musikinstrumenten-Sammlung in Europa, in: Musikhandel 13/1
(1962), S. 30.

530 7y Wien siehe die Datenbank
https://muwidb.univie.ac.at/instrumentenDB/editor/index.php [letzter Zugriff
27.08.2024); zu Hildesheim FiLipiak 2023.
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stian Ahrens zeigt, der nach musikethnologischer Promotion 1971 und Ha-
bilitation 1979 einschligig Giber instrumentenkundliche Themen arbeitete,>3!
und wie er auch die universitire Lehre seit den 1980er Jahren neu prigte:>3
Vor allem in Kéln verbanden sich — an der hauseigenen Sammlung vorbei®3?
— Instrumentenkunde und Musikethnologie: etwa bei Robert Giinther,>3
Heinz-Dieter Reese,>¥ Barbara Schmidt-Wrenger33¢ oder Josef Kuckertz.>37
Hinzutrat die Systematische Musikwissenschaft, etwa bei Detlef Altenburg,
Jobst Fricke und Robert Giuinther®® oder Bram Gitjen.>? Die Instrumente
aus Ventzkes Bestand schlief3en sich an diese Entwicklungen nicht an und so
zeigt sich seine Sammlung vor dem Hintergrund der Zeit als eigengeprigt.

Eine Begrindung lisst sich auch in Ventzkes Sammlungshintergrund iiber

31 Siehe hierzu das Schriftenverzeichnis in der Festschrift zum sechzigsten Geburtstag

Vom rechten Thon der Orgeln und anderer Instrumenten (Kostritzer Schriften 2),

hg. von Birgit Abels, Bad Kostritz 2003.
532 F{ir Gottingen schalte sich der Schwerpunkt vor allem durch die Integration der
Sammlungen Felix Hoerburger sowie Kurt und Ursula Reinhard heraus (BRENNER
1993, S. 11).
Der Schwerpunkt der Kolner Institutssammlung auf europaischen
Musikinstrumenten ist dargestellt bei DOHR 1993.
,Musikinstrumente und Instrumentalmusik Ostasiens” (Universitdt zu Kéin.
Vorlesungsverzeichnis fiir das Wintersemester 1982/83); ,Non Schallgeriten,
Klangwerkzeugen und Musikinstrumenten AuBereuropas” (Universitit zu Kéin.
Vorlesungsverzeichnis fiir das Wintersemester 1983/84).
,Die Musikinstrumente Ostasiens” (Universitdt zu KéIn. Vorlesungsverzeichnis fiir
das Wintersemester 1984/85, fur das Sommersemester 1987).
,Musikinstrumente und Instrumentalmusik in Afrika“ (Universitdt zu Kéin.
Vorlesungsverzeichnis fiir das Sommersemester 1982).
,Die Musikinstrumente Slidost-Asiens” (Universitdt zu KéIn. Vorlesungsverzeichnis
fiir das Sommersemester 1980).
,Systematik der Musikinstrumente” (Universitdt zu Kéin. Vorlesungsverzeichnis fiir
das Sommersemester 1981). Alleine von Jobst Fricke zudem: ,Akustik der
Musikinstrumente” (Universitidt zu KéIn. Vorlesungsverzeichnis fiir das
Wintersemester 1984/85, fiur das Wintersemester 1980/81, fir das
Sommersemester 1981, fir das Wintersemester 1987/88); ,Formanten.
Beziehungen zwischen Instrumentalklang und Satzstruktur” (Universitéit zu Kéin.
Vorlesungsverzeichnis fiir das Sommersemester 1984).
,Die Akustik der Musikinstrumente” (Universitdt zu KéIn. Vorlesungsverzeichnis fiir
das Sommersemester 1989/1990).
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Josef Zimmermann mit Blick auf Traditionen um Georg Kinsky sehen, die
seine Sammlungstitigkeit in einer Weise gepriagt haben mag, die zu einer kon-
servativeren Ausrichtung fiihrte.

Dass das Tubinger Institut eine Geschichte des Sammelns von Instru-
menten vorweisen konnte, war kein Movens fiir die Neustiftung — in der
Rickschau legte Manfred Hermann Schmid sogar eigens Wert auf die Ab-

grenzung von den Bestinden des Schwibischen Landesmusikarchiv:

,,Ventzke und ich trafen uns [...] wieder. Ob ich mir den Aufbau einer
Instrumentensammlung am Institut in Tibingen vorstellen konnte?
Ich lehnte ab, da es bei Universitatsinstituten oft an einem sorgenden
Auge fehlt, von anderen Grundbedingungen wie Restauratoren oder
Photographen gar nicht zu reden. Dies war schon die Meinung meines
Tubinger Amtsvorgingers Georg von Dadelsen gewesen, als wir ein-
mal Uber einen weitgehend zerstreuten Altbestand an Instrumenten
im Zusammenhang des Schwabischen Landesmusikarchivs gespro-
chen hatten.540

In der Tat stand das Institut in der Zeit vor der Berufung Schmids dem Alt-
bestand an Instrumenten reserviert gegeniiber: Nachdem die Objekte mehr-
heitlich weggeben wurden, schreibt etwa Arnold Feil im Rahmen von Struk-
turiiberlegungen universitatsintern davon, dass sich am Institut ,,reiche Be-
stinde an alter Kirchenmusik von Kirchenbéden aus ganz Oberschwaben
befinden.>*! Auch nach Weggabe wiren jedenfalls Kooperationen mit dem
Landesmuseum denkbar gewesen — indes die Instrumente spielten keine
Rolle mehr.

Verbindungslinien zwischen dem Bestand des Schwibischen Landesmu-
sikarchivs und den Bestinden Ventzkes sind gleichwohl erkennbar in den In-

strumentenarten, in der in den Objekten abgebildeten historischen Zeit und

%40 ScHMID 2023, S. 44.

%1 Arnold Feil am 12. Februar 1985 an die Fakultit fur Kulturwissenschaft, betreffs
,Strukturiiberlegungen der Fakultat, hier: das Fach Musikwissenschaft in der
Fakultat und in Tibingen“, D-Tua, 298/2758.
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in der geographischen Ausrichtung: Absichtslos wurden mit den Instrumen-
ten aus Ventzkes Bestinden seit 1999 Traditionen wieder aufgenommen. Ein
Interesse ausdriicklich an der kirchenmusikalischen Uberlieferung von Ob-
jekten, wie es noch bei Ernst Fritz Schmid zentral gewesen war, ist fir die
Bestinde seit 1999 nicht nachweisbar — dagegen finden sich mit den musik-
historischen Sammlungsschwerpunkten, welche bei der Angliederung der
Objekte an die Universitit formuliert werden, sogar ausdriicklich weltliche
Bereiche: Zum Bliserquintett und zum Symphonieorchester lief3e sich durch
die zentrale Rolle, welche das Heckelphon im Musiktheater zu Anfang des
zwanzigsten Jahrhunderts einnahm,>*? auch das Opernorchester als weiterer
weltlicher Schwerpunkt der Bestinde Ventzkes, seitdem sie am Musikwissen-
schaftlichen Institut Ttbingen waren, gesellen. Gleich ist den Sammlungsim-
pulsen jedenfalls das ausdriickliche Interesse an musikgeschichtlicher Kon-
textualisierung, in dem einen Fall fiir kirchliche, im anderen fir weltliche Be-
reiche der Musikgeschichte. Fir das Schwibische Landesmusikarchiv hatte
sich dieser Impuls in einem umfassend verstandenen Kontextarchiv realisiert,
in dem die Instrumente nur eine Objektgattung unter vielen sein sollten —
Detailarbeiten an den Objekten sind nicht nachweisbar. Dagegen wurden die
Sammlungsbestinde Ventzkes vornehmlich als Instrumentensammlung ver-
standen — organologische Detailarbeiten sind nachweisbar, Dokumente und
Objekte des musikhistorischen Kontextes wurden hier umgekehrt nur anbei
geliefert.>® Der Wunsch, die gesammelten Instrumente einer interessierten
Offentlichkeit zu prisentieren, schlieBlich ist fiir beide nachweisbar: Am

9. November 2023 wurde eine Dauerausstellung mit ungefiahr der Halfte der

%42 Sjehe ZIMMERMANN 2010 und ZIMMERMANN 2012.

3 Mit den Objekten kam die auf Adolph Goldberg zuriickgehende ,Portrits-
Sammlung hervorragender Fl6ten-Virtuosen, Dilettanten und Komponisten” ans
Haus (zitiert nach dem begleitenden Band an ,,Biographieen”, siehe BUSCH-SALMEN
2023), sowie ein Fagott- und ein Oboenblatthobel (Inventarnummern B66 und
B67, siehe MUSEUM DER UNIVERSITAT TUBINGEN 2023, S.341), uberdies
instrumentenkundliche Blicher aus dem Besitz Ventzkes.
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Objekte in Kooperation zwischen dem Musikwissenschaftlichen Institut, na-
mentlich Thomas Schipperges, sowie dem Museum der Universitiat Tibin-
gen, namentlich Ernst Seidl, im Foyer des Pfleghofs er6ffnet.>* Mit einer
Klarinette aus dem einstigen Besitz von Johann Simon Hermstedt und dem
heutigen Besitz von Sabine Meyer> konnte an diesem Tag die Sammlung
zugleich einen prominenten Neuzugang unter seinen Leihgabenbestinden

verbuchen (Inventarnummer D4, Bestandsgruppe 1.3).

%44 Hannah Merk: Die Geschichte hinter den Instrumenten. Die Sammlung
historischer Musikinstrumente des Musikwissenschaftlichen Instituts der Uni
Tubingen ist nun dauerhaft im Foyer des Pfleghofs zu sehen, in: Schwdbisches
Tagblatt vom 11. November 2023.

45 Siehe FOCHT/FRICKE 2024.
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Heute spielt die Instrumentenkunde in der universitiren Lehre vielerorts eine
ausdriickliche Rolle: Zumeist findet sich die Teildisziplin grundlegend in den
Studienplidnen der musikwissenschaftlichen Bachelorstudienginge; manches
Mal erscheint das Wort Instrumentenkunde vertiefend in Masterstudiengin-
gen.>¢ Der Bezug der Instrumentenkunde zur Systematischen Musikwissen-
schaft scheint immer wieder auf: so an der Humboldt-Universitit zu Ber-
lin>*7 in der Systematischen Musikwissenschaft an der Universitait Hamburg
als ,, Instrumentenakustik®>*® an der Universitit Paderborn und der Hoch-
schule fir Musik Detmold im Rahmen eines Methodenmoduls als ,,Musika-

lische Akustik und Instrumentenkunde®3% sowie an der Universitat Zirich

%6 Fiir die Bachelorstudiengidnge wurden ermittelt: Universitdt Bayreuth, Humboldt-
Universitat zu Berlin, Folkwang Universitat der Kiinste Essen, Universitdt Hamburg,
Universitat Greifswald, Martin-Luther-Universitdat Halle-Wittenberg, Friedrich-
Schiller-Universitat Jena und Hochschule fiir Musik Weimar, Johannes-Gutenberg-
Universitat Mainz, Ludwig-Maximilians-Universitat Minchen, Universitat Minster,
Universitat Paderborn und der Hochschule fiir Musik Detmold, Universitat
Regensburg, Julius-Maximilians-Universitat Wirzburg, Universitat Zirich. Fur die
Masterstudiengange wurden ermittelt: Humboldt-Universitat zu Berlin, Martin-
Luther-Universitat Halle-Wittenberg, Universitdit Hamburg, Friedrich-Schiller-
Universitat Jena und Hochschule fiir Musik Weimar, Eberhard Karls Universitat
Tubingen, Universitat Wien. Die Georg-August-Universitdt zu Go6ttingen, die
Universitat Leipzig und die Carl von Ossietzky Universitat Oldenburg werden spater
gesondert behandelt.

47 Fachspezifische Studien- und Priifungsordnung fiir das Bachelorstudium im Fach
Musikwissenschaft [...], publiziert als Amtliches Mitteilungsblatt vom 23. Juli 2024
(https://www.hu-
berlin.de/de/studium/beratung/angebot/sgb/Musikwissenschaft). Letzter Zugriff
fir diese und die folgenden im Internet abrufbaren Modulhandbiicher und
Studienordnungen jeweils: 23.08.2024.

%8  Neufassung der Fachspezifischen Bestimmungen fiir den Studiengang

Systematische  Musikwissenschaft (M.A.). Vom 2. September 2020

(https://www.kulturwissenschaften.uni-

hamburg.de/sm/studium/dokumente.html).

Fachspezifische Bestimmungen fir das Fach Musikwissenschaft zur

Priifungsordnung fiir den Zwei-Fach-Bachelor-Studiengang der Fakultdit fiir

Kulturwissenschaften an der Universitidt Paderborn. Vom 21. Januar 2010

(https://katalog.ub.uni-paderborn.de/ unter urn:nbn:de:hbz:466:1-18805).
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im Bachelorstudiengang als ,,Grundlagenwissen tber die Tonerzeugung auf
Instrumenten®.>* Ebenso werden, in weniger Fillen, die Linien zur Verglei-
chenden Musikwissenschaft gezogen: An der Martin-Luther-Universitit
Halle-Wittenberg taucht die Instrumentenkunde im Bachelor- und Master-
studiengang im Kontext ,,Musikethnologie® auf,>>! an der Friedrich-Schiller-
Universitit Jena und der Hochschule fiir Musik Weimar als Teil eines Spezia-
lisierungsmoduls als ,, Tonsysteme/Modi/Organologie® im Masterprofil
,,Transcultural Music Studies® und an der Universitat Hildesheim im Mastet-
studiengang bei den ,,Grundlagen der Instrumentenkunde jenseits der ,klas-
sischen® Orchester/Bandinstrumente*¢,552

Die Instrumentenkunde ist vielfach und vielgestaltig Teil des Studiums
der Musikwissenschaft. Dagmar Droysen-Rebers Einschitzung, im ,,allge-
meinen suchfe] man im Vorlesungsverzeichnis vergebens nach Instrumen-

€¢ 553

tenkunde im weitesten Sinne®,” kann die Rolle der Teildisziplin im aktuellen

Studienbetrieb im Abgleich mit den aktuellen Studienplidnen in dieser Deut-

>0 Modulkatalog. Musikwissenschaft, erstellt am 6. Juni 2024
(https://www.phil.uzh.ch/de/studium/dokumente/bachelor.html).
Modulhandbuch fiir das Studienprogramm [...] Musikwissenschaft im Bachelor (2-
Fach) mit Stand vom 5. Februar 2020, sowie das Modulhandbuch fiir den
Studiengang: Musikwissenschaft: Kulturen der Musik im historischen, medialen
und globalen Kontext im Master mit Stand 21. Oktober 2023
(https://www.musikwiss.uni-halle.de/dokumente).

%2 M. A. Musikwissenschaft. [...] Profil Transcultural Music Studies [...]. Modulkatalog.
Modulbeschreibungen.  Musterstundenplan  mit  Stand 21. Mai 2017
(https://www.hfm-weimar.de/institut-fuer-musikwissenschaft-weimar-
jena/studium/ordnungen-modulkataloge#HfM); Neufassung der Studienordnung
fir den Weiterbildungsstudiengang musik. welt — Kulturelle Diversitdt in der
musikalischen Bildung an der Universitat Hildesheim, publiziert im
Verkiindigungsblatt der Universitét Hildesheim vom 15. Marz 2022
(https://www.uni-hildesheim.de/center-for-world-music/studium-und-
lehre/musikwelt-kulturelle-diversitaet-in-der-musikalischen-bildung/). Die
hauseigene Sammlung wird hier nicht angesprochen.

553 DROYSEN-REBER 2003, S. 201.
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lichkeit nicht abbilden und das Diktum vom , ,Aschenbrodel der musikwis-

senschaftlichen Subdisziplinen‘®*

erscheint fraglich. In der Tat wird jedoch
auch klar: Zwar ist die Instrumentenkunde Teil des Faches, jedoch ein kleiner.
Die Modulhandbticher und Studienordnungen befassen sich jeweils meist de-
zent an Einzelpositionen mit der Instrumentenkunde: Zumeist erscheint
diese in Form von Einzelveranstaltungen, mehrfach dabei in Wahlpflichtver-
anstaltungen, im Bereich von maximal fiinf Punkten; beispielhafte Nennung

in einfithrenden Texten zum Studiengang oder zu propideutischen Modulen

kommen hinzu.’® Und schlieBlich findet sich auch eine nennenswerte Zahl

554 \JOLMAR 2015, S. 23. Auch Manfred Hermann Schmid formulierte noch 2013, dass
,eine Mehrheit des Faches” um die Instrumentenkunde ,eher einen Bogen”
mache (ScHmID 2013, S. 1-2).

Quellen an Modulhandbiichern und Studienordnungen fiir Bachelorstudiengange
sind, soweit noch nicht genannt: Modulhandbuch fiir den Bachelor-Studiengang
Musiktheaterwissenschaft [...] an der Universitét Bayreuth, Stand 21. Juni 2017
(https://www.prof-musikwissenschaft.uni-bayreuth.de/de/studium/ba-
muthwi/index.html); Modulhandbuch fiir den 2-Fach-Bachelorstudiengang
Musikwissenschaft [.] vom 26.04.2023 (https://www.folkwang-
uni.de/home/wissenschaft/studiengaenge/musikwissenschaft/musikwissenschaf
t-ba/basisinfos-bewerbung); Fachspezifische = Bestimmungen  fiir  den
Bachelorstudiengang Historische Musikwissenschaft vom 27. Januar 2016 sowie
Fachspezifische Bestimmungen fiir den Bachelorstudiengang Systematische
Musikwissenschaft vom 27. Januar 2016 (https://www.kulturwissenschaften.uni-
hamburg.de/studium/studiengaenge.html); Priifungs- und Studienordnung fiir
den Bachelorstudiengang Musikwissenschaft [...] an der Universitit Greifswald.
Vom 21. Juni 2019 (https://musik.uni-greifswald.de/studium-und-
forschung/studienangebot/musikwissenschaft-ba/); B.A. Musikwissenschaft.
Kernfach [...]. Modulkatalog. Modulbeschreibungen. Musterstundenplan mit Stand
28. Februar 2013 (https://www.hfm-weimar.de/institut-fuer-musikwissenschaft-
weimar-jena/studium/ordnungen-modulkataloge#HfM); Studiengang. Bachelor
Musikwissenschaft. Beginn WS 2015/16. Modulhandbuch Kern- und Beifach
(https://www.musikwissenschaft.uni-mainz.de/studium/bachelor-of-arts/);  ein
,Kommentierter Studienverlauf Bachelor Musikwissenschaft mit Stand
September 2023 (https://www.musikwissenschaft.uni-
muenchen.de/studium/studieninteressierte/studium/index.html);
Priifungsordnung fiir das Fach Musikwissenschaft zur Rahmenordnung fiir die
Bachelorpriifungen innerhalb des Zwei-Fach-Modells an der Westfélischen
Wilhelms-Universitdt Miinster vom 17.11.2020 (https://www.uni-
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an Institutionen, an denen die Instrumentenkunde in den Modulhandbii-

chern nicht angesprochen wird.>

Stark vertreten ist die Instrumentenkunde jedenfalls dort, wo sie nicht

allein allgemein auf Instrumente, sondern auch konkret auf Objekte bezogen

ist: Am Institut fiir Musikwissenschaft Leipzig wird das Musikinstrumenten-

museum als ,,Alleinstellungsmerkmal® auch fir den Studienbetrieb hervor-

gehoben und so tauchen sowohl im Bachelor- als auch im Masterstudiengang

je ein Seminar und eine Votlesung zur Instrumentenkunde auf,>7 das Musik-

wissenschaftliche Seminar Goéttingen und das Institut fiir Musikforschung

Wirzburg kénnen sich bei den instrumentenkundlichen Veranstaltungen des

556

557

muenster.de/Musikwissenschaft/Studium/Studiengaenge/bachelor.html);
Bachelor of Arts. Musikwissenschaft. Modulhandbuch, Fassung vom 5. Marz 2020
(https://www.uni-regensburg.de/philosophie-kunst-geschichte-
gesellschaft/musikwissenschaft/studium/studiengaenge/b-a-ab-sose-
2020/index.html). Quellen an Modulhandbiichern und Studienordnungen fir
Masterstudiengdnge sind, soweit noch nicht genannt: Fachspezifische Studien-
und Priifungsordnung fiir den Masterstudiengang Musikwissenschaft.
Uberfachlicher Wahlpflichtbereich fiir andere Masterstudiengédnge, publiziert als
Amtliches Mitteilungsblatt vom 25. Juli 2024 (https://www.musikundmedien.hu-
berlin.de/de/musikwissenschaft/studium/info_ma); Modulhandbuch.
Musikwissenschaft. Master of Arts mit Stand 16.Mai 2017 (https://uni-
tuebingen.de/de/39434); Curriculum fiir das Masterstudium Musikwissenschaft,
ausgegeben am 9. Mai 2022 (https://musikwissenschaft.univie.ac.at/studium/).
Keine Nennung der Instrumentenkunde konnte ermittelt werden fir die
musikwissenschaftlichen Studiengdnge an den jeweils universitdren Standorten
Basel, Berlin (FU), Bern, Bonn, Bremen, Eichstatt, Frankfurt am Main, Heidelberg,
Kiel, Koblenz, Kéln, Oldenburg, Salzburg und Saarbriicken. Fir den Heidelberger
Bachelorstudiengang war das Modulhandbuch nicht abrufbar, fiir die Standorte
Innsbruck und Marburg konnten keine Modulhandblicher ermittelt werden.

Das Zitat findet sich auf der Uberblicksseite zum Studiengang
(https://www.gkr.uni-leipzig.de/institut-fuer-
musikwissenschaft/studium/bachelor/b-a-musikwissenschaft); siehe
Studienordnung fiir den Bachelorstudiengang Musikwissenschaft an der
Universitidt Leipzig. Vom 13.Januar 2023 und Studienordnung fiir den
Masterstudiengang Musikwissenschaft: Musik als Kunstwerk und kulturelle Praxis
an der Universitdt Leipzig. Vom 7. Juli 2022 (https://amb.uni-leipzig.de/startseite-
bekanntmachungen.html?kat_id=2036 und https://amb.uni-leipzig.de/startseite-
bekanntmachungen.html?kat_id=2117).
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Bachelorstudiengangs in den Modulbeschreibungen ausdriicklich auf die
hauseigene Studiensammlung beziehen.>® Finzig an der Carl von Ossietzky
Universitit Oldenburg sieht der Studienplan den Einbezug von Objekten an
einer Institution vor, an der keine eigene Sammlung vorhanden ist: Neben
der Instrumentenkunde im Rahmen eines Grundlagenmoduls taucht im Ba-
chelorstudiengang die ,,optionale Teilnahme an instrumentenkundlichen Ex-
kursionen auf.>? Das Fach hatte sich im Laufe des zwanzigsten Jahrhun-
derts von den Objekten zusehends einen Begriff gemacht und so kann heute
die Instrumentenkunde zwar auch abseits der Sammlungen im Lehrbetrieb
erscheinen — gleichwohl konstant relevant blieben die grolen Instrumenten-
sammlungen der deutschsprachigen Musikwissenschaft.

In Tubingen, wo sich die Musikwissenschaft neuerlich im Masterstudien-
gang an die Profillinie ,,Museum & Sammlungen® angliedert,> zeigt sich ein
Institut mit verschlungener Sammlungsgeschichte: Nach einem ersten
Sammlungsimpuls in den 1930er Jahren — das Institut war bereits gut zehn
Jahr alt — wurde das Sammeln von Instrumenten zum Ende des Jahrhunderts
wieder neu prisent. Ernst Fritz Schmid hatte das Sammeln selbst als Teil sei-
ner Arbeit an der Universitit verstanden, Instrumente im Rahmen eines the-
matisch gebundenen Projekts ans Haus gebracht und die Instrumenten-
sammlung im Schwabischen Landesmusikarchiv war damit von anderen

Sammlungen der Zeit unterschieden, welche zumeist auf dem Weg privater

58 Modulverzeichnis fiir den Bachelor-Teilstudiengang ,Musikwissenschaft”,

publiziert als Amtliche Mitteilungen vom 16. April 2014 (https://www.uni-
goettingen.de/de/315636.html);  Modulhandbuch  fiir ~das  Studienfach
Musikwissenschaft als 1-Fach-Bachelor [...], Prifungsordnungsversion 2015
(https://www.uni-wuerzburg.de/studium/pruefungsamt/modulbeschreibungen-
und-handbuecher/modulhandbuecher-und-sfbs/).
Modulbeschreibungen fiir die Lehreinheit ,Musikwissenschaft/Musikpddagogik”,
letzte Anderung vom 14. Oktober 2021 (https://www.uni-
osnabrueck.de/studium/im-studium/zugangs-zulassungs-und-
pruefungsordnungen/fach-master/musikwissenschaft-ma/).
%0 Modulhandbuch. Musikwissenschaft. Master of Arts, Stand 16.Mai 2017
(https://uni-tuebingen.de/de/39434); siehe auch SEIDL 2023.
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Stiftungen an die Universititen kamen. In der Zeit Walter Gerstenbergs fan-
den sich die Instrumente als Thema wie auch als Objekte in einer Briickenzeit
am Institut, bis schlief8lich seit 1999 Manfred Hermann Schmid tber eine
private Stiftung wiederum Objekte ans Haus brachte. Die Instrumenten-
sammlung ist bis heute in dynamischer Bewegung, Sie zeichnet sich nicht al-
lein durch die Summe der angesammelten Instrumente aus, sondern auch
durch die historische Variabilitit in den fachbezogenen Motivationen des
Sammelns, in Anzahl und Art der Objekte sowie in deren Einsatz in For-
schung, Lehre und Offentlichkeitsarbeit — iiber den rein materiellen Charak-
ter der einzelnen gesammelten Instrumente hinaus ist die Sammlung in dieser
Ubergeordneten Perspektive mithin auch immaterielles Kulturgut. Teil des
immateriellen Anteils universitirer Sammlungen ist auch ihr akademischer
Gebrauch, der im historischen Verlauf verschiedene Moglichkeiten instru-
mentenkundlichen Arbeitens priagt. In Ttbingen zeigen diese sich stets mehr
als historische denn als systematische Instrumentenkunde: etwa im Interesse
an regionaler Musikgeschichte, zum Beispiel mit Blick auf Klosterkulturen
des deutschen Stidwestens, oder im Interesse an Satzfakturen und Beset-
zungsformen. Solcherlei Interessen konnten instrumentenkundlich grundiert
werden. Hinzu kam das ausgewiesen instrumentenkundliche Interesse an
Bauformen und ihren historischen Entwicklungen, ausdriicklich geworden in
den letzten Jahrzehnten des zwanzigsten Jahrhunderts. Der Bezug zu gesam-
melten Objekten wurde dabei in jingerer Zeit erneut eng: Nachdem man sich
von den Instrumenten zusehends einen Begriff gemacht hatte, kehrten diese
wiederum als Objekte zurtick und brachten neu und verindert Ansitze wie-
der, welche fir die Musikwissenschaft bereits in ihrer Grinderzeit institutio-
nell und inhaltlich relevant waren. In der Anfangszeit der Musikwissenschaft
hatte das Sammeln von Objekten eine zentrale Rolle eingenommen: Etwa
Theodor Kroyer galt nicht zuletzt wegen seiner Arbeit an Sammlungen als

prominenter Fachvertreter, dessen Verdienste um die ,,,Realisierung* der Wis-

159



5. Ausblick

senschaft® Heinrich Besseler entschieden in Bezug zum Leipziger Musikin-
strumentenmuseum stellte.>! Die Verbindung des musikwissenschaftlichen
Universititsbetriebs zu Sammlungen konnte sich mancherorts regelrecht als
Grindungsmovens des Faches verwirklichen. So waren die 1920er Jahre die
Zeit zahlreicher Institutsgriindungen sowie die Zeit, in der Sammlungen an
diese Institute angeschlossen werden konnten: In Heidelberg in kurzem Ab-
stand, in Gottingen in lingerem, in Jena in losem sowie in Freiburg im Breis-
gau in deutlichem funktionalem Zusammenhang,®0? Leipzig ragt heraus,>%3
Tubingen zeigt sich kurze Zeit spiter auch intensiv am Sammeln interessiert.
Gleichwohl wurden die Universititen als Orte von Instrumentensammlun-
gen umgekehrt in der Zeit von Seiten der Instrumentenbau- und -samm-
lungsinteressierten nur zogetlich rezipiert, wie der Befund in der Zeitschrift fiir

Instrumentenbau andeuten kann.>* Die junge akademische Disziplin stand mit

61 Heinrich Besseler am 17. Marz 1936 an Jacques Handschin, ediert in: Heinrich
Besseler und Jacques Handschin. Briefe 1925 bis 1954. Kommentierte Ausgabe
(Kontinuitaten und Briiche im Musikleben der Nachkriegszeit), hg. von Jorg
Blichler und Thomas Schipperges in Verbindung mit Jorg Rothkamm, unter
Mitarbeit von Jannik Franz, Miinchen 2023, S. 71.

%62 Sjehe Kapitel 2.1.1.

%63 Sjehe Kapitel 3.2.1.

564 Das Organ versteht sich bis zuletzt ganz wesentlich auf die Wirtschaft bezogen,
laut Titelzusatz bis zum Jahrgang 1900/01 als ,,Central-Organ fiir die Interessen der
Fabrikation von Musikinstrumenten und des Handels” (lediglich bis zum Jahrgang
1884/85 mit dem Zusatz ,fur ausiibende Kinstler und Musikfreunde®), ab dem
Jahrgang 1885/86 zusatzlich als ,,Officielles Organ” (ab dem Jahrgang 1903/04 ist
die Schreibweise , Offizielles”; die einzige Ausnahme ist der Jahrgang 1925/26, der
ein ,Unabhdngiges” Organ benennt) einer wachsenden Reihe von
Berufsverbdnden sowie ab dem Jahrgang 1929/30 zudem als ,,[e]rstes und &ltestes
Fachblatt der gesamten Musikinstrumenten- und Bestandteile-Industrie und des
Handels” (einzige Ausnahme ist der Jahrgang 1930/31, welche aber als
Jubildumsnummer den Inhalt der kurzen Unterzeile ausgiebig in Textform darlegt).
Trotzdem spielen auch organologische Aktivitdten der Zeit immer wieder eine
Rolle und man interessiert sich auch fir Instrumentensammlungen in
eindricklicher Breite: Von zahlreichen Artikeln Uber die eigene Sammlung des
Zeitschriftenherausgebers Paul de Wit abgesehen wurden in den 1920er Jahren
Instrumente erwdhnt, meist kurz, etwa im Historischen Museum Frankfurt (im

160



5. Ausblick

den Instrumentensammlungen also zwar in einem regen, dabei aber auch
produktiv-kritischen Austauschprozess, der das Fach herausforderte, sich
Uber Nutzen, Moglichkeiten und Grenzen von Instrumentensammlungen am
Ort der Universitit bewusst zu werden (etwa in Koéln0> oder Erlangen560
mussten Sammlungsobjekte die Universititen schlieBlich auch wieder verlas-
sen) sowie Gegenstinde und Inhalte der Instrumentenkunde zu formen. So
hatten verschiedene Ausgestaltungen des Sammelns — deutschlandweit wie
auch in Tubingen — ihren Teil zur Profilierung der Instrumentenkunde als
wissenschaftlicher Teildisziplin geleistet und vice versa hatten verschiedene
Ausgestaltungen instrumentenbezogenen Arbeitens in Forschung und Lehre
ithrerseits verschiedene Stufen der Relevanz von Sammlungen gepragt.

Die Neufokussierung auf den Objektcharakter ihrer Gegenstinde
manch anderer Ficher, wie sie zu Beginn des einundzwanzigsten Jahrhun-
derts mit Blick auf die Universititssammlungen formuliert wurde, traf in der
Musikwissenschaft mithin auf eine lange Geschichte, in deren Verlauf die
Vertreterinnen und Vertreter des Fachs auf unterschiedliche Weisen mit der
Spannung zwischen Materialitit und Immaterialitit umgegangen waren. Da-

gegen steht die gut einhundert Jahre nach der Grindung vieler Institute und

Jahrgang 43 [1922/23], S. 1073), im Deutschen Museum Minchen (im Jahrgang
45 [1924/25], S. 1055), im Museum im Schloss Breslau (im Jahrgang 47 [1926/27],
S. 14), in verschiedenen Dresdner Museen (im Jahrgang 48 [1927/28], S. 454—-456),
im Rijksmuseum Amsterdam (im Jahrgang 50 [1929/30], S.413), an den
Konservatorien in Brussel (im Jahrgang 43 [1922/23], S. 1259) und in Florenz (im
Jahrgang 46 [1925/26], S. 597), an der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien (im
Jahrgang 48 [1927/28], S.329), im Goethe-Haus in Weimar (im Jahrgang 42
[1921/22], S. 1263 und 1391) sowie die Privatsammlungen von Morris Steinert in
Washington D. C. (im Jahrgang 43 [1922/23], S. 267) und Theodor Himmerlein
Wien (im Jahrgang 43 [1922/23], S. 587 und 667). Dagegen nimmt sich der Befund
mit Blick auf universitdre Instrumentensammlung ausnehmend schmal aus: Es
konnten fiir dieses Jahrzehnt lediglich wenige Erwahnung der universitdren
Sammlungen in Freiburg im Breisgau (im Jahrgang 42 [1921/22], S.379) und
Leipzig (im Jahrgang 46 [1925/26], S. 879, im Jahrgang 49 [1928/29], S. 804 und
914) ermittelt werden.

65 FOCHT/FRICKE/SALAZAR LOzADA 2023, S. 37-41.

%6 RODER 1999, S. 166.
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Seminare vorgetragene Kritik am Begriff des Werks und der Methode der
Philologie, wie ihn Reiner Nigele provokant im Begriff der ,,Musikwissen-
schaftsdimmerung® auch auBlerhalb der engeren Fachkontextes formu-
lierte.>” Und so kann zu Beginn des einundzwanzigsten Jahrhunderts einer-
seits mit Blick auf den Begriff der cultural musicology eine ,,vergleichsweise
spit“ einsetzende Offnung des Faches in Richtung kulturwissenschaftlicher
Themen und Methoden beschrieben werden,>68 und andererseits mit Blick
auf den Begriff des material turn, als Neubestimmung der Musikwissen-
schaft vorgeschlagen werden, sich just tiber die Objekte von einer allzu eng
verstandenen philologischen Werkkonzentrierung ab- und vielgestaltigeren
Quellen und Aspekten der Musikgeschichtsschreibung zuzuwenden.>® Der
so vorgetragene Wunsch einer Neubestimmung kann allerdings nur nach im-
pliziter Anerkenntnis des beklagten Werkbegriffs — und damit einer, so
mochte man fragen, woméglich nur vermeintlich ,,vormals dominierende|[n]
Fokussierung auf Schrift und Sprache*>”0 — aufkommen. Mithin schlief3t er
die im Kern kontextorientierten Themen und Methoden der auch auf Instru-
mente bezogenen frihen Arbeiten der Musikwissenschaft aus: Das Denkmal
war nicht immer nur das gedruckte und das Werk konnte auch das klingende

sowie — etwa im Rahmen eines Musikhistorischen Museums — gegenstindlich

567 NAGELE 2019, im Titel.

568 SCHLUTER 2012, S. 233.

59 Siehe etwa: ,Medienarchdologische Methoden kénnten hier insbesondere die
historische Musikwissenschaft zu einer starkeren Auseinandersetzung mit ihren
eigenen Vorannahmen und der Voreingenommenheit ihrer historisch
gewachsenen Standpunkte und Methoden anregen. Dazu wiirde die Entwicklung
einer Musikwissenschaft jenseits der Werk- und Personengeschichte gehoren, die
sich der Entstehung und Stabilisierung von Musikkultur als Kommunikations- und
Wissenssystemen sowie den diesen zugrunde liegenden materiellen Bedingungen
zuwenden wiirde. Dies wiirde zum einen den kulturellen Stellenwert von Musik in
neuen Zusammenhangen erscheinen lassen und zum anderen dazu beitragen, die
Musikgeschichte wesentlich zu entideologisieren” (VOLMAR 2015, S. 22-23).

570 SCHLUTER 2012, S. 233.
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sichtbare und breit kontextualisierte meinen.>’! Wire die Neubestimmung

nicht zu einem Gutteil eine Riickbesinnung?

571 Just mit Blick auf die in VowmArR 2015 geforderte Abgrenzung von
Personengeschichte lieRe sich anfiihren: Helmut Loos hob hervor, wie sich
Theodor Kroyer ,von dem zeitgendssischen Heroenkult um die groBen deutschen
Komponisten” unterscheide (Loos 2010, S. 276).
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