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Der Weber und sein Text

Die Kunst erkennt die
Welt durch die Strukturen
ihres Gestaltens...

U. Eco!

1. Robert Musils Mann ohne Eigenschaften hat die entscheidende Erfahrung gemacht,

,dafl ihm dieses primitiv Epische abhanden gekommen sei, woran das private Leben noch
festhalt obgleich sffentlich alles schon unerzahlerisch geworden ist und nicht einem Faden
mehr folgt, sondern sich in einer unendlich verwobenen Fliche ausbreitet*2. Diese Bemer-
kung suggeriert eine Entsprechung zwischen® Witklichkeitserfahrung und erzshlerischer
Ordnung und verweist zugleich auf einen historischeri Paradigmawechsel. Im Hinblick auf
die Erzihlordnung hatte schon Maupassant eine shnliche Metaphorik beniitzt, um das Un-
verstindnis vieler Kritiker gegeniiber der durch Flaubert inaugurierten neuen Gestaltungs-
weise zu erkliren:’

¢ . . . .

On,comprend qu’une semblable maniére de composer, si différente de I’ancien procédé

- visible & tous les yeux, déroute souvent les critiques, et qu’ils ne découvrent pas tous les

fils si minces, si secrets, presque invisibles, employés par certains amstes modernes 3 la place
de la ficelle unique qui avait nom: l’Intrlgue3

Mithilfe dieser Metaphorik will ich nun versuchen, am Beispiel zweier Schriftsteller des
neunzehnten Jahrhunderts, bei denen sich eine Ablésung des einen Erzihlstrangs durch ein
komplexes Erzihlgewebe beobachten 4flt, verschiedene Realisationsformen dieser neuen
Erzihlordnung zu beschreiben. Diese beiden Autoren — der spite Goethe und Gustave
Flaubert — bieten sich fiir eine solche Untersuchung auch deshalb an, weil sie beide das ver-
webende Verfahren, das die Gestaltung ihrer Romane bestimmt, auch auf deren inhaltli-
chen Ablauf projizieren. Diese fiktionale Spiegelung der formalen Struktur verstehe ich als
einen Hinweis darauf, dafl beiden Autoren das Erzihlen in seinem Verhiltnis zu einer sich
verindernden Wirklichkeitserfahrung problematisch geworden ist. So wird der Roman sel-
ber zum Ort einer impliziten Reflexion iiber das Erzihlen.

Bevor ich nun die Gewebemetapher auf.die Deutung der Gestaltungsweise von Goe-
thes Altersroman und von zwei Hauptwerken Flauberts anzuwenden versuche, erinnere

. 1, U. Eco: Das offene Kunstwerk (iibers. v. G. Memmert), Frankfurt/M. 1977, S. 271.
2. R. Musil: Der Mann obne Eigenschaften, Hamburg 1965, S. 650.
3. G. de Maupassant: Pierre et Jean, préface; in: ders., Oenvres complétes, Bd. 29, Paris (L. Conard),
1909, S. X1IL ' B
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ich vorbereitend an die Behandlung des Webens bei zwei rémischen Dichtern. Bei Ovid
finde ich die klassische erzihlerisch-thematische Durchfithrung dieser Titigkeit, die noch
den beiden neueren Autoren vertraut ist. Lukrez hingegen verwendet die Gewebemeta-
pher in einer derart konsequenten Weise, daf} sich aus seinem Gedicht ein artikuliertes Mo-
dell von ,;Textualitit* ableiten lif8t. Von diesem Modell werde ich dann bei der Beschrei-
bung der Gestaltungsweise von Goethe und Flaubert ausgehen. :

2.Im sechsten Buch von Ovids Metamorphosen finden sich zwei berithmte Webeszenen.
Am Anfang des Buchs steht die Geschichte der lydischen Weberin Arachne und ihres Wett-
streits mit der Géttin der Webkunst. Minerva stellt im Hauptbild ihres Teppichs ihren Sieg
iiber Neptun in der Auseinandersetzung um die Schutzherrschaft iiber Attika dar und
webt in die Ecken vier warnende Verwandlungsszenen, welche die Bestrafung menschli-
cher Hybris vor Augen fithren. Auch Arachne zeigt auf ihrem Teppich Metamorphosen —
aber nun solche von Géttern, die in verwandelter Gestalt sterbliche Frauen verfithren. Da-
bei wird der Webevorgang selbst, aus dem nach und nach die Bilder entstehen, von Ovid
sorgfiltig dargestellt. Arachnes Katalog von tiuschenden Verwandlungen ist allerdings
nicht zum Lob der Himmlischen gewoben, doch Faktur und Kunst ihres subversiven Ge-
webes sind so vollkommen, dafi selbst die Gttin daran nichts auszusetzen findet. In ihrem
Zorn iiber diese erfolgreiche Herausforderung schligt Minerva ihre Konkurrentin mit dem
Weberschiff und verwandelt sie, die sich aus Schmerz erhingen will, in eine Spinne, als die
sie nun immerfort ihren Faden aus sich selbst entldfit und damit ihre alte Kunst weiter-aus-
iibt. Daf Ovid in dieser Geschichte auch sein eigenes Dichten spiegelt, zeigt schon die Tat-
sache, daf} er beide Kiinstlerinnen ebenfalls Metamorphosen weben 148, ,, Arachne ist die
Traumfigur seines kiinstlerischen Willens, ist die menschliche Siegesgéttin des Bildners*,
kommentiert Max Rychner. SR ' .

Gegen Ende des gleichen Metamorphosenbuches zeigt Ovid noch eine Weberin am
Werk: die in eine Nachtigall verwandelte Philomela, Von ihrem Schwager Tereus verfiihrt
und verstimmelt, stellt die zungenlose Philomela die erlittene Untat mit Purpurfiden in ei-
nem Gewebe dar, das dann als Nachweis des Verbrechens die Rache herbeifiihrt. Und wie
hier ein Gewebe als stummes Zeichen das Verbrechen bezeichnet, 138t Shakespeare die
ebenfalls vergewaltigte und verstiimmelte Lavinia in Titus Andronicus (IV, 1) den Text
Ovids iiber Philomelas Gewebe, auf den sie mit ihrem Finger hinweist, als Zeiclien fiir ihr
Martyrium beniitzen. So macht Shakespeare auf seine Weise den Text auf das Gewebe hin
durchsichtig. ' _

Wihrend Ovids Arachne-Episode fiir meinen Zusammenhang als eine exemplarische
Weberinnengeschichte der abendlindischen Bildungstfadition von Bedeutung ist, scheint
mir die Philomela-Episode vor allem deshalb wichtig, weil hier das vermittelnde Weben
den Verzicht auf den unmittelbaren Ausdruck durch die eigene Stimme voraussetzt.

3. In seinem groflen Lehrgedicht De rerum natura stellt Lukrez das Werden und Vergehen
der Dinge als Verbindung und Trennung der immer gleichen Urbestandteile dar. Das Ge-
samt alles Seieriden setzt sich aus Vollem, der Materie, und aus Leerem, dem unbegrenzten
Raum, zusammen, Die Materie besteht aus den unteilbaren, unsichtbaren, unverginglichen
und sich stindig bewegenden Urteilchen, die Lukrez u.a. ,elementa’ nennt. Von diesen

4. M. Rychner: Arachne, “Ziirich 1957, S. 26.
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Elementen gibt es cine grofie, aber begrenzte Zahl von nach Form und Grofle unterschied-
licheni Arten, jede durch unzihlige Exemplare vertreten. Diese Elemente verbinden sich,
wenn sie einander entsprechen, in unterschiedlichen Verhiltnissen und verschiedenen An-
ordnungen miteinander und 1ésen sich auch wieder aus den Verbindungen. Darauf beruht
Werden und Vergehen aller Dinge. Alles, was wir wahrnehmen oder uns vorstellen kon-
nen, Kérper, Geist und Seele, besteht aus solchen mehr oder weniger dichten, mehr oder
weniger kohirenten, mehr oder weniger dauerhaften Verbindungen. In ihnen trennen arti-
kulierende Zwischenriume (y,intervalla“) die iiber diese Liicken hinweg miteinander ver-
bundenen Elemente. »

So besteht alles Seiende aus den gleichen Urbestandteilen (,;elementa®), die nur eben in
je verschiedener Weise zusammengesetzt sind — genau so, erldutert Lukrez, wie alle Wor-
ter, alle Verse, alle Gedichte aus den gleichen, nur je anders miteinander kombinierten

" Buchstaben (lat. ebenfalls ,,elementa®) bestehen. Wie nun schon das Ersetzen eines einzi-

gen Elements in einem Wort ein neues Wort mit anderer Bedeutung ergibt oder wie eine

verschiedene Anordnung der gleichen Elemente ein ganz anderes Wort erzeugt, so lassen

auch die geringsten Veriinderungen in den Atomverbindungen neue Dinge entstehen.
Der Sprachvergleich zeigt einen fiir Lukrez besonders wichtigen Aspekt der atomisti-

schen Weltstruktur mit aller Deutlichkeit: wie die Buchstaben, sind auch die Atome nicht

kontinuierliche, sondern diskrete, nach allen Seiten abgegrenzte Einheiten. Diese Abge-
grenztheit wird zudem durch die schon erwihnten Zwischenrdume innerhalb der Atom-
verbindungen 'verstirkt. Ich unterstreiche diesen auch fiir.mein Modell entscheidenden
Sachverhalt durch einen Hinweis auf linguistische Einsichten aus unserem Jahrhundert.
Nach Martinets ist die Sprache in zweifacher Weise artikuliert: die rein distinktive, nioch
nicht bedeutungsmifige Artikulation der Phoneme ist Grundlage fiir die Artikulation der
Bedeutungseinheiten. Ebenso beruht die Verschiedenheit der Dinge auf der rein distinkti-
ven Differenz der Atome. Wenn wir dazu noch an Saussures Satz denken: ,,Dans la langue,
il 0’y a que des différences“ und wenn wir endlich Merleau-Pontys Bemerkung ernst neh-
men: ,,En ce qui concerne le langage, si c’est le rapport latéral du signe au signe qui rend
chacun d’eux signifiant, le sens n’apparaft donc qu’a I'intersection et comme dans Uinterval-
le des mots*?, wird vom Sprachmodell her die entscheidende Bedeutung der Differenzen
und der den diskreten Charakter der Elemente garantierenden Zwischenriume fiir das ato-
mistische Weltmodell des Lukrez noch deutlicher. ‘

Den auf Differenz und Konvenienz beruhenden Zusammenhale der Atome, auf dem die
Existenz aller Dinge beruht, verdeutlicht nun Lukrez durch alle sechs Biicher seines Ge-
dichts hindurch mit der Gewebemetapher. In der Tat besteht auch ein Gewebe aus diskre-
ten, abgegrenzten, nie ineinander iibergehenden Elementen (den verschieden farbigen und
verschieden dicken Fiden). Auch im Gewebe kommt der Zusammenhang durch Vermitt-
lung von Differenz iiber die raumliche Trennung der Fiden hin zustande: zwei verschie-
denfarbige Faden vermischen sich nicht wie zwei chemische Elemente zu einem neuen
Dritten, sondern verbinden sich als getrennte und immer unterscheidbar bleibende zum er-

5. A. Martinet: Eléments de linguistique générale, Paris 1960.
6. .M. Saussure: Cours de linguistique générale, Paris 1969, S. 166.
7. M. Merleau-Ponty: Le langage indirect et les voix du silence, in: ders.: Signes, Paris 1961, S. 53.
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kennbaren Muster. Und die verschiedenen Muster eines Gewebes bestehen aus den immer
gleichen, nur je in verschiedener Anordnung und verschiedener Dichte miteinander ver-
wobenen Fiden, :

Mithilfe dieser Metapher erweist nun Lukrez die Verschledenhelt der Dinge als Ver-
schiedenheit des Zusammenhangs der sie konstituierenden Elemente. So hat etwa der Geist
eine sehr zarte Gewebestruktur (,,tenuis structura‘; II, 209), wihrend in Stoffen wie Stein

“oder Eisen die Bestandteile wie mit Haken und Ringen ineinandergeflochten sind (,,plicata
inter se*), so daf8 die Gewebestruktur (,,textura®) dicht und die Verbindung dauerhaft ist
(VI, 1084-89). Bei jenen Bildern (,,simulacra®) jedoch, die nur in der Phantasie entstehen;
ist das Gewebe.so locker (,textura‘ [...] rara; IV, 196), dafl sich die Elemente wieder
leicht aus dem Zusammenhalt 16sen und neue Verbindungen eingehen (IV, 818-21).

Diese wenigen Hinweise mégen deutlich gemacht haben, wie Lukrez mithilfe der Ge-
webemetapher die verschiedenen Aspekte der atomistischen Weltstruktur anschaulich zu
machen versteht. Beim Durchlesen von Knebels Lukrez-Ubertragung rithmt denn auch
Goethe in einem Brief vom 21. Februar 1821 an den Ubersetzer die ,;sherrlichen Gleichnis-
se'* dieses Dichters, ,,welche desto mehr Wert haben, je mehr sie sich dem Gegenstand ni-
hern, zu dessen Erleuchtung sie herbeigerufen worden“®. In der Tat gelangt hier die Gewe-
bevorstellung zu einer sehr weitgehenden Deckung mit dem Atommodell.

Nun geht allerdings Lukrez noch einen Schritt weiter, Wie schon der erwihnte Sprach-
vergleich voraussehen lief, deutet er mit der Gewebemetapher nicht nur die Weltstruktur,
sondern ebenso die Faktur seines Textes selbst, der diese Weltstruktur darstellt. ,,Applica-
tion de la physique des textures au texte qui I’énonce*, bemerkt Michel Serres®. In zwei fast
gleichlautenden Stellen (I, 418 und VI, 42) etwa beschreibt er sein Weiterdichten am ange-
fangenen Werk als ein ,,pertexere®. Wenn man nun von solchen und hnlichen Stellen aus
die Gewebemetapher auch auf die Faktur dieses Textes anwendet, erscheint z.B. das immer
neue Auftreten der Gewebemetapher in diesem Text selber als ein durchgehender, bald ver-
borgener, bald an die Oberfliche tretender Faden der Gedicht-Textur. So lohnt es sich
denn auch, das dichterische Verfahren des Lukrez bis in die kleinsten Texteinheiten zu ver-
folgen, deren Organisation wesentlich zur poetischen Konstitution des Sinns beitrigt!® —
wie ja auch im Wirken der Natura den Mikrostrukturen der Atomverbindungen die ent-
scheidende Bedeutung zukommt., Um das Werden und Vergehen der Dinge zu erkliren,
verweist ja Lukrez gerade auf die mit den kleinsten Bestandteilen operierenden Mikropro-
zesse. Statt auf der Ebene der mit blofflem Auge wahrnehmbaren Dinge einzusetzen, lifit er
die Dinge vor unseren Augen aus den Atomverbindungen allererst entstehen.

Ich will nun versuchen, die wesentlichen Momente der bei Lukrez durchgefiihrten ato-
mistischen Gewebemetapher modellhaft zusammenzufassen. Die Elemente dieses Modells
bestehen aus einer begrenzten Zahl von noch nicht signifikanten gleichbleibenden und
mehrfach fungibeln diskreten Einheiten (den Fiden). Diese Elemente konnen in ganz ver-
schiedene Verbindungen integriert werden und erhalten innerhalb jeder Verbindung neue

~

8. ].W. Goethe: Brief an Karl Ludwig v. Knebel (21.2.1821); in: ders.: Gedenkausgabe der Werke,
Briefe und Gespriche (Artemisausgabe), 24 Bde, hrsg. v. Ernst Beutler, Ziirich 1948-1971, Bd. XXI, S.
435. )

9. M. Serres: La naissance de la physique dans le texte de Lucréce, Paris 1977, S. 168.

10. Vgl. M. Bollack: La raison de Lucréce, Paris 1978.
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Funktionen. Die Relationen.zwischen den Elementen werden durch Kompatibilititsregeln
gesteuert; sie fithren zu temporiren Verbindungen (Geweben) der einander prinzipiell
gleichwertigen Elemente. Auch in der Verbindung bleiben die Elemente voneinander
durch leere Zwischenriume geschiéden, iiber die hinweg die Beziehungen wirken. Erst die-
se Verbindungen konstituieren die signifikanten Dinge (Muster), deren Existenz an ihre
Vermittlung gebunden bleibt.

Alle wesentlichen Momente dieses Modells finden sich w1eder bei Manfred Frank, der
zugleich aus einem solchen ,,Text*‘Verstindnis die hermeneutischen Folgerungen zieht:

Unter einem Text (textum: das Verwobene) verstehe ich ein Gewebe von Sinn-Ausdrucks-
Einheiten, deren jede ihren »lokalen Wert« (wie Schleiermacher das nennt) durch das dif-
ferentielle Verhiltnis zu allen anderen erwirbt. Was ein Ausdruck bedeutet, ist ihm niche
auf die Stirn geschrieben und kann nur auf dem Umweg iiber alle anderen Ausdriicke er-
mittelt werden. Der Sinn einer poetischen (wie jeder anderen) Komposition enthiillt sich
nicht unmittelbar aus der Positivitit der »Marken« [Derridal, sondern durch den Nach-
vollzug der Beziehungen, die sie zu allen anderen »Marken« unterhalten. Die Metapher
des Text-Begriffs verweist also an die Liicken, die jedem Gewebe eigentiimlich sind und
seine vollen und positiven Terme iiberhaupt erst mit Sinn und Bedeutsamkeit begaben.
Den »Gesamtsinn« eines Textes verstehen heifit dann, der Spur seiner Verwebung zu fol-
gen und sie als Generationsprozess zu reflektieren!".

4. Ich will nun versuchen, die aus Lukrez hergeleitete Gewebevorstellung auf den Altersro-
man jenes Autors anzuwenden, dessen verehrter Grofivater miitterlicherseits Johann Wolf-
gang Textor hief}, der sich bei seiner Harzreise im Dezember 1777 den Namen ,,Weber* zu-
legte‘2 und der die Metapher von Zettel und Einschlag zeitlebens immer wieder und noch
in seinem letzten Brief beniitzte, in dem die bestitigenden Worte stehen: ,,ein Gleichnis,
das ich so gerne brauche*3. Noch der alte Goethe deutet das Ineinanderwirken der morali-
schen Weltordnung und des Damonischen im Individuum mit diesem Bild'4 und erkennt
im Naturgeschehen ,,der ewigen Weberin Meisterstiick®, in deren Zettel ,,der ewige Mei-
stermann"® seinen Einschlag wirft!s. Doch die politisch-gesellschaftlich-skonomischen Ver-
inderungen im Gefolge der franzésischen Revolution und der zunehmenden Industrialisie-
rung lassen niclit mehr so leicht das Wirken einer iiberlegen webenden Instanz erkennen.
Sollen nun auch diese Verhiltnisse zum Gegenstand eines Romans werden, wie das in Wil-
belm Meisters Wanderjabren geschieht, so kann ihre Verkniipfung zu sinnvollen Mustern
erst vom gestaltenden Autor geleistet werden. Dieses ,,unerzihlerisch gewordene 6ffentli-
che Leben, das ,,nicht einem Faden mehr folgt*, verlangt eine neue Erzihlordnung, und
die erhéhte Bedeutung der narrativen Textur, die Zusammenhinge erst konstituiert, zeigt
sich in der Thematisierung des Webevorgangs als fiktionaler Reflexion. Lief} sich der Bil-
dungsgang des Individuums in den Lebrjabren noch einem dominierenden Faden entlang

11. M. Frank: Die unendliche Fabrt, Frankfurt/M. 1979, S. 165 £.

12. J.W. Goethe, Gedenkausgabe, XVIII, S., 378 (Brief vom 6.12.1777 an Charlotte von Stein).

13.JW. Goethe, Gedenkausgabe, XXI, S. 1041-1043 (Brief vom 17.3.1832 ven W. von Hum-
boldt).

14. J.W. Goethe: Dichtung und Wabrbeit, 20 Buch Gedenkausgabe X, S. 841. -

15. ].W. Goethe: Antepirrhema, Gedenkausgabe, 1, S. 521.
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erzihlen, so verlangt die schon in den letzten Biichern dieses Romans einsetzende Verschie-
bung zur ,,Darstellung eines Lebensgefiiges, in dem im Mit- und Gegeneinanderwirken der
- cine Lebensgang den andern und die eine Lebensansicht die andere mittrigt und
erginzt*1%, eine neue, heterogene Elemente miteinander verwebende Darstellungsweise.
Die Stimme des allwissenden auktorialen Erzihlers wird durch die Titigkeit eines fikiven
Redakteurs ersetzt, der eine Vielzahl schon geschriebener, in den Archiven aufbewahrter
verschiedenartiger Texte sammelt und ordnet. ’
Den Ubergang vom einen Erzihlstrang zum komplexen Geflecht reflektiert schon der
Protagonist der Lebrjabre, der sich selber nur noch als einen Faden in der Hand der ,,ge-
heimnisvollen Michte des Turms* erfahrt:

. Soviel ich diese heiligen Minner kenne, scheint es jederzeit ihre 18bliche Absicht, das Ver-
bundene zu trennen und das Getrennte zu verbinden. Was.daraus fiir ein Gewebe entste-
hen kann, mag wohl unsern unheiligen Augen ewig ein Ritsel bleiben!”.

Danmit wird dem Leser, der diese Lebenserfahrung des Romanhelden auf die erzihlerische
Gestaltung iibertrigt, schon angedeutet, dafl das verwebende Erzihlen darin besteht, gege-
bene Zusammenhinge zu unterbrechen, um neue Beziehungen zu kniipfen. Auf der Hand-
lungsebene manifestiert sich dieses Unterbrechen zum Beispiel in der folgenden Weise:

Weil aber unsere Wandernd-Entsagenden bald unvermutet untertauchen und vor unserem
Blick verschwinden, dann aber wieder, an einer Stelle, wo wir sie nicht erwarteten, her-
vorschimmern, so lft.sich nicht genau nachweisen, welche Richtung sie in der Verbor-
genheit genommen!'®, ’

Dieser Kommentar aus der Erstfassung der Wanderjabre beschreibt in einer auf die Gewe-

bevorstellung hindeutenden Weise ein unterbrechendes Verfahren, dessen konsequenteste

Anwendung Flauberts Education sentimentale zeigen wird. In den Wanderjabren wirkt sich
dieses Verfahren etwa im ,stiickweisen® Erzdhlen der Lenardo-Susanne- oder der Felix-
Hersilie-Handlung besonders stark aus. Die diskontinuierliche Durchfithrung dieser Hand-
lungskomplexe ermdglicht es nun, zwischen den sich gegenseitig unterbrechenden, -nicht
dem gleichen Strang angehorenden Handlungsfiden wechselseitige Bezichungen analogi-

“scher und differenzieller Art zu erkennen. So zeigt sich etwa, dafl Lenardos unter kono-
misch-technischem Zeichen stehender Weg zur geliebten Frau und zur sinnvollen Titigkeit
innerhalb des Bundes den auf entsprechende Ziele gerichteten, aber durch andere prigende
Erfahrungen bestimmten, durch andere Rdume fithrenden und sich in einem anderen Be-
rufsziel konkretisierenden Weg Wilhelms variierend spiegelt. Im Entdecken solcher Bezie-
hungen findet der Leser auf einer hoheren Integrationsebene jene sinnstiftende Kohirenz
wieder, die ihm durch das Unterbrechen des linearen Erzihlzusammenhangs vorenthalten
wird. »

16. E. Limmeért: Goethes empirischer Beitrag zur Romantheorie, in: P.M. Liitzeler u. J.E. McLeod
(Hrsg.), Goethes Erziblwerk, Stuttgart 1985, S. 31.

17. J.W. Goethe: Wilbelm Meisters Lebrjahre (VIIL,5), zit. nach: Goethes Werke. Hamburger Ausga-
be (HA) in 14 Bden, hrsg. v. E. Trunz, Bd. VII, Hamburg 1950, S. 547.

18. J.W. Goethe: Wilbelm Meisters Wanderjahre oder Die Entsagenden (Urfassung von 1821), Bonn
1986, S. 123.
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In der endgiiltigen Fassung der Wanderjabre ist diese verwebende Erzihlweise zum do-
minierenden Gestaltungsmodus geworden. Zugleich finden wir erst in der Endfassung eine
wiederholte Thematisierung des Webens in der Lenardo-Susanne-Geschichte und in den
fiir diese Fassung erginzten Teilen der Novelle Der Mann von funfzig Jabren.

Der schon in der Erstfassung enthaltene Teil dieser Geschichte zwischenmenschlicher
Verwirrung und Entwirrung enthilt noch keinen Hinweis auf die Webethematik. In der
endgiiltigen Ausgabe fiigt Goethe in den aus der ersten Version {ibernommenen Text im
Zusammenhang mit dem Besuch des Majors bei der schénen Witwe zwei Absitze ein, die
vorbereitend auf diese Thematik hinweisen. Der erste erwihnt , frauenzimmetliche Hand-
arbeiten, in Gesellschaft unternommen*“!?. Der zweite zeigt die schdne Witwe als ,,Kiinst-
lerin® bei ihrer Arbeit ,,an einer so prichtigen als geschmackvollen Brieftasche — einer
Arbeit, in welcher der Hausfreund ,ein - penelopeisch zauderhaftes Werk zu sehen

" glaubte*??, Die Anspielung duf Penelope ruft schon hier eine mythologische Weberin auf

und weist innerhalb des Romantexts zugleich auf eine Beziehung zur Weberin Susanne vor-
aus, die Lenardo ,,wie Penelope unter den Magden® erscheinen wird?'. Der neu geschriebe-
ne zweite Teil der Novelle bringt die schon vorbereitete Thematik zur vollen Entfaltung.
Beim Abschiedsbesuch des Majors ist die Brieftasche vollendet. Die Begleiterin der schonen
Witwe bemerkt zu diesem ,,Kunstwerk®: ,,man fingt eine solche weitschichtige Arbeit
nicht an, ohne einer Person zu gedenken, der man sie bestimmt hat, man vollendet sie
nicht ohne einen solchen Gedanken*22, Damit wird schon auf eine doppelte Funktion die-.
ses Gegenstandes hingewiesen, der nicht nur einer praktischen Verwendung dient, sondern
zugleich die Beziehung zu einem anderen Menschen bezeichnet. Als Empfinger wird sich
der Leser hier am ehesten den Major oder seinen Sohn vorstellen. Innerhalb des Roman-
texts aber entwirft diese Bemerkung eine Beziehung zu Hersilie, die ebenfalls ein ,,Brief-
tischchen vollenden wird, ,ein sehr zierliches, ohne deutlichst zu wissen, wer es haben
soll, Vater oder Sohn, aber gewifl einer von beiden‘3. Diese Beziehung macht schon deut-
lich, daf diese textilen Gegenstinde nicht nur im jeweiligen Kontext mehrere Funktionen
ausiiben, sondern daf sie zugleich Elemente eines mehrmals auf der Oberfliche auftau-
chenden Motivfadens bilden. Dieser Faden wird zudem noch mit anderen, im Roman
mehrfach auftauchenden Motiven verkniipft, so mit dem von Wilhelm ,,als eine Art von
Fetisch® betrachteten Arztbesteck, von dem es heiflt, es sehe ,halb wie eine Brieftasche,
halb wie ein Besteck® aus?4, und an dem, fiir Wilhelm ein Erkennungszeichen, auch noch
ein auffillig gewobenes Band hingt, wie wir aus den Lebrjabren wissen®.

In der Novelle wird nun die Brieftasche noch genauer beschrieben. ,,Teils geflochten,

teils gestickt, erregte sie zugleich mit der Bewunderung das Verlangen, zu erfahren, wie sie

19.J.W. Goethe: Wilbelm Meisters Wanderjahre oder Die Entsagenden (WMW), HA, Bd. VIIJ,
Hamburg 1951, S. 184 (IL,3).

20. 2.2.0., S. 185.

21. 2.2.0., (IL,13), S. 417.

22.2.a.0,, (IL,4), S. 188.

23. 2.2.0., (I1,10), S. 265.

24.2.a.0,, (1,4), S. 40. -

25. Wilbelm Meisters Lebrjabre (VIL,2), S. 428.
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gemacht sei. Die bunte Seide waltete vor, doch war auch das Gold nicht verschmiht*“26. So
wird auch hier wie schon bei Ovid die Aufmerksamkeit auf das Wie der Textur gelenkt.
Hinter der Brieftasche werden zwei Arbeitsprozesse sichtbar: im Flechten werden die Fi-
den zu einem tragenden Gewebe verbunden, das als Grundlage fiir den hinzukommenden
Schmuck der Stickerei dient. : :

Diesen kostbaren Gegenstand iiberreicht die Witwe dem Major zum Abschied mit der
Bitte, ihr in dieser Brieftasche den Text seines Gedichts zu iibersenden, von dem vorher im
Gesprich die Rede war: ,,Nehmen Sie diese Brieftasche, sie hat etwas Ahnliches mit Threm
Jagdgedicht, viel Erinnerungen sind daran gekniipft, manche Zeit verging unter der Arbeit,
endlich ist sie fertig*?”. Damit ist die Analogie zwischen der Herstellung des textilen Ge-
genstands und der Verfertigung des poetischen Texts ausdriicklich festgestellt.

Wie der Major dann die Bitte der schénen Witwe erfiillen will, kommen ihm bei der Su-
che nach einigen begleitenden Zeilen jene Verse aus Ovids Arachne-Geschichte in Erinne-
rung, die mit der Schonheit der Stoffe auch das Vergniigen evozieren, diese Gewebe entste-
hen zu sehen?®. Sein poetisch paraphrasierender Text scheint ihm, solange er ihn nicht ,,mit
dem Urtexte* vergleicht, ,,noch ganz artig*?9; erst wie er sich den Ovidischen Kontext in
Erinnerung ruft, scheint es ihm gefihrlich, ,,eine schéne Frau mit einer Spinne, wenn auch
nur von ferne, verglichen, im Mittelpunkte eines ausgebreiteten Netzes schweben zu se-
hen‘%, Den Ausgang des Konflikts behauptet der schalkhafte Erzihler nicht zu kennen
tiber ihn ldft er die Musen ihren ,Schleier* werfen.

In der eben referierten Stelle werden Text und Gewebe nicht nur aufeinander, sondern
zugleich so auf den ovidischen ,,Urtext* iiber das Weben zuriickbezogen, daff in den Be-
deriken des Majors noch einmal die ganze prototypische Situation Arachnes in Erinnerung
gerufen wird. Wenn der Major nun fiir einen Augenblick hinter der webenden Witwe die
lauernde Spinne sichtbar macht, ist man versucht, in seinem Jagdgedicht eine ménnliche

Metapher erotischer Strategie zu erkennen. So erscheinen Text und Gewebe in einer noch-

mals neuen Funktion. Auch in Hersiliens Verwendung des zur Aufnahme eines Textes be-
stimmten textilen Gegenstands zeigt sich, wenn auch diskret, die erotische Konnotation,
schickt sie doch ihre Antwort auf die Liebeserklirung des Fehx in'dem von ihr verfertigten
Brieftischchen an den jungen Verliebten. :

Mit der den Text und das Gewebe so vielschichtig zusammenfiihrenden Botschaft des
Majors an die schéne Witwe ist der Hohepunkt der fiktionalen Reflexion iiber das verwe-

bende Schreiben erreicht. Nur noch eine weitere Passage verweist nun unter einem ande-

ren Aspekt auf die textile Thematik. Gegen Ende des mittleren Novellenkapitels prisen-
tiert das Kammermidchen die schon vorhandenen Teile von Hersiliens Aussteuer ,,in der
listigen Absicht, mehr das Fehlende zur Sprache zu bringen als dasjenige zu erheben, was
schon geleistet war*, und es gelingt ihr, ,,iiberall da noch eine Liicke anschaulich-zu ma-
chen, wo man ebensogut den schénsten Zusammenhang hiitte finden kénnen‘!, Lifit sich

26. WMW (11,4), S. 188.
27.a.a.0,, S. 192.
28. Ovid: Metamorphosen, hrsg. u. ubers v. E. Résch, Miinchen u. Ziirich,.1°1983, S. 198 (VL17 £.).
29. WMW (IL4), S. 197.
30.2.2.0,, S. 198.
31.2.2.0,,S. 202,
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nicht auch diese den Aspekt von Liicke und Zusammenhang betonende Prisentation ganz
verschiedenartiger Textilien, welche den Betrachter dazu bewegen soll, das noch Fehlende
zu erginzen und die vorhandenen Liicken zu schlieflen, auf die kompositorischen Proble-
me von Goethes Roman beziehen, wie sie etwa in der Zwischenrede der ersten Fassung for-
muliert werden? Dieser Kommentar des Redakteurs betont die Verschiedenartigkeit der
verwendeten Texte, spricht von ,,Liicken‘* und fehlendem ,,Zusammenhang* und driickt
die Erwartung aus, daf} sich der Leser ,,dasjenige selbst ausbilde, was [...] nicht vollkom-
men ausgebildet oder mit allen Belegen gekriftigt ihm entgegentreten kann®32,;

Im dritten Novellenkapitel tritt die textile Vorstellung nur noch in metaphorischer Ver-
wendung zur Charakterisierung des Handlungsablaufs in Erscheinung — wenn etwa von
der Schwierigkeit die Rede ist, ,,einen alten verworrenen Zustand zu entwickeln.und die
vielen verschrinkten Fiden auf einen Knaul zu winden*33. Diese Verwendung der Meta-
pher bezieht sich nicht mehr auf das Verweben, sondern auf das Entwirren und Aufrollen
der einzelnen Fiden. Sie verweist nicht auf die Gewebestruktur des Romans, sondern auf
das lineare fortlaufende Erzihlen, das den Ablauf etwa dieser Novelle bestimmt.

Diesen. Aspekt betont der Redakteur schon in der kurzen Vorb_emerkun'g zur Novelle,
wenn er dem zuerst beabsichtigten ,,stiickweisen® Erzahlen den schliefllich gewihlten
wortlaufenden Vortrag entgegensetzt34, So findet sich die reflektierende Thematisierung
des diskontinuierlich-verwebenden Verfahrens in einer Novelle, die, isoliert betrachtet, in
kontinuierlich-linearer Weise erzihlt wird. Im Ganzen des Romans allerdings wird auch’
dieser Novellenfaden in die verwebende-Struktur einbezogen. Am Schlufl der Vorbemer-
kung weist der Redakteur darauf hin, daf§ spiter ,,die Personen dieser abgesondert schei-
nenden Begebenheit mit denjenigen, die wir schon kennen und lieben, aufs innigste zusam-
mengeflochten’* werden. :

Unter dem Gewebeaspekt betrachtet, w1rd naturhch auch eine strenge Unterscheidung
zwischen Rahmenhandlung und novellistischen oder aphoristischen ,,Einlagen* hinfllig:
alle im Roman miteinander kombinierten Texte erscheinen als verschieden lange und in
unterschiedlicher Dichte miteinander verwobene Fiden, die sich gegenseitig tragen, sich
gegenseitig bedeutungsmiflig determinieren und gemeinsam einen alle Elemente integrie-
renden Sinnentwurf konstituieren. ' ] .

Im diskontinuierlichen Verfahren des ,,stuckwelsen Erzihlens wird die Gewebestruk-
tur als Kompositionsprinzip. besonders deutlich faflbar. Ein Beispiel fiir die Anwendung
dieses Verfahrens ist die Durchfithrung der Lenardo-Susanne-Geschichte, die, immer wie-
der von anderen Erzihlstringen unterbrochen, vom 6. Kapitel des ersten bis zum 14. Kapi-
tel des dritten Buchs fithrt3, Diese Erzihlung stellt den zweiten Komplex in den Wander-
jabren dar, in dem die Verwebungsstruktur des Romans fiktional reflektiert wird, wobei
nun die zeitgendssischen technischen, konomischen und sozialen Probleme im Vorder-
grund stehen. Die Reflexion iiber die Erzihlweise ist hier um so wichtiger, als die Heteroge-
nitit der in diesem Zusammenhang miteinander verbundenen Texte besonders grofl ist.

32, WMW, Urfassung, S. 107.
33. WMW (IL5), S. 215.
“342.2.0.,, (I,3), S. 167.
35. ebda.
36. Vgl. dazu K.D. Miiller: Lenardos Tagebuch, in: DVijs. LIII (1979), S. 275 ff.
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Die technische Beschreibung entstammt fast Wort fiir Wort einem von Heinrich Meyer
1810 verfafiten Bericht iiber die textile Heimarbeit am Ziirichsee. Uber diesen Aufsatz hat-
te Goethe damals an Meyer geschrieben: ,,Ich habe diese Tage nach Ihrer Anleitung die

Baumwolle gut studiert und suche nun einen hinlinglichen realen Zettel zu cinem poeti- -

schen Einschlag vorzubereiten‘3?. Und nach Abschluf} der Arbeit schreibt er in einem
Brief vom 17. Januar.1829 an Géttling;: ,,Ich war immer in Sorge, ob nicht diese Verflech-
tung des streng-trockenen Technischen mit 4sthetisch-sentimentalen Ereignissen gute Wir-
kung hervorbringen' kénne*3s. Diese brieflichen Auflerungen zeigen, daff Goethe schon
frith die textile Thematik und die narrative Textur miteinander in Beziehurig setzt. Die er-
zihlerisch mit Lenardos Wanderung verbundene und aus seiner Perspektive geschilderte
Darstellung dieser Thematik fithrt den ganzen Prozefl textiler Verarbeitung vom Gewin-
nen des Garns bis zum Versenden der Stoffe systematisch vor; sie ist Bestandteil einer Cha-
raktérisierung Lenardos und seiner technischen Interessen; in ihrem Verlauf wird die Bezie-
hung Lenardos zu der als Susanne wiedergefundenen Nachodine weiter entfaltet; im Zu-
sammenhang mit ihr tritt Susannes Wesen als.Schéne-Gute immer deutlicher in Erschei-
nung; sie macht endlich den konomisch-sozialen Kontext des ,,iiberhandnehmenden Ma-

" schinenwesens*® mit seinen Folgen auch als Hintergrund fiir das Auswandererprojekt

sichtbar. Uber alle diese vielfiltigen Funktionen hinaus verweist sie spiegelnd auf die eine
solche Polyfunktionalitit erst ermdglichende Faktur des Textes.

Die stiickweise Durchfithrung der Lenardo-Geschichte und ihre Spiegelfunktion fur an-
dere Erzihlstringe des Romans soll hier nicht weiter verfolgt werden. Wichtig war mir; ne-
ben der fiktiorialen Spiegelung, der Hinweis auf ein erzihlerisches Organisationsprinzip,
auf das ich im Zusammenhang mit Flaubert niher eingehen:werde, das darin besteht, den
narrativen Zusammenhang immer wieder zu unterbrechen und so den Leser zu veranlas-
sen, zwischen den gegeneinandergearbeiteten Textstiicken vielfiltige Beziehungen zu ent-
deckeni und damit im aktiven Lesen eine Kohirenz anderer Art zu erarbeiten. Anders als
Flaubert steigert Goethe die narrative Diskontinuitit noch dadurch, daf} er verschiedenar-

_ tige Texte unterschiedlicher Provenienz in seinem Roman verkniipft. Die fiktive Mittlerin-

stanz eines den auktorialen Erzihler ablésenden Redakteurs, der nicht mehr die heteroge-
nen Bestandteile selbst, sondern nur noch deren Auswahl, Anordnung und Verkniipfung
verantwortet, verweist auf einen Autor, der als Weber in seinem Werk noch die disparaten
Elemente zu jener sinnvollen Ordnung verbindet, die er als Zeitgenosse in seiner Epoche
nicht mehr in allen Bereichen wahrnehmen kann:

5. Fiir Flaubert radikalisiert sich diese Situation vollends. Er vermag auch in der Entwick-
lung des Individuums, in der Natur, im groflen Weltzusammenhang keine sinvolle Ver-
kniipfung zu erkennen, und um so weniger im politisch-6konomisch-sozialen Bereich. Fiir
ihn hat sich der ,,ewige Meistermann ganz aus Natur und Geschichte zuriickgezogen.
Dem Kiinstler allein bleibt es vorbehalten, die sinnlos inkohdrenten Elemente seiner Erfah-
rungswirklichkeit im Werk zueinander in Beziehung zu setzen, ohne ihre Sinnlosigkeit zu
kaschieren, urid diese Beziehungen zu einem Ganzen zu verweben, das eine Sinnintention

37. Zit. nach HA VIIL, S. 573 (Brief vom 3. Mai 1810).
38.2.2.0;, S. 577.
39. WMW (IIL,13), S. 429.
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erkennen l3ft. Diese Absicht verwirklichen etwa Madame Bowvary und noch konsequenter
die Education sentimentale durch eine Gestaltungsweise, welche die personliche Stimme des
Erzihlers fast vollstindig hinter einer Abfolge von je durch personale Perspektiven be-
stimmten Auflerungen verschwinden l38t, die ihrerseits Echos vorherrschender Diskurse
der Epoche darstellen. Flauberts von Sartre so genau analysierte Entwicklung zeigt, gegen
welche inneren Widerstidnde diese Position errungen ist. In Novembre (1840-42) 148t Flau-
bert auf eine lyrisch-bekenntnishafte Ichrede den unerbittlichen Kommentar eines anony-
men Erzihlers folgen, der Lebens- und Schreibweise des Ich-Erzihlers kritisiert und auch
dessen Tod mitteilt. Die erste Education sentimentale (1843-45) ist zwar in der dritten Per-

son geschrieben, aber der Erzhler bleibt der reflektierende und deutende Reprisentant des

allwissenden Autors. Von den zwei Protagonisten ist Jules als Kiinstler noch eine privile-
gierte Projektionsfigur des Autors, der gegeniiber Henry vor allem eine Kontrastfunktion
ausiibt. Der Roman enthilt im {ibrigen eine explizite Asthetik und Poetik, deren Realisa-
tion allerdings noch nicht dieses Werk, sondern erst Madame Bovary zeigt.

Auch dieser Roman verweist implizit noch deutlich auf die Erzihlproblematik und auf
die von Flaubert gefundene neue Lésung. Einerseits wird die textile Thematik vom ersten
Auftreten Emmas bis zum letzten Satz des Romans unter den verschiedensten Aspekten als
fiktionale Reflexion durchgefiihrt. Und andererseits wird das neue Verfahren im mittleren
Kapitel des mittleren Buchs in paradigmatischer Weise vorgefiihrt.

Daf} Flaubert sein Schreiben als ein Verweben versteht, geht aus zahlreichen Aufierun--
gen hervor. Ich zitiere nur zwei Beispiele, beide aus der Zeit der Arbeit an Madame Bovary.
In einem Brief an den Freund Louis Bouilhet vom 26. Dezember 1852, der in rabelaisiani-
schem Franzsisch geschrieben ist, klagt Flaubert iiber seine Neigung, durch maflloses Wu-
chern von Metaphern und Allegorien die schéne Verwebung seiner Sitze — ,,la nice con-
texture d’icelles*4® zu gefihrden. Und die Erzihlung Novembre kritisiert er Louise Colet
gegenﬁber am 28. Oktober 1853 mit der Bemerkung: ,,Par-ci, par-3, une bonne phrase, une
belle comparaison. Mais pas de tissu de style“. Hier bezeichnet die Gewebemetapher die
fiir ihn wesentliche Eigenschaft des Schreibens iberhaupt. Sein Stilbegriff meint dabei die
Kohirenz, die Kontinuitit des Textes: ,,La continuité constitue le style, comme la Constan-
ce fait la Vertu*42. In Madame Bovary versucht Flaubert diese Kontinuitit zu verwirkli-
chen, und er ist iiberzeugt, dafl er, wenn ihm das gelingt, Wirklichkeit nicht mehr be-
schreibt, sondern erschreibt: ,,J’aurai fait du réel écrit*43,

Ein oberflichlicher Leser mag allerdings in diesem Roman noch eine vertraute Erzihl-
weise wiederfinden: als durchgehender Strang fithrt Emmas Lebensgeschichte durch den
ganzen Roman. Bei genauerem Lesen jedoch zeigt sich, daf§ diese Geschichte von éiner gro-
fen Zahl von wiederholt auftauchenden Motivfiden durchwoben ist, aus deren Zusam-
menspiel erst die volle Bedeutung jeder Episode und des Ganzen deutlich wird. Damit ver-
lagert sich die Aufmerksamkeit vom linearen Erzihlstrang auf dessen Verkniipfungen mit
zahlreichen Motivfiden. Es zeigt sich, daf} jedes Ereignis, jeder Gegenstand, jedes Motiv
mindestens ein Pendant im Roman hat und dafl es seinen Stellenwert aus dem differenziel-

40. G. Flaubert: Correspondance, hrsg. v. J. Bruneau, Paris 1973 ff (Pléiade), I1, S. 215.
41.2.a.0., S. 460.

42. Brief v. 18.12.1853 an L. Colet, 2.2.0., S. 481.

43. Brief vom 7.7.1853 an L. Colet, 2.2.0., S. 376.
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len Vergleich mit diesem bekommt. So bildet etwa der Maskenball unter Seeleuten und
Prostituierten in Rouen (IIL6) ein ironisches Pendant zum Aristokratenball auf Schlof}
Vaubyessard, bei dem ein Vicomte Emma zum Tanz auffordert (I,8); die beiden Bille repra-
sentieren Hohepunkte und Tiefpunkt in Emmas gesellschaftlicher Situierung wie in ihrem
Umgang mit ihrem unerfiillbaren Begehren.

Die variierend differenzierende Wiederholung ist eines der wichtigen Gestaltungsmittel
Flauberts. Es erlaubt, weit auseinanderliegende Textstellen miteinander zu verbinden. Ein
weiteres Mittel ist die paradigmatische Anlage ganzer Serien einander dhnlicher Elemente,
in denen jedes Element aus der Differenz zu allen anderen seine Bestimmtheit gewinnt und
50 als Besonderes zugleich auf die ganze Serie verweist. Auch die Elemente solcher Serien
treten jeweils wiederholt in je anderen Kontexten im Roman in Erscheinung. Die Serien
selber werden wiederum untereinander verkniipft. Eine solche Serie bilden etwa die ver-
schiedenen im Roman genannten Kutschentypen, die, mit gesellschaftlichen und emotio-
nalen Konnotationen besetzt, ein durchstrukturiertes Paradigma ergeben. Uber den Na-
men der von Emma beniitzten Postkutsche ,,L‘Hirondelle* wird die Wagenserie mit dem
ebenso genau artikulierten Vogelsystem des Romans verbunden, und dieses wird durch die
Bezeichnung ,,s0ie gorge de pigeon® fiir den Stoff von Emmas Sonnenschirm 1nit der Ge-
webeserie verkniipft. . - i ' . i .

Als ein durch den ganzen Roman hin zu verfolgendes Beispiel einer solchen Serie und
zugleich als Medium fiktionaler Reflexion soll nun das Gewebemotiv etwas ausfiihrlicher
dargestellt werden. Die Frage, wie dieses Motiv jeweils im Text auftritt: als Gegenstand, als
Titigkeit oder nur in metaphorischer Verwendung, spielt fiir meine Perspektive keine Rol-
le; es geht mir darum, die Kontinuitdt dieser Vorstellung in verschiedenen Kontexten und
Funktionen an einigen Beispielen anzudeuten. , : S

Schon bei der ersten Begegnung mit Emma (1,2) sieht der Leser das junge Fraulein Rou-
ault damit beschiftigt, kleine Kissen zum Schienen des Beins ihres Vaters zu nghen. Dabei
zeigt sie sich ungeschickt, denn sie kann besser sticken als nihen. Das kommt daher, daf}
diese Tochter eines Landwirts in einem Ursulinenkloster erzogen worden ist und damit ei-
ne fiir ihren Stand zu feine Erziehung erhalten hat: sie hat dort Tanzen, Geographie, Zeich-
nen und Klavierspielen gelernt. Eine ihrer Zeichnungen hingt iibrigens im Goldrahmen an
der Wand des Efizimmers im viterlichen Bauernhof; sie stellt eiren Minervakopf dar. So
finden wir die zur Allegorie verkiimmerte antike Schutzgdttin der Webkunst auch als
Werk von Emmas Hand wieder, und zwar schon im zweiten Kapitel des Romans, lange be-
vor wir die Bedeutungsfiille der von ihr geiibten , broderie* auch nur annshernd ahnen.
Mit dem Hinweis auf ihr im Roman immer wieder erwihntes Sticken ist eine soziale Kon-

notation verbunden; so trigt dieses Element der Gewebevorstellung zur gesellschaftlichen

Situierung Emmas und zum Ausdruck ihrer Aufstiegsambitionen bei. Wenn Bovarys erste
Frau die junge Emma dann noch mit der tadelnd gemeinten Bezeichnung ;,une brodeuse‘48
charakterisiert, spricht sie ein Wort aus, dessen Bedeutungen der Roman erst nach und

44. G. Flaubert: Madame Bovary (MB), hrsg. v. C. Gothot-Mersch, Paris 1971, S. 34 (L,5).
45. MB (I1,13), S. 212. :

46. MB (IIL5), S. 275.

47. MB (11,7, S. 304.

48. MB (1,2), S. 19.
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nach entfaltet. Sie meint mit diesem Wort vor allem, daR das junge Midchen fiir seine Her-
kunft zu gut, zu elegant, zu gebildet spreche. Aber der Ausdruck bezeichnet im Franzosi-
schen auch eine Person, die es mit der Wahrheit nicht so genau nimmt, und das trifft fiir
Emma Bovary in jeder Beziehung zu: sie verliert sich gern in ihren Wunschtriumen,
tiuscht sich mit Ilusionen iiber ihre Wirklichkeit hinweg, tiuscht auch in zunehmendem
Maf ihre Umgebung und vor allem ihren Mann, bis dann im letzten Teil des Romans ihr
ganzes Leben nur noch ein einziges Liigengewebe ist: ,,A partir de ce moment, son existen-
ce ne fut plus qu'un assemblage de mensonges, oti-elle enveloppait son amour comme dans
des voiles, pour le cacher*#. So verweist diese eine Bezeichnung ,,une brodeuse* auf eine
konkrete personliche Lebensgewohnheit, auf eine soziale Zuordnung und das darin auf-
klaffende Mifverhiltnis, auf eine Richtung des Wunschdenkens und endlich auf den zur
Katastrophe fiihrenden Niedergang der Figur. Damit zeigt sich wieder die Polyfunktionali-
tit eines unscheinbaren Elements, dem von Kontext zu Kontext neue Bedeutungen zu-
wachsen, im Ganzen des Text-Gewebes. .

Auch diejenige Romanfigur, welche die finanzielle Abhangigkeit und schliellich die Ka-
tastrophe Emmas anzettelt, ist von Flaubert aufs engste mit der Gewebevorstellung ver-
kniipft worden. Bei seinem ersten Auftreten wird uns Monsieur Lheureux als ,,marchand
détoffes*50 vorgestellt. Mit seinen Stoffen verfiihrt er Emma Bovary auf seine Weise, wie er
sie durch Besorgung von Geschenken fiir ihre Liebhaber erprefibar macht. Fiir Emma sind
seine aus, Paris kommenden Stoffe das genaue materielle Aquivalent ihrer Trdume von ei-
nem grofien Leben, der traurige Ersatz fiir eine nicht gelebte Existenz, die sie aus Biichern,
also aus ,.Texten® kennt und zu der sie nur einmal als dennoch Fremde fiir einige Stunden
Zugang findet. Auf dieses Ereignis komme ich zuriick, nachdem ich die Prisenz der Gewe-
bevorstellung mit ein paar weiteren Beispiclen angedeutet habe. ‘

Das wie der gezeichnete Minervakopf auf die Arachnegeschichte?! verweisende Motiv
des. Spinngewebes wird im Roman in besonders eindriicklicher Weise inszeniert. Von Em-
mas innerer Leere in der Ehe mit Charles heifit es kurz vor der Einladung nach Schlof Vau-
byessard: ,,L’ennui, araignée silencieuse, filait sa toile dans Pombre 4 tous les coins de son
cceur?, Die Evokation der verwesenden Augen der toten Emma nimmt dieses Bild wie-
der auf: ,,Ses yeux commengaient 3 disparaftre dans une pileur visqueuse qui ressemblait
une toile mince, comme si des araignées avaient filé dessus**3. Die vorstellungsmiflige Be-
ziehung zwischen den beiden Stellen macht zugleich deutlich, dafl die Unerfiillbarkeit von
Emmas Verlangen einen der wesentlichen Griinde fiir ihr Sterben ausmacht.

Auch die technisch-8konomische Seite der textilen Thematik fithrt Flaubert in seinem
Roman durch. Der Fortschrittsvertreter Homais zeigt seinen Freunden eine im Aufbau be-
findliche Seidenspinnerei und unterstreicht dabei die zukiinftige Bedeutung dieser
Einrichtung’4, welche dann beim Volksfest der ,,Comices agricoles* (I,8) vom Regierungs-
vertieter aufs neue hervorgehoben wird. Auf der letzten Seite des Romans wird noch ein-

49. MB (IIL5), S. 276.

50. MB (IL 1), S. 81.

51. Vgl. A.M. Lowe: Emma Bovary, a modern Arachne, in: French Studies, XXVI (1972), S. 30 ff.
52. MB (L,7), S. 46. :

53. MB (IIL9), S. 336.

54. MB (IL,5), S. 103 f.
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mal an diesen Zusammenhang erinnert durch die Bemerkung, die verwaiste Tochter Berthe
sei in ihrer Armut darauf angewiesen, ihren Lebensunterhalt in einer Baumwollspinnerei
zu verdienen — womit zugleich der soziale Aspekt der Kinderarbeit in der sich rasch aus-
breitenden Textilindustrie angedeutet wird.

Der letzte Satz des Romans endlich erwihnt, daff Homais, der Vertreter jenes fort-
schrittsgliubigen Menschentyps, dem zu Flauberts Verzweiflung die Zukunft gehort, mit
dem Kreuz der Ehrenlegion ausgezeichnet worden sei. Diese Aussage enthilt eine letzte
versteckte Anspielung auf die textile Thematik, sobald man an das diese Auszeichnung ma-
nifestierende rote Band denkt, wie denn auch Flaubert in den Vorstufen hier vom ,,ruban
sprichts, :

Nun finden wir auch in Flauberts Roman unter den textilen Gegenstinden einen, in
dem sich die Gewebevorstellung besonders auffillig konkretisiert. Er taucht auf im Zusam-
menhang mit dem schon erwihnten Aristokratenball auf Schlof Vaubyessard und der Be-
gegnung mit einem Vicomte, dessen Figur in der Folge zum imaginiren Mittelpunkt von
Emmas Wunschphantasien wird. g
- Dieser Erinnerung und den sie fortsetzenden Phantasien gibt Flaubert eine materielle

Stiitze in einem textilen Gegenstand, den Emma wie eine Reliquie behandelt und der auch

fiir den Leser einige Bedeutungen der Gewebevorstellung konkretisierend zusammenfassen

kann. Auf der Riickkehr vom Ball, kurz nachdem der Vicomte an seinem Wagen vorbeige-

ritten ist, findet Charles Bovary ein Zigarrenetui, das Emma sofort mit dem Vicomte in Be-
" ziehung bringt und das sie zuhause zwischen ihrer Wische im Schrank versteckt.

Souvent, lorsque Charles était sorti, elle allait prendre dans P’armoire; entre les plis du lin-
ge ou elle Pavait laissé, le porte-cigares en soie verte.
Elle le regardait, 'ouvrait, et méme elle flairait 'odeur de sa doublure, mélée de verveine
et de tabac. A qui appartenait-il?... Au Vicomte. C’était peut-étre un cadeau de sa mat-
tresse. On avait brodé cela sur quelque métier de pahssandre, meuble mignon que I’on ca-
chait 4 tous les yeux, qui avait occupé bien des heures'et oli s’étaient penchées les boucles
molles de la traivailleuse pensive. Un souffle d’amour avait passé parmi les mailles du ca-
nevas; chaque coup d’aiguille avait fixé 1 une espérance ou un souvenir, et tous ces fils de
soie entrelacés n’étaient que la continuité de la méme passion silencieusest,
Hier konkretisiert sich nun die Gewebevorstellung in einem auch fiir den Fortgang der Ge-
schichte bedeutsamen Gegenstand. Dieser Gegenstand verweist zum einen auf das soziale
Milieu, dem er entstammt und nach welchem sich Emma sehnt: das Zigarrenetui ist, was
schon im vorangehenden Kapitel erwihnt wurde, mit einem Wappen geschmiickt und
zeigt dadurch die adlige Familie seines Besitzers an. Auch die Seide, aus der es besteht, mag
diese Herkunft mitkonnotieren — jedenfalls fiir Emma, aus deren Blickwinkel wir den Ge-
genstand betrachten. Nicht nur den Gegenstand {ibrigens, sondern auch seine Verfertigung
und die Stickerin selbst fithrt uns Emmas Phantasieren vor. Diese Stickerin wird von Em-
ma, ihren Leseerfahrungen entsprechend, als Maltresse gedeutet, die wohl auch aus vorneh-
men Kreiserf stammt. Die Vorstellung ihrer {iber den zierlichen Webstuhl fallenden wei-

55. Z.B. im Scénario LXIX: ,,un bout de ruban®, ,,ruban rouge®, in: G. Flaubert; Oexvres complé-
tes, Paris (Club de 'Honnéte Homme), 1971-1975; I, S. 549, '
56. MB (L,9), S. 58.
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chen Locken scheint sogar ihre korperliche Prisenz heraufzurufen. Die ganze Arbeit wirkt
als stofflicher Niederschlag einer Leidenschaft. Als Zeichen ihrer Liebe wird denn auch
Emma ihrem Liebhaber Rodolphe ein ganz dhnliches Etui schenken. Doch die in der gele-

"senen Stelle sich ausdriickende Leidenschaft scheint wie Philomelas Leiden iiber keine

Stimme zu .verfiigen, um sich unvermittelt anzudeuten; auch dieser textile Gegenstand
wirke als vermittelndes, das Schweigen {iberbriickendes Zeichen.

Fiir Emma Bovary allerdings schweigt das Zigarrenetui keineswegs. Sie vernimmt seine
Botschaft mit allen Sinnen: mit den Augen, mit den berithrenden, 6ffnenden, das Innere
freilegenden Hinden; vor allem aber mit dem als Erinnerungsspeicher so kostbaren Ge-
ruchssinn. Man kénnte sagen, daf} erst sie diese ganze Botschaft in das leere Etui hineinlegt.

Die Faktur des Etuis kénnte man etwa so beschreiben: das die Stickerei tragende Gewe-
be ist so locker, so pords (,,rara textura®, wiirde Lukrez sagen), daf es fiir den Hauch der
Liebe oder einer anderen Inspirationsquelle miihelos durchlissig ist; die Locher (,,interval-
1a“) im Gewebe machen den kostbarsten Teil der Arbeit (das Sticken) erst m&glich und ver-
weisen zugleich auf eine Leere, die auch durch das Brodieren, Phantasieren, Fingieren,
Schreiben nie véllig verdeckt wird. Die durchgingige Verkniipfung (,,nexus*) aller Fiden
(»,fila*), aller Handlungsstringe und Vorstellungsfolgen aber ergibt die Kontinuitdt dessen,
was Flaubert den Stil nennt und dem seine jahrelang durchgehaltene stille Leidenschaft gilt.
So erscheint denn dieser fiir Emma so wichtige und mit einem Wappen versehene textile
Gegenstand leicht selber als Emblem fiir die Art des Schreibens, wie sie Flaubert und die
von ihm herkommenden Schriftsteller verstehen. Uber die das Etui betrachtende Emma
schreibt Robbe-Grillet in Le miroir qui revient:

Elle imagine le souffle de la brodeuse qui passe & travers les mailles béantes du canevas ten- *-
du sur son métier, et les fils de soie colorés qui vont de trou en trou, entrelagant leurs tra-
jets brisés sans reliche pour former le dessin. N’est-ce pas 13, précisément, la métaphore
du travail d’un romancier moderne (Flaubert, c’est moil) sur la trame trouée du réel, éc-
riture comme ensuite la lecture allant de manque en manque pour constituer le récit?s’

Mit wenigen Beispielen wollte ich auf die durchgehende Prisenz der Gewebe-Vorstellung
in Flauberts Roman hinweisen, Dafl die meisten dieser Stellen erst dem aufmerksamen Le-
ser auffallen, entspricht Flauberts erklirtem Stilwillen. In einem frithen Schema zum Ro-
man zihlt er eine Reihe von textilen Gegenstinden auf, die Emma dem sie verehrenden Lé-
on schenken kénnte, ermahnt sich aber dann selbst, diesen Aspekt nicht so deutlich her-
vortreten zu lassen: ,,prendre garde de le faire trop haut“®. Gerade diese kaum wahrnehm-
baren ,,unterirdischen® Bezichungen, diese ,,calculs de dessous* sind fiir Flaubert von ent-
scheidender Wichtigkeit, ,,car L’effet du style en dépend, et exclusnvement“” Auch Flau-
bert baut seine fiktionale Welt von den Mikrostrukturen her auf, von den Verbindungen
aus noch nicht signifikanten Elementen her, die erst als miteinander verkniipfte die sinn-
konstituierenden Muster zeigen.

Nun bleibt allerdings noch ein wichtiger Untersch1ed zu markieren. Emmas Stickerei
und Flauberts Stilgewebe sind zwar beides textile Vorstellungen, doch die Vorgehensweise

’57. A. Robbe-Grillet: Le miroir qui revient, Paris 1984, S. 213.
58. Scénario V, Qeuvres complétes, 1, S. 444. .
59, Brief vom 25.6.1853 an L. Colet; Correspondance (Pléiade) 11,362.
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ist bei diesen beiden Titigkeiten sehr verschieden: die Stickerin beniitzt ein schon vorhan-
denes Gewebe, um mit anderen Fiden Figuren dariiber anzubringen; das Gewebe ist Un-
terlage, die Stickerei dariiber gelegter Schmuck. Genau so verfihrt die ,,brodeuse’ Emma
auch im Leben: sie geht von den Liicken und Mingeln ihrer Erfahrungswirklichkeit aus
und verdeckt diese, ohne sie selbst zu verindern, tiberhthend durch ihre Traum- und Lii-
genfiguren. Der Weber Flaubert kennt diese Hierarchie von Unterlage (,,textus*) und dar-
iiber gelegtem Schmuck (,,ornatus‘) nicht; bei ihm 138t sich der Schmuck nicht mehr von
der Unterlage l6sen, die Figuren liegen nicht iiber dem Gewebe, sondern werden durch das
Ineinanderarbeiten von Kette und Einschlag allererst erzeugt und bleiben an die Vermitt-
lung durch die sich kreuzenden Gewebefiden gebunden.

Wie Flaubert dieses Verweben realisiert, soll nun am Kapitel L8 der Madame Bovary an-
gedeutet werden. Das Kapitel I1,8 umfafit in der Ausgabe der ,,Classiques Garnier** 24 Sei-
ten, Ausschliefllich an diesem Kapitel arbeitet Flaubert wihrend fiinf Monaten (von Juli bis
Dezember 1853) etwa 16 Stunden tiglich. Die 1984 von Jeanne Goldin publizierten Ent-
wiirfe zu diesem Kapitel6® umfassen 329 Seiten. Vom Ablauf der Geschichte Emmas her be-
trachtet, zeigt dieses Kapitel die gefiithlsmiflige und moralische Verfilhrung Emmas, der
dann im folgenden Kapitel auch die kérperliche Hingabe folgt. In den frithen Gesamtpli-
nen fiir den Roman erwigt Flaubert verschiedene &ffentliche Ereignisse als mogliche Loka-
lisierungen dieser moralischen Verfiihrung und entscheidet sich dann fiir ein solches Dorf-
fest. Um sich zu dokumentieren, besucht er am 18. Juli 1852 ein Comice agricole (eine land-
wirtschaftliche Versammlung mit Preisverteilung) in der Umgebung von Rouen. Seinen
Eindruck faBt er in dem Satz zusammen: ,,C’est pourtant 14 ce qu’on appelle /e Progrés et
ol converge la société moderne“s!. Wir werden gleich sehen, mit welchen Mitteln Flaubert

dieses Konvergieren gestaltet,

Auch innerhalb des Romans jedoch bezeichnet dieses mittlere Kapitel des mittleren
Teils einen zentralen Moment besonders ausgeprigter Konvergenz. Eine ganze Reihe von
Handlungs-Fiden werden hier zusammengefithrt, und andere werden vorausdeutend ange-
legt. Fast alle wichtigen Personen sind in der Szene anwesend oder tauchen in Emmuas Erin-
nerung auf, Die ganze Bevélkerung wird in hierarchischer Ordnung vorgefithrt. Und auch
der politische Kontext tritt deutlicher als je sonst im Roman in Erscheinung. ,,Si jamais les
effets d’'une symphonie ont été reportés dans un hvre, ce sera 13“, schreibt Flaubert am 7.
Oktober 1853 an Louise Colet62,

Schon diese kurze Zusammenfassung zeigt, daff das Hauptproblem Flauberts beiin
Schreiben des Kapitels im Verbinden der verschiedenen Fiden liegen mufite. ,,Lier les Co-
mices et le dialogue* heifdt es in einem vorbereitenden Schema$?, Schon frith nennt Flau-
bert als konstitutive Teile des Kapitels im Vordergrund den Verfithrungsdialog Rodolphes
mit Emma, in der Mitte die politische Rede des Prifekturrats Lieuvain und am Ende einen
das Ganze schon literarisch spiegelnden Zeitungsartikel des Apothekers Homaisé4. Dazu

60. J. Goldin, Les Comices agricoles de Gustave Flaubert, Genéve 1984.
61. Brief vom 18.7.1852 an L. Colet; Correspondance (Pléiade) II, S. 134.
62. Correspondance (Pléiade) 11, S. 449.

63. Scénario XXXVII, Oexvres completes, 1, S. 502,

64. Brief vom 15.7.1853 an L. Colet; Correspondance (Pléiace) 11, S. 386,
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kommen die muhenden und blokenden Tiere, die bewundernden Reaktionen.der Menge
und die alles einfassende Landschaftsschilderung. '

Den entscheidenden Schritt zur Lésung des Problems der Verbindung aller dieser hete-
rogenen Elemente markiert ein Brief vom 7. Oktober 1853:,,]’ai arrété le plan'du milieu de
mes comices (c’est du dialogue 3 deux, coupé par un discours, des mots de la foule et du pay-
sage)‘‘63. ‘

Das entscheidende Moment ist hier mit dem Wort ,,coupe ¢ bezeichnet: die Verbindung
wird durch Unterbrechung méglich. Der Liebesdialog wird in einzelne Segmente unterteilt,
zwischen welche die Segmente der politischen Rede und Beschreibungselemente plaziert
werden. Wenn ich diese Anordnung in die Gewebevorstellung {ibertrage, habe ich hier als
Kette den Liebesdialog, in den die Redefragmente und die Beschreibungselemente als Ein-

- schlag -eingeschossen werden. Uber die Unterbrechungen hinweg behalten die einzelnen

Teile ihren Zusammenhang in sich; zugleich aber werden sie durch den besténdigen Wech-
sel von Faden zu Faden so miteinander verschrinkt und aufeinander bezogen, dafl sie im
Leser einen immer stirker werdenden Gesamteindruck hervorrufen, der erst den Sinn des
Ganzen freigibt.

Die Verwirklichung des im zitierten Brief formulierten Verfahrens lifit sich in den Vor-
stufen ‘genau verfolgen®, Zuerst entwirft Flaubert die ganze politische Rede. Dann zer-
schneidet er mit der Schere die Manuskriptblitter, welche die Rede enthalten, klebt die
Streifen in der urspriinglichen Reihenfolge, aber durch Zwischenrdume getrennt, auf leere
Blitter und fiille dann die Liicken mit Teilen der Verfiihrungsrede und mit Beschreibungs-
passagen. Er verschiebt die einzelnen vielseitig fungiblen Elemente immer. wieder, so daf§
die jeweils neu entstehenden Uberginge und Abfolgen neue Kontrast- und Analogieeffekte
entstehen lassen. Wihrend vom Romanablauf her die Verfiihrungsszene den durchlaufen-
den Kettfiden entspncht bildet bei der konkreten Ausarbeitung die politische Rede die
Kette, welche, in immer wechselnden Abstinden und Abfolgen, durch die anderen beiden
Fadengruppen gekreuzt wird. Die Gewebemetapher ldfit sich kaum wértlicher anwenden,
als es Flaubert hier tut.

In dieser durch Lieuvains Rede zusammengehaltenen Passage des Kapitels sind die Ele-
mente, die so miteinander verwoben werden, noch relativ umfangreich. Bei der anschlie-
Benden, in indirekter Rede wiedergegebenen Ansprache des Juryprisidenten wiederholt
nun Flaubert das gleiche Verfahren auf engerem Raum in gerafftem Tempo. Und die darauf
folgende Preisverteilungsszene steigert die Zerstiickelung und das Tempo des Wechsels
noch einmal, so dafd nur noch Satzfetzen des Juryprisidentén und Rodolphes sich ablésen.
Dabei entsteht im Leser durch die Kontrastierung auf engem Raum und durch die zwi-
schen den heterogenen Elementen sich immer deutlicher abzeichnenden Analogien ein Ge-
samteindruck, in dem sich der 6konomische und der erotische Diskurs in wechselsemger
Metaphorisierung ironisch aufheben.

Die Analogie zwischen der persuasiven Strategie des Prifekturrats und derjemgen Ro-
dolphes tritt nun nicht nur in der Ubereinstimmung zahlreicher inhaltlicher Argumente in
Erscheinung; sie wird auch durch die parallele rhythmische Artikulation dieser Reden und

65. An L. Colet; Correspondance (Plelade) 10, S. 447.
66. Vgl. die genannte Ausgabe von J. Goldin und von derselben Verfasserin: Fils et textures. Flan-

bert et 'avant-texte des Comices agricoles, in: Etudes frangaises, XIV (1978), S. 123 ff.
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der durch sie erreichten Wirkungen suggeriert. So zeigt sich deutlich, daf} jeder dieser bei-
den Diskurse zugleich als Metapher fiir den anderen eintreten kann. Der aus diesem Spie-
gelverhiltnis resultierende Gesamteindruck ist der einer skrupellosen Verfiihrung und ei-
ner hilflosen Verfiihrbarkeit, einer Nivellierung aller Lebensbereiche im Namen der herr-
schenden Fortschrittsideologie. Diese pessimistische Diagnose lifit Flaubert ohne Erzshler-
kommentar nur durch das kleingliedrige Verschrinken der oberflichlich kontrastierenden
und erst auf einer tieferen Schicht konvergierenden Elemente nach und nach im Leser ent-
stehen und sich zu einer vernichtenden Gesamtdeutung der Epoche integrieren.

6. Ich habe an Madame Bovary zu zeigen versucht, wie Flaubert in diesem Roman eine neue
narrative Organisation durchfiihrt, die mir in wesentlichen Aspekten vom Gewebemodell
her deutbar scheint, und wie er diese neue Erzihlweise durch die Thematisierung des We-
bens fiktional reflektiert und an einem privilegierten Kapitel paradigmatisch vorfiihrt. In
der zweiten Education sentimentale fehlen nun auch solche indirekten Hinweise auf das
Verfahren; die theoretische Reflexion ist véllig in die Realisierung eingegangen — woh! ei-
ner der Griinde fiir Flauberts Vorliebe fiir diesen Roman. Hier fehlt nun auch der durch die

Darstellung von Emmas Entwicklung noch angebotene dominierende Erzihlstrang, Frédé-
ric Moreau steht viel weniger im Zentrum als Emma Bovary. Sein grau in grau gezeichnetes

Schicksal zeigt keine emotional zu verfolgende Kurve mehr. Die grofle Zahl, die Mobilitit
und die relative Undeterminiertheit der Romanfiguren®” verstirken den Eindruck von Un-
iibersichtlichkeit. Die Personen sind zwar am Anfang noch deutlich voneinander getrenn-
ten Gruppen zugeordnet, doch diese Milieus veridndern und desintegrieren sich zuneh-
mend; zwischen ihnen bilden sich stindig wechselnde Bezichungen, wie auch einzelne Per-
sonen, einzelne Gegenstinde ebenso zwischen ihnen zirkulieren wie das im Roman immer
wieder erwahnte Geld. Auch die am Anfang deutlich markierten Polarititen zwischen ein-
zelnen Personen — zwischen dem nach Liebe verlangenden Frédéric und dem nach Macht
strebenden Deslauriers, zwischen der madonnenhaften Mme Arnoux und der kiuflichen
Rosanette — verwischen sich immer mehr. So gehen die Konturen der beiden Frauenbilder
gelegentlich fiir Frédéric ineinander iiber: ,,La fréquentation de ces deux femmes faisait
dans sa vie comme deux musiques: ’une foldtre, emportée, divertissante, ’autre grave et
presque religieuse; et, vibrant A la fois, elles augmentaient toujours, et peu i peu se

“mélaient*é8, In der Enttduschung iiber das nicht zustandegekommene Rendez-vous mit -

Mme Arnoux fiihrt er die verfiigbare Rosanette in die fiir die wirklich Geliebte eingerichte-
te Wohnung. In einer vorbereitenden Aufzeichnung notiert Flaubert seine Absicht, Frédé-
rics Beziehungen zu diesen beiden Frauen zueinander in Parallele zu setzen$?, Der extreme
Punkt einer solchen Aquivalenz ist dort erreicht, wo Mme Arnoux bei ihrem letzten Wie-
dersehen Frédéric an einen Kuf} auf ihr Handgelenk ,,entre le gant et la manchette*“70 erin-
nert, den dieser in der fiktionalen Wirklichkeit des Romans Rosanette auf das Handgelenk
wentre le gant et la manchette*?! gedriickt hat.

67. A.W. Raitt: La décomposition des personnages dans I}, Education sentimentale*; in: P.M. Wethe-
rill (Hrsg.): Flanbert. La dimension du texte, Manchester 1982, S. 169.

68. G. Flaubert: LEducation sentimentalé (ES), hrsg. v. P.M. Wetherill, Paris 1984, S. 164 (IL,2).

69. Oenvres complétes, 111, S. 410.

70. ES (IIL,6), S. 422.

71. ES (IL4), S, 204.
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. Mit dieser Beobachtung habe ich auf ein Verfahren hingewiesen, das sich schon in Mada-
me Bovary zeigt, das aber im spiteren Roman noch konsequenter die Organisation des Tex-
tes bestimmt. Auch das unscheinbarste Detail tritt hier mindestens zweimal in Erschei-
nung, und die Wiederholung der Vorstellung wird durch die Wiederholung der gleichen
Worter unterstrichen, durch die jeweils zwei Orte des Textes aufeinander bezogen werden.

_Eine solche Verwebung ist nun allerdings um so notwendiger, als die Erzihlweise dieses
Romans auch im Vergleich mit Madame Bovary noch viel diskontinuierlicher geworden ist.
Die Erzihlsequenzen sind bedeutend kiirzer. Die Personen tauchen auf und verschwinden
wieder. Angaben wie die folgenden skandieren den ganzen Roman: ,,Arnoux rentra; et, par
I’autre porte, Mme Arnoux parut. [...] Au moment des liqueurs, elle disparut*72 Stindige
Ortswechsel erhshen die Diskontinuitit. Aufeinanderfolgende Handlungsmomente wer-
den nicht mehr unter dem Aspekt von Ursache und Wirkung artikuliert, sondern als reines
Nacheinander unverbundener Sequenzen. Ein Blick auf die Vorstufen zeigt, wie konse-
quent Flaubert kausale und temporale Konjunktionen und Adverbien in seinem Text ge-
tilge hat™, Uber diese Liicken hinweg verkniipfen nun die angedeuteten Beziehungsfiden
die-verschiedenen Textstiicke miteinander. Solche Beziehungen zeigt der Text auf den ver-
schiedenen Ebenen seiner Konstitution. Auf die punktuellen, durch lexikalische Wiederho-
lungen markierten Verbindungen habe ich schon hingewiesen. Dazu kommen leichter
wahrnehmbare Serien verschiedener Dimension: etwa diejenige der aufeinanderfolgenden
Wohnungen der Familie Arnoux, an der sich der soziale Abstieg ablesen lifit, oder diejeni-
ge der sich ablésenden Titigkeiten oder politischen Einstellungen einzelner Personen.
Auch die wiederholten Erwihnungen zahlreicher Gegenstinde bilden solche signifikanten
Serien. Mme Arnoux hat von ihrem Mann als Geschenk ein Kistchen bekommen, ,,un’cof-
fret A fermoirs d’argent*”, das Frédéric zuerst in ihrer Wohnung, dann in derjenigen von
Rosanette und dann wieder bei Mme Arnoux sieht und mit dem er seine teuersten Erinne-
rungen verbindet. Bei der Versteigerung von Mme Arnoux” Besitz wird dieses Kastchen
schliefllich von Mme Dambreuse gekauft, was Frédéric zum endgiiltigen Bruch mit ihr ver-
anlaflt. Diese im drittletzten Kapitel dargestellte Versteigerung fiihrt eine ganze Reihe von
solchen die Handlung begleitenden Objektserien zusammen und formuliert zugleich das
Gesetz der Zirkulation, dem in diesem Roman Personen wie Gegenstinde unterworfen
sind: ,,Les jupons, les fichus, les mouchoirs, et jusqu’aux chemises étaient passés de main en
main“7, :

Nun findet diese Versteigerung am 1. Dezember 1851, am Vortag des Staatsstreiches
statt, und diese nicht weiter motivierte Koinzidenz verweist nun auf die Verkniipfung von
Serien einer héheren Integrationsebene. Mehrere thematische Hauptstringe fiihren durch
das ganze Werk, werden immer wieder miteinander verbunden und zelgen immer deutli-
cher einen parallelen Verlauf. In seinem Aufsatz Structure et sens de \,LEducation sentimen-
tale* hat Jacques Proust, dem ich hier folge, diese verdeckte Organisationsform iiberzeu-
gend nachgewiesen’, : :

72.ES (L4), S. 45 u. 47, .
73. Vgl. Wetherills Vorwort zu seiner Ausgabe der ES, S.LV.

74.ES (1,4), S. 45. '

75. ES (IIL,5), S. 414.

76. Revue des sciences humaines, 32 (1967), S. 67 ff.
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In den Vorarbeiten zum Roman notiert Flaubert: ,,Montrer que le sentimentalisme (son
développement depuis 1830) suit la politique et en reproduit les phases*’”. Nun sind aber
-die sentimentale und die politische Entwicklung jedenfalls der wichtigsten Personen nicht
kausal voneinander abhingig. Die Schicksale der Protagonisten und die historischen Ereig-
nisse bilden zwei getrennt durchgefiihrte, aber analog verlaufende Makroserien. Am deut-
lichsten wird dieser Parallelismus dort, wo entscheidende Ereignisse der beiden Serien ,,zu-
fallig** koinzidieren. Wenn Frédéric beim Ausbruch der Februar-Revolution die unerreich-
bare Geliebte durch die Kokotte ersetzt, erscheint auch das politische Ereignis als Surrogat
einer nicht-mehr méglichen wirklichen Revolution. Und weénn Mme Arnoux’ Besitz am
Tag vor dem Staatsstreich verkauft wird, enthiillt sich dieses Geschehen als Versteigerung
der Republik an den Meistbietenden. So kénnen auch diese beiden Makroserien, wie die
Verfithrungsreden in Madame Bovary, welchselseitig als Metaphern fiireinander gelesen
werden. : :

Zugleich werden nun alle Ereignisse dieser beiden Serien kontinuierlich mit der 8kono-
mischen Infrastruktur verbunden. Gewif}-ist die Funktion des Geldes fiir Rosanette oder
fiir den Bankier Dambreuse unmittelbar evident. Aber auch alle anderen Personen werden
stindig mit Geld in Beziehung gebracht — sogar Mme Arnoux, die {iber jeden Verdacht ei-
nes materiellen Interesses erhaben ist. Schon im Kontext von Frédérics erster Begegnung
mit ihr im Eingangskapitel des Romans ist wiederholt von Geld die Rede, und noch ihr
letztes Wiedersehen im vorletzten Kapitel steht auch unter diesem Zeichen. Die Konver-
tierbarkeit von Geld in Macht, aber auch in Liebe wird im ganzen Roman durchgefithrt.

Neben dieser skonomischen Infrastruktur des Romans zeigt Jacques Proust jenseits der
beiden homologen Stringe der sentimentalen und der politischén Ereignisse eine weitere
Makroserie auf, gleichsam eine #sthetische Suprastruktur, die sich in den positiven oder ne-

gativen Bezichungen aller Romangestalten zur Idee des Schonen und zur Kunst manife-
stiert, Auch diese Serie wird schon im ersten Kapitel angelegt, und nach und nach werden

alle Personen mit dieser Thematik verbunden. Allerdings vertreten die professwnellen
Kiinstler wie der Maler Pellerin oder der Schauspieler Delmar die Kunst nur noch. in einer
gebrochenen, am materiellen Gewinn oder an der Publikumsgunst orientierten Form. In
Arnoux zeigt sich diese unreine Vermischung besonders deutlich. Urspriinglich selber
kiinstlerische Ambitionen hegend, ist er zum Zeitpunkt seiner Begegnung mit Frédéric In-
haber einer Kunstzeitschrift und einer Kunsthandlung mit dem Namen ,,L’Art industriel,
spiter fabriziert er Porzellanwaren und schliefflich wird .er zum Devotionalienhindler.
»L’Art industriel“, vom Erzihler als ,,établissement hybride*?® bezeichnet, in dem Kiinst-

ler, Hindler, Kaufer und Journalisten - verkehren; stellt als Umschlagplatz von Kunst,

Ruhm und Geld einen jener Knoten dar, in denen die ssthetische und die 8konomische Se-
rie miteinander verbunden werden. Rosanettes von Pellerin gemaltes Portrit, das dieser,
um Frédéric zu erpressen, mit der mehrdeutigen Angabe ausstellt: ,,Mlle Rose-Annette
Bron, appartenant & M. Frédéric Moreau, de Nogent“?, verkniipft auch noch die erotisch-
sentimentale Serie mit diesen beiden Ordnungen. Eine Kiinstlerfigur nach Flauberts Sinn,
die als Projektion der den Roman organisierenden Instanz verstanden werden kénnte, gibt
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es allerdings in der zweiten Education sentimentale nicht mehr; der Text allein verweist
durch seine Faktur auf eine solche Autorschaft.

Diese Faktur aber gehorcht dem Gesetz des ,,stiickweisen‘* Erzahlens. Seite fiir Seite
verweigert Flaubert dem Leser eine narrative Kontinuitit und verweist ihn dadurch auf die
Suche nach jener anderen Form von Kohirenz, die aus der progressiven Integration der im
Text angelegten Beziehungen resultiert. Diese Beziehungen verbinden jeweils iiber den sie
trennenden Abstand hinweg einzelne je zu mehreren Beziehungsfiden gehérende Elemen-
te des Textes miteinander. Sie kdnnen sich in der Wiederholung einzelner Worter, im
mehrfachen Auftreten gleicher Personen, gleicher Gegenstinde, gleicher Situationen, in
der Homologie kiirzerer oder lingerer Sequenzen oder in parallel verlaufenden Makrose-
rien manifestieren. Jedes derart in eine Serie eingebundene Element bekommt zusitzlich zu

_seiner mitgebrachten Bedeutung eine neue, auf seiner Position in der Serie beruhende De-

termination und tritt zugleich-in ein Analogieverhiltnis zu anderen Elementen, die in hn-
lichen Serien in dquivalenter Position stehen. Die verschiedenen Serien werden immer wie-
der miteinander verkniipft, wobei je nach dem' eingenommenen Blickpunkt die gleichen
Elemente verschiedene Funktionen erfiillen. Auch im Verlauf der einzelnen 4quivalenten
Serien zeigen sich Analogien, so dafl jede Serie spiegelnd auf eine andere verweist, ohne dafl
einer der beiden Prioritit zukime. Die signifikanten Muster aber, die durch solche Bezie-
hungen, solche Analogien und solche Spiegelungen entstehen, sind nie als solche explizit
gemacht, sondern bleiben an die Vermittlung der sie erst konstituierenden Textur gebun-
den. So erscheint mir die Education sentimentale als die konsequenteste Verwirklichung einer
Textgestaltung, auf die ich mit dem atomistischen Gewebemodell hinweisen wollte. -



