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Vorwort

“Der Verein hat den Zweck, bildende Kiinstlerinnen bundesweit und inter-
national in der Offentlichkeit bekannt zu machen und ihren bisher unter-
reprasentierten Anteil am allgemeinen Kunstschaffen hervorzuheben mit dem
Ziel, die Gleichstellung von Frau und Mann in der bildenden Kunst zu reali-
sieren.”

Satzung des Forums Kiinstlerinnen e. V. 1995, Paragraph 2.

Daf} Kiinstlerinnen es fiir notwendig erachten, sich zur Wahrung ihrer Inter-
essen zu Netzwerken zusammenzuschlielen, ist eine Entwicklung, die im 19.
Jahrhundert begann, die jedoch, wie das Zitat zeigt, immer noch aktuell ist.
Erst 1995 wurde in Deutschland wieder eine Kiinstlerinnenorganisation, das
Forum Kiinstlerinnen e. V. | ins Leben gerufen. Daneben existieren gegenwirtig
folgende Nachfolgeorganisationen von Kiinstlerinnenvereinigungen, die bereits
vor 1933 gegriindet wurden: der Verein der Berliner Kiinstlerinnen 1867 e. V.,
Berlin, der Bund Bildender Kiinstlerinnen Wiirttembergs e. V., der Verein
Diisseldorfer Kiinstlerinnen e. V. sowie der Verband der Gemeinschaften der
Kiinstlerinnen und Kunstforderer e. V. (GEDOK) mit seinen Ortsgruppen.

Das Neue am Verein Forum Kiinstlerinnen e. V. ist sein Ziel, der
Geschlechterparitit — dabei verweist er auf den Gleichberechtigungsgrundsatz
im Grundgesetz der Bundesrepublik Deutschland — im Bereich der bildenden
Kunst Geltung zu verschaffen. Was jedoch veranlaBlte in der Vergangenheit
Kiinstlerinnen sich in Vereinen zu organisieren? Welche Bedeutung besafien
die Vereinigungen fiir die Berufsausiibung kunsttéitiger Frauen, fiir das Ausstel-
lungswesen und fiir die Entwicklung des Berufsbildes der bildenden Kiinstlerin?
Welche historischen Entwicklungen nahmen die Korporationen im Kaiserreich
und in der Weimarer Republik? Welche Strukturen wiesen die Frauennetzwerke
auf?

Diese Fragen standen am Beginn meiner Recherchen zu dieser Forschungs-
arbeit. Ausgangspunkt dieser Uberlegungen war der Bund badischer Kiinstle-
rinnen, auf den ich 1995 durch die Ausstellung “Frauen im Aufbruch? Kiinstle-
rinnen im deutschen Siidwesten 1800-1945” in der Stédtischen Galerie Karlsru-
he aufmerksam geworden war. Fiir erste Anregungen und Ratschlége danke ich
deshalb Dr. Ursula Merker und Dr. Gerlinde Brandenburger-Eisele. Freundli-

cherweise erhielt ich von Gunter Zehl weiterfithrende Hinweise, die die Biografie



und die kunstpolitischen Aktivitidten der Vereinsgriinderin Eugenie Kaufmann
betrafen.

Unersetzliche Hilfe lief mir Dr. Adelhard Zippelius zukommen, indem
er mir umfangreiches Material aus dem Nachla} seiner Mutter Dora Horn—
Zippelius, Vorstandsmitglied und spétere Vorsitzende des Bundes badischer
Kiinstlerinnen, zur Verfiigung stellte. Nicht zuletzt begleitete er meine Ar-
beit bis zum Schlufl mit wohlwollendem Interesse sowie mit wertvollen und
konstruktiven Hinweisen. Dankenswerterweise {ibernahm er auch die kritische
Durchsicht einzelner Kapitel.

Mit entscheidenden Hinweisen und Archivunterlagen half mir Dr. Elisabeth
Hopker-Herberg, die sich seit vielen Jahren wissenschaftlich mit Ida Dehmel
beschiftigt und eine exzellente Kennerin ihrer Person ist. [hr verdanke ich den
Zugang zum Dehmel-Archiv sowie zu weiteren wichtigen Sachinformationen.
Sie hatte immer ein offenes Ohr fiir Fragen, die sich im Zusammenhang mit
der Familie Dehmel, der Kulturszene in Hamburg und dem Verband der Ge-
meinschaften der Kinstlerinnen und Kunstférderer e. V. (GEDOK) auftaten.
Besonders méchte ich mich fiir ihre kritische Durchsicht umfangreicher Manu-
skriptteile bedanken.

Ebenso hilfreich waren fiir mich die Gespréche mit Dr. Matthias Wegner,
der eine Biografie iiber die Ehefrau Richard Dehmels und duflerst rege Kul-
turforderin geschrieben hat.

An dieser Stelle mochte ich mich auch bei den vielen Einrichtungen und de-
ren Mitarbeitern und Mitarbeiterinnen bedanken, die mir grofziigig Informa-
tionen zukommen lieBen, Bibliotheks- und Archivbestinde zugénglich machten
und Reproduktionsgenehmigungen erteilten. An erster Stelle mochte ich hier
die Staats- und Universitédtsbibliothek Hamburg Carl von Ossietzky nennen.
Die freundliche und immer zuvorkommende Betreuung durch Marion Som-
mer erlaubte mir die Einsichtnahme in den umfangreichen Briefwechsel von
Ida Dehmel im Dehmel-Archiv. Ebenso sei dem Staatsarchiv Hamburg sowie
Dr. Hans Wilhelm Eckardt und Dr. Heidelies Wittig-Sorg fiir die Beratung
und Archivbenutzung gedankt. Daran mdochte ich den Dank an Dr. Kirsten
Heinsohn anschlieflen, die mir durch ihre umfassenden Forschungen zur Frau-
enbewegung in Hamburg sowie durch personliche Mitteilungen die Auswahl
relevanter Quellen erleichterte. Besonderen Dank mochte ich dem Verein der
Berliner Kiinstlerinnen 1867 e. V., Berlin aussprechen fiir die Benutzung sei-
nes Archivs. Felicitas Rink, die das Archiv betreut, liefl mich alle Unterlagen
durchsehen, die bereits vom Forschungs- und Ausstellungsprojekt “Profession

ohne Tradition” erarbeitet worden waren. Herzlichen Dank geht an den Bund



Bildender Kiinstlerinnen Wiirttembergs e. V. und an Dr. Edith Neumann, die
eine detailreiche Vereinsgeschichte der wiirttembergischen Kiinstlerinnen ver-
faft hat. Thr danke ich fiir die unkomplizierte Hilfe, den Austausch von Infor-
mationen und die Bereitstellung von Vereinsarchivalien.

Mein bester Dank fiir kompetente Beratung, fiir uneingeschrinkte Akten-
einsicht und fiir Kopier- und Reproduktionsarbeiten geht an das Bundesar-
chiv in Berlin, die Staatsarchive in Bremen, Leipzig und Miinchen, das Ge-
nerallandesarchiv Baden in Karlsruhe, das Helene-Lange—Archiv in Berlin,
die Stadtarchive in Dresden, Frankfurt, Heidelberg, Karlsruhe, Kassel, K&ln
und Miinchen, die Bayerische Staatsbibliothek, die Monacensia-Bibliothek in
Miinchen, die Stadtbibliothek Mainz, die Kunsthalle Bremen, die Staatliche
Kunsthalle Karlsruhe, das Museum fiir Kunsthandwerk in Leipzig, das Stadt-
geschichtliche Museum Leipzig, das Sprengel Museum Hannover und das Zen-
tralarchiv Staatlicher Museen zu Berlin. In diesen Dank mdochte ich auch den
Deutschen Staatbiirgerinnen-Verband e. V. in Berlin einschlieflen, dessen Bi-
bliothek ich benutzen durfte. Daneben mdochte ich mich bei allen Personen,
Institutionen und Vereinen, mit denen ich in Kontakt stand und die hier nicht
namentlich genannt sind, herzlichst fiir ihre vielfiltige Unterstiitzung bedan-
ken.

Erwédhnen mochte ich an dieser Stelle auch die iiberaus hilfreichen Dienste
der Staatsbibliothek Berlin und vor allem der Universititsbibliothek Tiibingen.
Der UB Tiibingen danke ich fiir die Verdffentlichung der Forschungsarbeit im
Publikationsserver des Tiibinger Online-Bibliotheksinformations- und Ausleih-
systems (TOBIAS-lib). Insbesondere Roland Steiner, aber auch allen anderen,
stets freundlichen und geduldigen Mitarbeitern und Mitarbeiterinnen dieser
Einrichtung gehoren mein Respekt und mein Dank.

Ebenso haben mir die Amtsgerichte durch Auskiinfte sowie durch Ausziige
aus den Vereinsregistern die Quellenrecherche erleichtert. Allen voran mochte
ich dem Amtsgericht Hamburg danken. Der Hamburger Rechtspfleger Herr
Meier sorgte in Zusammenarbeit mit dem Amtsgericht Tiibingen fiir eine un-
komplizierte Akteneinsicht.

Ein grofler Dank geht auch an die GEDOK. Nicht zuletzt die Présidentin
Kathy Kaaf sowie die Vorsitzenden der Ortsgruppen und einzelne Mitglieds-
frauen — und hier darf ich u.a. Dr. Rita Wildegans, Dr. Franziska Konerding,
Nanna Zernack, Rita Jorek, Dr. Ines Katenhusen, Martina Kornfeld, Brigitte
Schréoder, Ursula Pawlak, Brigitte Luley, Inga Dickel, Margarete Sorg, Wal-
traut Steimke, Brigitte Nowatzke-Kraft und Hanna Rebske-Beier nennen —

haben grofles Interesse an meinen Forschungen gezeigt, mich in meinem Vorha-



ben bestirkt und ihr Méglichstes getan, um Quellenmaterial zur Verfiigung zu
stellen. Hier darf ich den Dank an Dr. Ines Katenhusen anschlielen, die durch
ihre Bearbeitung der Geschichte der GEDOK Hannover einen konstruktiven
fachlichen Austausch ermdoglichte.

Die inhaltliche und sprachliche Durchsicht und Korrektur des Manuskrip-
tes iibernahmen kompetent und sorgfiltig Roswitha Degenhard, Manfred Lo-
pata, Dr. Kristin Rheinwald, Dr. Martina Schréder und Dr. Wolfgang Lay.
Fiir diese Unterstiitzung bin ich iiberaus dankbar. Besonders schétzte ich die
Diskussionsbeitrige, konzeptionellen Anstofle und die aufmerksame und allzeit
interessierte Begleitung — auch in Zeiten starker Arbeitsbelastung — von Dr.
Martina Schréder und Dr. Wolfgang Lay, der mir auch in Softwarefragen eine
Hilfe war.

Mein besonderer Dank gilt Prof. Dr. Annegret Jiirgens-Kirchhoff und Prof.
Dr. Konrad Hoffmann fiir die Annahme und die Betreuung der Dissertation.
Die Ratschlige und ermutigende Begleitung meiner Doktormutter haben
dieses Projekt wesentlich unterstiitzt. Thre kritischen und konstruktiven
Anregungen haben einen entscheidenden Verdienst an der Gestalt der Dar-
stellung. Thre menschliche Anteilnahme am Fortgang der Recherche- und

Schreibarbeiten begleiteten und bestirkten mich zu jeder Zeit.

Die vorliegende Arbeit wurde unter dem oben genannten Titel im Sommerse-
mester 2000 von der Fakultit fiir Kulturwissenschaften der Eberhard-Karls—
Universitédt Tiibingen als Dissertation angenommen. Fiir die Verdffentlichung

wurden Text- und Bildteil geringfiigig verdndert.

Tiibingen, Oktober 2001

Cornelia Matz



Einleitung

“Heute sind Frauenkunstausstellungen tberflissig geworden, den jungen
Kiinstlerinnen steht die Tir zur Kunstakademie, zu Ausstellungen und zu dem
ganzen grofsen Machtbereich der Kunst offen. Wenig wissen sie noch von der
Arbeit einer friheren Generation, die die Grundlagen ihrer heutigen Stellung
erkdmpfte.”!

Dora Horn—Zippelius, um 1957.

Keine Frage, die Zeiten, in denen Frauen der Zugang zu Kunstakademien
verwehrt blieb und sie nicht als ordentliche Mitglieder in die Korporationen
der Kiinstlerschaft aufgenommen wurden, sind passé. Dennoch ist der zeit-
genossische Kunstbetrieb weiterhin ménnlich dominiert: Frauen findet man
in den Fiihrungspositionen des Kulturmanagements und der Nachwuchsfoérde-
rung nur wenige. An den Kunstakademien sind die Studentinnen nicht davor
gefeit, aufgrund ihres Geschlechts diskriminiert zu werden, und nicht wenige
Kiinstlerinnen kdmpfen nach wie vor dafiir, von der Offentlichkeit wahr- und
ernstgenommen zu werden. Gleiche Ausbildungs- und Erfolgschancen von
Mann und Frau sind im kiinstlerischen Sektor noch immer Utopie, auch wenn
im Grundgesetz der Bundesrepublik Deutschland? die Gleichberechtigung von

Maéannern und Frauen verankert ist.

Doch es mufite ein weiter Weg zuriickgelegt werden, um die formalen Be-
schrinkungen etwa im Bereich der staatlichen Kunstausbildung zu beseitigen
oder um den Zutritt zu den entscheidenden Gremien der Kunstpolitik zu
erwirken. Was ist bekannt von den emanzipatorischen Errungenschaften der
Kiinstlerinnen und der Kunstfreundinnen vergangener Jahrzehnte, die sich
in organisierter Form fiir bessere Ausbildungsbedingungen, fiir gesellschaft-
liche Anerkennung, fiir Verkaufs- und Ausstellungsmoglichkeiten und fiir
ihre Beteiligung an Entscheidungsprozessen der Kunstausschiisse und der
Kiinstlervereinigungen einsetzten? Die Frauengenerationen, welche im letzten
Drittel des 19. Jahrhunderts und im ersten Drittel des 20. Jahrhunderts
lebten, kdmpften fiir elementare Mitspracherechte im Kunstbetrieb. Es ging

darum, eine Stimme in den maf3geblichen Korporationen und Gremien zu

!Privatarchiv Adelhard Zippelius, Dora Horn—Zippelius: Erinnerungen an: Bund Badi-

scher Kiinstlerinnen, Frauenkunstverband, Gedok (1912-1938).
2Grundgesetz, Art. 3, Abs. 2.
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erhalten. Eine weitere Herausforderung stellten die Mafinahmen zur Existenz-
sicherung der kiinstlerisch arbeitenden Geschlechtsgenossinnen dar. Zu diesem
Zweck unterhielten die Frauen Ausbildungsstéitten, errichteten Sozial- und
Darlehenskassen und bauten eigene Foren zur Offentlichkeitsarbeit auf. Nicht
zuletzt entwickelten die Kiinstlerinnen Strategien, um den Vorbehalten ge-
geniiber dem Kunstschaffen von Frauen zu begegnen und weniger qualifizierte
Frauenarbeiten zuriickzudringen. Zur Beseitigung der vielfachen Hemmnisse
vernetzten sich die kunsttédtigen Frauen. Mit vereinten Kriften galt es, Vorur-
teilen und Ausgrenzungen zu begegnen und die eigenen Interessen gegeniiber
Kollegen und politischen Entscheidungstrigern zu vertreten. Dariiber hinaus
erdffnete die Organisationsform einen Raum zur Pflege menschlicher und
sozialer Kontakte jenseits ménnlich dominierter Kiinstlervereine, geschlossener

Maizenatenkreise und gesellschaftlicher Schranken.

Die Organisationsgeschichte der Kiinstlerinnen in Deutschland begann mit der
Griindung des Vereins der K unstlerinnen und Kunstfreundinnen zu Berlin im
Jahre 1867. Mit Hilfe finanzkréiftiger, kompetenter und einflulreicher Damen
und Herren wurde die erste Berufsorganisation bildender Kiinstlerinnen ins
Leben gerufen. Der Verein baute in Eigenregie die Einrichtungen auf, wel-
che den Kiinstlerinnen vom Staat und den ménnlichen Kollegen verweigert
wurde: eine Aus- und Weiterbildungsstitte, eine Sozialversicherung und eine
Unterstiitzungskasse sowie vielfdltige Ausstellungsmdglichkeiten. Der Berliner
Prototyp machte Schule, und es bildeten sich in den deutschen Kunstzentren
weitere Kiinstlerinnenkorporationen. Im Jahre 1882 entstand der Kiinstlerin-
nenverein Miinchen, welcher ebenfalls eine vereinseigene Unterrichtsanstalt
erdffnete. In Karlsruhe wurde unabhéngig von einem Berufsverein 1885 ei-
ne private Malerinnenschule eingerichtet, erst 1893 kam es zur Griindung des
Malerinnenvereins Karlsruhe. In Stuttgart schlossen sich im gleichen Jahr
Kiinstlerinnen zum Wiirttembergischen Malerinnenverein zusammen. Vier Jah-
re spater konstituierte sich der Verein der Kinstlerinnen und Kunstfreundin-
nen zu Leipzig. In vielen anderen deutschen Stédten bildeten sich berufliche
Interessenvertretungen. Es entstanden bis zum Ende des Ersten Weltkrieges
Kiinstlerinnenvereine in Bremen, Breslau, Braunschweig, Darmstadt, Dres-
den, Diisseldorf, Hamburg, Kassel, Konigsberg, Leipzig, Magdeburg, Mainz,
Rostock, Prag und Schwerin.

Mit den wirtschaftlichen und gesellschaftlichen Verdnderungen der rasch
voranschreitenden Industrialisierung und mit den politischen Umwiélzungen zu

Beginn des 20. Jahrhunderts verdnderten sich die Zielsetzungen der Kiinstlerin-
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nenkorporationen. Die kunsttitigen Frauen verlangten wie ihre Kollegen nach
einer wirksamen Berufsvertretung in wirtschaftlichen, rechtlichen und sozialen
Fragen gegeniiber der Politik, den staatlichen Behérden und dem Kunstmarkt.
Dariiber hinaus formulierten sie bildungs- und kunstpolitische Forderungen zur
gleichberechtigten Teilhabe von Frauen am reguldren Ausbildungs- und Aus-
stellungsbetrieb. Die wachsende Bedeutung iiberregionaler Kunstpolitik lief3
zwei iiberregionale Spitzenorganisationen als Netzwerk lokaler Kiinstlerinnen-
vereinigungen und Einzelmitglieder entstehen: den Bund deutscher (und dster-
reichischer) Kiinstlerinnenvereine und den Frauenkunstverband.

Die neuen Frauenrechte der Weimarer Republik und die dramatischen Ein-
kommensverluste der Vereinsmitglieder in den Inflationsjahren stellten die Exi-
stenz der Berufsorganisationen in Frage. Die Traditionsvereine konnten in den
1920er Jahren nicht mehr an ihre gesellschaftliche Bedeutung in der Zeit vor
dem Ersten Weltkrieg ankniipfen. Im Jahre 1927 entstand mit dem Bund deut-
scher Kiinstlerinnen — der Verband wurde noch im gleichen Jahr in Gemein-
schaft Deutscher und Osterreichischer Kiinstlerinnenvereine aller Kunstgat-
tungen, kurz Gedok, umbenannt — auf der personellen Basis und den bishe-
rigen Organisationserfahrungen eine neue Form der Gemeinschaft von Kiinst-
lerinnen und kunstférderndem Publikum. Dieser Kiinstlerinnenverband iiber-
lebte als einzige Dachorganisation das Dritte Reich; er setzte ab 1948 als Ver-
band der Gemeinschaften der Kiinstlerinnen und Kunstfreunde seine Arbeit
fort. Heute firmiert die Bundesvereinigung als Verband der Gemeinschaften
der Kiinstlerinnen und Kunstforderer.

Die Organisationsgeschichte der Kiinstlerinnenvereine in Deutschland
durchlief in den Jahren 1867 bis 1933 drei Phasen, welche auch als Ge-
nerationen zu begreifen sind. Die verschiedenen Organisationsziele in den
drei Zeitabschnitten lassen sich vereinfacht folgendermaflen charakterisieren:
Wihrend im 19. Jahrhundert gesellschaftliche, rechtliche und berufstérdernde
Ziele zur Vereinsgriindung fiihrten, formulierten Kiinstlerinnen zu Beginn
des 20. Jahrhunderts frauen-, bildungs- und kunstpolitische Forderungen
gegeniiber dem Staat und den Berufskollegen und kiimmerten sich vermehrt
um wirtschaftliche Belange. Bei der Entstehung der Gedok-Gruppen in der
zweiten Halfte der 1920er Jahre und am Beginn der 1930er Jahre spielte ein

frauenspezifisches Kulturverstéindnis eine wichtige Rolle.
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Die vorliegende Untersuchung wendet sich nur denjenigen Kiinstlerinnenge-
meinschaften zu, welche 6konomische, soziale und gesellschaftspolitische Inter-
essen verfolgten. Im Gegensatz zu den traditionellen, d.h. ménnlich dominier-
ten Kiinstlervereinigungen des 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts vertraten
die weiblichen Organisationen (von einigen Ausnahmen abgesehen) kein stili-
stisches und thematisches Programm. Thre Korporationen hatten nicht den
Zweck, sich von bestimmten Kunstrichtungen abzugrenzen, sondern die Be-
dingungen weiblicher Kunstproduktion zu verdndern.

Die Forschungen umfassen den Zeitraum zwischen der Griindung des ersten
Vereins im Jahre 1867 und den fundamentalen politischen Verdnderungen mit
der Machtiibernahme der Nationalsozialisten im Jahre 1933. Im Vordergrund
steht die geschichtliche und strukturelle Entwicklung der Organisationsformen
der kunstschaffenden und der kunstférdernden Frauen. Dazu gehoren nicht nur
die Erlauterung der Motive, welche zur Konstituierung der Berufskorporatio-
nen fiihrten, sondern auch die Beschreibung der Vereinsziele und der Vereins-
aktivitdten sowie die Untersuchung der Statuten und der Mitgliederstrukturen.
Auf dieser Basis kénnen die charakteristischen Grundlinien der verschiedenen
Organisationen herausgearbeitet und die Vereinigungen einander gegeniiber-
gestellt werden. Die Darstellungen zu den lokalen Korporationen fordern das
Verstiandnis fiir die unterschiedliche geschichtliche Entwicklung und Zielset-
zungen der drei iiberregionalen Dachorganisationen, den Verbéinden?. Bei der
Betrachtung der Spitzenorganisationen offenbaren sich Probleme im struktu-
rellen Aufbau und es werden die verbandsinternen Konflikte erkennbar. Fiir
Auseinandersetzungen sorgten nicht nur die Diskussionen um die Ziele der Ver-
bandsarbeit, sondern auch der Zusammenschlufl von Vereinen, die verschieden
gewachsen waren und deren Mitglieder unterschiedliche kiinstlerische Ambi-
tionen besaflen.

Im Blickpunkt des Interesses stehen daneben auch Fragen nach der
Funktion der Kiinstlerinnenvereinigungen sowohl fiir die kunsttitigen Mit-

glieder und als auch fiir die unterstiitzenden und kunstliebenden Frauen,

3Zur Begriffsbestimmung: Gem#fl der Umgangs- und Gesetzessprache soll das Wort “Ver-
ein” fiir diejenigen Zusammenschliisse verwandt werden, denen ausschlief$lich Einzelpersonen
als Mitglieder angehorten und die meist in lokalen Zusammenhéngen wirkten. Der Begriff
“Verband” bleibt den gréfleren Organisationen vorbehalten, denen sich weitere Vereine als
Mitglieder anschlielen konnten und die im iiberregionalen Kontext agierten. Als neutrale
Bezeichnungen finden sich die Begriffe “Vereinigung”, “Organisation” und “Korporation”,
sie werden als Synonyme fiir die Worte “Verein” und “Verband” benutzt. — Vgl. Bernhard
Reichert und Frank van Look, Handbuch des Vereins- und Verbandsrechts, 6. vollst. iiberarb.
Aufl. Berlin 1995, S. 3.
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die sogenannten Kunstfreundinnen. Auflerdem gilt es, das gesellschafts- und
kunstpolitische Vereinsengagement einzelner Frauen wie Eugenie Kaufmann,
Ida Dehmel und Kithe Kollwitz zu wiirdigen und ihre Rolle innerhalb der

Organisationsgeschichte der Kiinstlerinnen zu beleuchten.

Die Darstellung der deutschen Kiinstlerinnenvereinigungen steht im Kon-
text der Professionalisierungsgeschichte von Kiinstlerinnen im 19. und friithen
20. Jahrhundert. Innerhalb der sozialgeschichtlichen Forschungen zu kunst-
ausiibenden Frauen! wurde bislang vor allem die Rezeptions- und Berufsge-
schichte der Kiinstlerinnen untersucht. Im Mittelpunkt des Interesses standen
die schwierigen und keineswegs stringenten Entwicklungen und ideologischen
Schranken der kiinstlerischen Berufstéitigkeit von Frauen sowie deren o6ffentli-
che Wahrnehmung. Den kollektiven Berufsinitiativen wurden bisher nur ein-
zelne Untersuchungen gewidmet. Einen ersten Versuch, die organisationsge-
schichtlichen Zusammenhéinge kunstschaffender Frauen aufzuarbeiten, unter-
nahm Birgit Gatermann® mit ihrer Dissertation aus dem Jahre 1988. Sie kam zu
dem Schluf}, daf die Frauenorganisationen nicht die angestrebten Verédnderun-
gen erreichten und nur eine Notlosung auf dem Weg zur kulturellen Integration
der Kiinstlerinnen darstellten. Die neueren Forschungen zur Professionalisie-
rungsgeschichte der Kiinstlerinnen — und hier erwarb sich Carola Muysers®
entscheidende Verdienste — erkannten die Berufsorganisationen als wichtige
Initiativen und Netzwerke zur Durchsetzung der Forderungen nach dem gleich-
berechtigten Zugang zu Gremien und Ausbildungsstétten.

Uber die lokalen Kiinstlerinnenvereine — zumal wenn es sich um heute
noch bestehende Organisationen handelt — existieren einzelne geschichtli-
che Abhandlungen. Einen Meilenstein in dieser Hinsicht stellt die groflange-
legte Dokumentation der Geschichte des Vereins der Berliner Kiinstlerinnen

dar, welche mit ungeheurem Engagement zum 125jidhrigen Jubildum des &lte-

4Vgl. Renate Berger, Malerinnen auf dem Weg ins 20. Jahrhundert. Kunstgeschichte als
Sozialgeschichte, K6ln 1982; Brigitte Kerchner, Beruf und Geschlecht. Frauenberufsverbinde
in Deutschland 1848-1908. [Kritische Studien zur Geschichtswissenschaft, Bd. 97], Gottingen

1992.
5Vgl. Birgit Gatermann, Bildende Kiinstlerinnen in der Weimarer Republik 1919-1933.

Dissertation, Kiel 1988.
6Vgl. Carola Muysers, “In der Hand der Kiinstlerinnen fast allein liegt es fortan ...”. Zur

Geschichte und Rezeption des Berufsbildes bildender Kiinstlerinnen von der Griinderzeit bis
zur Weimarer Republik. In: Feministische Studien, 14. Jg., Nr. 1, Mai 1996, S. 50-65, bes. S.
58f; Die bildende Kiinstlerin: Wertung und Wandel in deutschen Quellentexten 1855-1945.
Hg. und kommentiert von Carola Muysers, Amsterdam/Dresden 1999, bes. S. 16.
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sten deutschen Kiinstlerinnenvereins 1992 verdffentlicht wurde.” Dieses Berli-
ner Standardwerk und die jiingst erschienene Dissertation zur Geschichte des
Wiirttembergischen Malerinnenvereins von Edith Neumann® stellen bisher die
einzigen umfangreichen und entsprechend detaillierten Forschungsarbeiten zur
Entwicklung lokaler Kiinstlerinnenvereine dar. Daneben finden sich kleinere
Artikel oder Textabschnitte zu den Korporationen in Miinchen, in Karlsruhe,
in Kassel, in Diisseldorf’, in Rostock und in Bremen in Verdffentlichungen
zur lokalen Frauengeschichte oder Kunstszene!, welche jedoch griindliche-
re Recherchen nicht ersetzen kénnen. Wie die Aufzidhlung verdeutlicht, feh-
len grundlegende Darstellungen der Vereinsgeschichten also weitgehend. Zwar
tauchen die Kiinstlerinnenvereinigungen in vielen Ausstellungs- oder Ausbil-
dungszusammenhéngen, in Biografien oder im Kontext von Institutionen der
Frauenbewegung auf, doch mit der Namensnennung erschopft sich meist die
Information iiber die Biinde und die Vereine. Die Gestalt und der Aktions-
raum der Kiinstlerinnenkorporationen bleiben im Dunkeln. Dieses Phdnomen
trifft im besonderen Mafle auf die Verbandsorganisationen, den Bund deutscher
(und dsterreichischer) Kiinstlerinnenvereine, den Frauenkunstverband und den

Bund niederdeutscher Kiinstlerinnen zu.

Die GEDOK hat die Anfange ihrer Verbandsgeschichte im Auge behalten

111

und insbesondere die Verdienste von Ida Dehmel* in vielen Publikationen

und insbesondere in den Jubildiumsb#nden'? gewiirdigt. Doch es wurde bisher

"Vgl. Profession ohne Tradition. 125 Jahre Verein der Berliner Kiinstlerinnen. Ausstel-
lungskatalog. Hg. von Berlinische Galerie, Museum fiir Moderne Kunst, Photographie und

Architektur und dem Verein der Berliner Kiinstlerinnen, Berlin 1992.
8Vgl. Edith Neumann, Kiinstlerinnen in Wiirttemberg. Zur Geschichte des Wiirttem-

bergischen Malerinnen-Vereins und des Bundes Bildender Kiinstlerinnen Wiirttembergs. 2
Bde. [Veroffentlichungen des Archivs der Stadt Stuttgart, Band 81], Stuttgart 1999; siehe
auch: Ein Haus blieb 100 Jahre lebendig. Ein Verein wird 90 Jahre alt. Bund Bildender

Kiinstlerinnen e.V. 1893-1983, Stuttgart 1983.
%Eine umfangreiche historische Darstellung des Vereins Diisseldorfer Kiinstlerinnen ist

in Vorbereitung und erscheint voraussichtlich im Winter 2001.
0L iteraturhinweise sind den betreffenden inhaltlichen Ausfiihrungen zu entnehmen.
" Literatur siehe Kapitel IIL.1.
12ygl. Sibylle Niester, Die GEDOK. Interessenverband der Kiinstlerinnen 1926-1976. In:

Tendenzen, 17. Jg., Heft 107, Mai/Juni 1976, S. 28-31; 50 Jahre GEDOK Hannover, 1927—
1977. Malerei, Plastik, Grafik, Kunsthandwerk, Musik, Literatur, Rezitation, Kunstfreunde.
Festschrift, Hannover 1977; Angela A.-K. Weber, Die Geschichte des Verbandes der Kiinst-
lerinnen und Kunstfreunde e.V. (Gedok). Schriftl. Hausarbeit im Rahmen der staatlichen
Priifung fiir das Lehramt an Sonderschulen, Universitit Oldenburg 1986; Gegenlicht — 60
Jahre GEDOK. Ausstellung vom 19.6.-30.7.1986, GEDOK (Verband der Gemeinschaften der
Kiinstlerinnen und Kunstfreunde e.V.) in Zusammenarbeit mit der Staatlichen Kunsthal-
le Berlin, Berlin 1986; Fiinfundzwanzig Jahre GEDOK Freiburg 1962-1987, Freiburg 1987;
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noch nie der Versuch unternommen, auf der Grundlage einer breiteren Quel-
lenbasis die ersten Jahre von 1926 bis 1933 zu beleuchten. Die historischen
Wurzeln des Gedok-Verbandes und seiner Mitgliedsvereine im Hamburger
Frauenklub und im Bund niederdeutscher Kiinstlerinnen blieben unerforscht.
Auch die Spannungen innerhalb der Gedok, welche durch die unterschiedliche
Mitgliederstruktur und Geschichte der Anschluflvereine ausgel6st wurden,
waren bisher kein Thema. Ganz abgesehen davon, steht die dringend erfor-
derliche wissenschaftliche Darstellung der Verbandsgeschichte wihrend des
Dritten Reiches weiterhin aus. In der vorliegenden Untersuchung fand nur das
Vereinsjahr 1933/34 Beriicksichtigung. Die Geschichte der Gedok (und auch
der anderen Vereinigungen) in der Zeit des Nationalsozialismus erfordert eine
eigene Forschungsarbeit, um die kunst- und frauenideologischen Bedingungen
unter dem Hitler-Regime sowie um die Kompetenzstreitigkeiten zwischen dem
Deutschen Frauenwerk und der Reichskulturkammer einerseits und zwischen
der Reichskammer der bildenden Kiinste und der Reichsschrifttumskammer
andererseits zu erdrtern. Ebenso unbefriedigend ist die Geschichtsschreibung
iiber die Anfangsjahre der Gedok-Ortsgruppen, die bis 1933 aus der Taufe
gehoben worden waren. Eine Ausnahme bildet die jiingst erschienene wissen-
schaftliche Bearbeitung der friihen Jahre der Gedok-Ortsgruppe Hannover

durch Ines Katenhusen'3.

In gleichem Mafle liickenhaft wie die Literatur zur Organisationsgeschichte
stellt sich die Quellenlage dar. Trotz intensiver Suche fehlen fiir die meisten
Vereinigungen die Griindungssatzungen. Ebenso werden eine nicht unerhebli-
che Zahl von Protokollen der Generalversammlungen, von Jahresberichten oder

von Mitgliederlisten vermifit. Umfangreiche Vereinsnachlisse fiir den betreffen-

60 Jahre GEDOK Hannover 1927-1987. Bildende Kunst, Angewandte Kunst, Literatur,
Musik, Kunstfreunde, Hannover 1987; Angela A.—K. Weber, Die Geschichte des Verbandes
der Kiinstlerinnen und Kunstfreunde (e.V.). Unverdffentl., maschinenschriftl. Vortragsma-
nuskript, vermutl. 1988/1989; Kontrapunkt. GEDOK gestern — heute. Dokumentation der
GEDOK Rhein—Main—Taunus zum 50. Todestag von Ida Dehmel (1870-1942). Hg. v. Marga-
rete Sorg, Wiesbaden 1992; 70 Jahre GEDOK. GEDOK — Republik der Kiinste. Avantgarde
und Tradition. Bearbeitet von Roswitha Siewert. Hg. v. der GEDOK Schleswig—Holstein,
Liibeck 1996; Die GEDOK 1926-2001. Hg. von GEDOK-Hamburg, Hamburg 2001. Perplex
- Positionen und Perspektiven. 75 Jahre GEDOK Kiinstlerinnenverband. Katalog der Aus-
stellung in der Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschland in Bonn. Hg.

von Ursula Toyka-Fuong, Koéln 2001.
13Ines Katenhusen, Gedok Hannover. In: Adelige, Arbeiterinnen und .. .. Frauenleben in

Stadt und Region Hannover. Hg. v. Karin Ehrich und Christiane Schréder, Hannover 1999,
S. 211-237.
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den Zeitraum sind kaum mehr vorhanden, eine seltene Ausnahme stellen die
Vereinsarchive des Bundes Bildender Kinstlerinnen Wiirttembergs (ehemals
Wiirttembergischer Malerinnenverein)'* und des Verbandes der Gemeinschaf-
ten der Kiinstlerinnen und Kunstforderer'd dar.

Die vorliegende Arbeit stiitzt sich auf Protokolle, Satzungen, Mitgliederli-
sten, Mitteilungsblitter, Jahresberichte, private Briefe oder Behordenschrift-
verkehr. Die Vereins- und Verbandsgeschichten konnten durch die Kombination
von Informationen unterschiedlichster Herkunft rekonstruiert werden'6, wobei
nicht auszuschlieflen ist, dafl das Bild von den lokalen Aktivitdten der Verei-
nigungen noch weiter erginzt werden kann. Insbesondere die Beziehungen der
Kiinstlerinnengemeinschaften zu den Korporationen der ortlichen Kunstszene
und Frauenbewegung lassen auf zukiinftige Forschungsergebnisse hoffen.!”

Die schwer zuginglichen, unveroffentlichten Schriftstiicke und Unterlagen,
welche fiir die vorliegende Untersuchung herangezogen wurden, stammen aus
Privatbesitz sowie aus Offentlichen Institutionen und Forschungseinrichtungen,
aus Museen und Bibliotheken sowie aus Vereins-, Stadt-, Landes-, Staats-,
Bundes- und Universitdtsarchiven. Wichtige Quellen bargen die Archive der
Registergerichte, die den Amtsgerichten unterstellt sind. So verwaltet zum
Beispiel das Amtsgericht Hamburg Unterlagen des Gedok-Verbandes, die bis
ins Jahr 1930 zuriickreichen. Eine wertvolle Erginzung der Originalquellen
boten die schriftlichen Nachldsse von Ida Dehmel, Eugenie Kaufmann,
Dora Horn—Zippelius und Elsa Bruckmann. Es handelt sich dabei um
Vereinsmaterialien, Schriftwechsel, Fotos oder Testamentunterlagen, welche
weitgehend unverdffentlicht sind. Ein Teil des umfangreichen Briefwechsels
aus dem Nachla§ Ida Dehmels (insbesondere der Schriftwechsel mit ihrer
Schwester Alice Bensheimer), der zum Bestand des Dehmel-Archivs in
der Staats- und Universitdtsbibliothek Hamburg gehort, wurde vor dem
Hintergrund der Organisationsgeschichte von Kiinstlerinnen ausgewertet und
erlaubt neue Einblicke in die Verbandstitigkeit der Gedok-Initiatorin. Der

Nachlafl der Malerin Dora Horn-Zippelius stellte ebenfalls eine wertvolle und

4Den Zugang zu ausgewihlten Quellen verdanke ich der Kunsthistorikerin Dr. Edith Neu-
mann, die eine Dissertation iiber die Geschichte des Wiirttembergischen Malerinnenvereins
verfaf3t hat.

15Die historischen Unterlagen des Verbandes sind weitgehend aus der Zeit nach 1945.
16 Auch die Forschungsarbeit zur Geschichte des Vereins der Berliner Kiinstlerinnen konn-

te kaum auf eigenes Archivmaterial aus der Zeit vor 1945 zuriickgreifen. Die historische

Rekonstruktion gelang auf der Grundlage von Zeitschriften, Zeitungen und Publikationen.
TLeider ist viel zu wenig {iber schriftliche Nachlisse von Kiinstlerinnen bekannt, weil

diesen Dokumenten von kunsthistorischer Seite gemeinhin wenig Aufmerksamkeit geschenkt
wird.
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unverzichtbare Quelle zur Rekonstruktion der Geschichte des Malerinnen-
vereins Karlsruhe, des Bundes badischer Kiinstlerinnen und der Gedok dar.
Das verdffentlichte Tagebuch von Kéthe Kollwitz erwies sich als ergénzende
Informationsquelle.'® Viele Detailinformationen und Hintergriinde lieferten
Vereinsmitteilungen, Ausstellungskritiken, Berichte von Griindungsversamm-
lungen oder Jahrestagungen in einschligigen Kunstzeitschriften und in
iiberraschend hohem Mafe auch in Vereinsorganen der Frauenbewegung.'®

Auf eine systematische Durchsicht der Lokalpresse wurde allerdings verzichtet.

Die Darstellung der Geschichte der lokalen Vereine und der {iberregionalen
Verbéande vollzieht sich in drei Hauptkapiteln, welche die Geschichte der Spit-
zenverbinde, des Bundes deutscher (und ésterreichischer) Kiinstlerinnenver-
eine, des Frauenkunstverbandes und der Gedok behandeln. Sie werden jeweils
durch einen Vorspann eingeleitet, in dem die wichtigsten Entwicklungen der
entsprechenden Phase in der Organisationsgeschichte der Kiinstlerinnen zu-
sammengefaflt sind. Diesen Kurzdarstellungen folgen Unterkapitel {iber die lo-
kalen Vereine, welche entweder einen entscheidenden Anteil an der Verbands-
griindung hatten oder auf neue Entwicklungen hinweisen oder durch eine be-
sondere Charakteristik gekennzeichnet sind. So stellten der Verein der Kiinstle-
rinnen und Kunstfreundinnen zu Berlin und der Kiinstlerinnenverein Minchen
nicht nur Vorbilder fiir nachfolgende Vereinsgriindungen dar, sondern sie be-
stimmten weitestgehend die Geschicke des ersten Dachverbandes, des Bundes
deutscher (und dsterreichischer) Kinstlerinnenvereine. Der Bremer Malerin-
nenverein steht beispielhaft fiir die kleinsten Gemeinschaften, deren Mitglieder
sich ganz oder zumindest vornehmlich aus Kiinstlerinnenkreisen rekrutierten.
Der Malerinnenverein Karlsruhe kann exemplarisch fiir solche Verhéltnisse
betrachtet werden, wie sie in kleinen bis mittelgroflen Kiinstlerinnenvereine
anzutreffen waren. Auflerdem wird vor dem Hintergrund der Aktivititen der
Karlsruher Korporation die neue Qualitéit der Vereinsarbeit deutlich, um die es
dem Bund badischer Kiinstlerinnen bei seiner Griindung 1912 ging. Die moder-
ne Mannheimer Kiinstlerinnenorganisation ist als Vorlduferin fiir den Frauen-
kunstverband, und indirekt auch fiir den Bund niederdeutscher Kiinstlerinnen
zu betrachten. Die Gedok wiederum entwickelte sich aus dem Bund nieder-
deutscher Kiinstlerinnen, der im Laufe seiner Geschichte durch den Anschlufl

von Ortsgruppen zu einem Verband heranwuchs. Einen zusammenfassenden

Riickblick bildet den Schluf3.

18Kithe Kollwitz, Die Tagebiicher. Hg. v. Jutta Bohnke-Kollwitz, Berlin 1989.
19Giehe Quellen- und Literaturverzeichnis.
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Kapitel 1

Selbsthilfe und Kontaktpflege.

Die Aufgaben und Ziele der
zwischen 1867 und 1908 gegriindeten
Kiinstlerinnenvereinigungen und

das erste iiberregionale Netzwerk

Die ersten Kiinstlerinnenvereinigungen entstanden zum Zwecke der gesell-
schaftlichen Vernetzung, der rechtlichen und der sozialen Sicherung und der
selbstorganisierten Berufsbildung. Die Frauenbildungs- und Frauenerwerbsbe-
wegung unterstiitzte diese Vereinsgriindungen.

Die Motivation zum Zusammenschluf3 ging meist von kiinstlerisch akti-
ven Frauen aus, welche den Kontakt zu Kolleginnen suchten. Die meisten
Vereinigungen nahmen Personen aus dem gehobenen Biirgertum sowie aus
Salon- und Hofkreisen als Mitglieder auf, mit deren Hilfe es gelang, sich in
der Gesellschaft und in der lokalen Kunstszene Anerkennung zu verschaffen.
Sie bildeten das kaufkriftige Publikum fiir die Verkaufsausstellungen, die

Weihnachtsmessen oder auch die Losaktionen der Vereine.

Das Vereinsleben der Korporationen, die im 19. Jahrhundert gegriindet wur-
den, wird am Beispiel der Organisationen in Berlin, Miinchen, Karlsruhe und
Bremen deutlich: Als erste Berufsorganisation bildender Kiinstlerinnen und
gleichzeitig als erste Kunstkorporation fiir Mizeninnen nahm der 1867 ge-
griindete Verein der Kinstlerinnen und Kunstfreundinnen zu Berlin eine Vor-
reiterrolle ein. Seine Aus- und Fortbildungsanstalt, seine Kranken-, Pensions-,
Darlehens- und Unterstiitzungskassen sowie die Stiftungen und die verschie-
denen Mafinahmen zur Forderung der kiinstlerischen Produktion (Wettbewer-
be, Stipendien, Losaktionen, Ausstellungen und Verkaufsmessen) wurden zum

Vorbild fiir nachfolgende Vereine.
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Mit der Griindung des Kiinstlerinnenvereins Minchen im Jahre 1882 wur-
de ein Modell geschaffen, das die Verantwortung fiir die Berufsorganisation
weitgehend den Kiinstlerinnen iiberlieff. W&hrend in Berlin vorwiegend die
kunstliebenden Mitglieder iiber das Vereinsgeschehen bestimmten, billigten die
Miinchnerinnen ihren Kunstfreundinnen kein Stimmrecht in der Mitgliederver-
sammlung zu.

Am Miinchner Satzungsmodell orientierten sich nachfolgende Griindungen,
so der Wiirttembergische Malerinnenverein und der Malerinnenverein Karls-
ruhe. Letzterer engagierte sich besonders im kunstgewerblichen Bereich fiir
Ausstellungs- und Verkaufsmoglichkeiten und bot seinen Mitgliedern gesellige
Unterhaltung.

Das Beispiel des Bremer Malerinnenvereins verdeutlicht die Verhéltnisse
einer kleinen Organisation, der zunéchst nur kunstausiibende Frauen an-
gehorten. Ein beschriankter finanzieller Handlungsspielraum erlaubte selten
mehr als intime Zusammentreffen und Verkaufsausstellungen mit kleinforma-
tigen oder niitzlichen Kunstobjekten. Als sich die Bremer Vereinigung 1918
fiir Kunstfreundinnen o6ffnete, muflten die Satzung und das Vereinsprogramm
an den Bediirfnissen dieser neuen Mitgliedergruppe ausgerichtet werden, denn
es galt, die kunstliebenden Damen mit Hilfe von kulturellen Veranstaltungen

und anderen Aktionen am Vereinsleben zu beteiligen.

Die Kiinstlerinnenvereinigungen verzeichneten in den Jahren vor dem Ersten
Weltkrieg die héchsten Mitgliederzahlen. Diese Entwicklung ging mit einem
enormen Anwachsen der Berufsgruppe einher. Gleichzeitig entstanden in
den Stiddten Berlin, Kassel, Braunschweig, Schwerin, Dresden, Miinchen
und Diisseldorf weitere Korporationen. Die steigende Zahl von Malerinnen,
Bildhauerinnen, Grafikerinnen und Kunstgewerblerinnen kiindigte sich bereits
um die Jahrhundertwende an. In den ersten Jahren des 20. Jahrhunderts {iber-
flutete eine Vielzahl von Studentinnen die Unterrichtsangebote und Seminare
der Damenakademien sowie die Akt-, Skizzier- oder Lithografiekurse. Diese
wurden von den Kiinstlerinnenvereinen unterhalten, um bis zur vollstédndigen
Offnung der Kunsthochschulen fiir Studentinnen die kiinstlerische Ausbildung

von Frauen zu verbessern.

Mit dem Bund deutscher und dsterreichischer Kiinstlerinnenvereine wurde
1908 auf Initiative des Vereins der Kiinstlerinnen und Kunstfreundinnen zu
Berlin und des Kiinstlerinnenvereins Miinchen die erste iiberregionale Inter-

essengemeinschaft fiir bildende Kiinstlerinnen in Deutschland gegriindet. Die
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beiden Massenorganisationen bestimmten weitgehend das Verbandsgeschehen,
denn es schlossen sich zunéchst nur junge oder gerade erst gegriindete Kiinst-
lerinnengruppen der Spitzenkorporation an. Die kleineren und jungen Vereine
hofften, vom Erfahrungsvorsprung und vom Informationsnetz der groflen Tra-
ditionsvereine profitieren zu kénnen. Jene dlteren Kiinstlerinnenkorporationen
mittlerer Grofle — das sind die Vereine in Leipzig, in Karlsruhe, in Magdeburg
und in Stuttgart — konnten sich 1908 nicht fiir die reichsweite Organisations-
form erwdrmen. Die Beitrittsfrage offenbarte die unterschiedlichen Ansichten
iiber die Verbandsstrukturen, aber auch die Abhingigkeit von Protektoraten
und von den Landerregierungen, welche iiber die Kulturhoheit verfiigten.

Der Bundesverband vertrat die Auffassung, Frauen hitten in den kiinstle-
rischen Entscheidungsgremien mitzuarbeiten und keine eigenen Frauenausstel-
lungen zu veranstalten. Seine Mitgliedsvereine vermieden die Isolierung vom
allgemeinen Kunstgeschehen und suchten die ménnliche Konkurrenz. Sie ver-
faBten keine Petitionen, die die Offnung der staatlichen Unterrichtsanstalten
fiir Frauen gefordert hédtten. Die gleichberechtigte Behandlung von ménnlichen
und weiblichen Kunststudierenden wurde als zwangsldufige Folge einer natiirli-
chen Entwicklung und nicht als Resultat einer gezielten Bemiihung betrach-
tet. Hinter dieser Zuriickhaltung stand auch die Befiirchtung, die florierenden
Schulen der Kiinstlerinnenkorporationen kénnten in Miflkredit geraten und der
Unterrichtsbetrieb durch die Streichung der dringend benétigten stiadtischen

und staatlichen Zuschiisse nicht mehr am Leben erhalten werden.
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1 Der Verein der Kiinstlerinnen (und Kunst-

freundinnen) zu Berlin

Der Verein der Kiinstlerinnen und Kunstfreundinnen zu Berlin wurde am
13. Januar 1867 als erste Berufsorganisation bildender Kiinstlerinnen im Deut-
schen Reich gegriindet.! Die weiblichen Kunstschaffenden schlossen sich zu-
sammen, um sich gegenseitig in kiinstlerischer und sozialer Hinsicht zu un-
terstiitzen. Dies wird deutlich an den Vorgiingen, die der Uberlieferung nach
den Anstof zur Griindung gaben: Rosa Petzel (*1831), Clara Heinke, Clara
Oenicke (1818-1899) und Marie Remy (1829-1915) und andere Malerinnen
waren in der Dresdener Gemildegalerie beim Kopieren von Bildern aufeinan-
der aufmerksam geworden und vereinbarten, untereinander Kontakt zu halten.
Die Frauen nutzten ihre Bekanntschaft zum Austausch iiber berufliche Schwie-
rigkeiten und zur gegenseitigen kiinstlerischen Anregung. Der unbemerkte Tod
einer notleidenden Kollegin aus diesem Kreis veranlaf3te die Kiinstlerinnen, die
lockere Verbindung enger zu schliefien.?

Einflufireiche und erfahrene kunstférdernde Damen und Herren, darunter
Wilhelm Adolf Lette (1799-1868), der Griinder des Vereins zur Férderung
héoherer Frauenbildung und FErwerbsfihigkeit des weiblichen Geschlechts,
bereiteten die Vereinsgriindung vor.? Da weiblicher Kiinstlerschaft bis dahin
gesellschaftliche Anerkennung, soziale Absicherung sowie fundierte und
finanziell erschwingliche Ausbildungsmoglichkeiten verwehrt geblieben waren,
bestimmten die Griindungsmitglieder als Zweck des Vereins die “Férderung ge-
meinsamer Interessen”, die “wechselseitige Unterstiitzung im Leben und in der

Kunst” und die “Einrichtung ... verschiedener Unterrichts-Angelegenheiten”?.

'In England bestand seit 1857 die Society of Female Artists (1872 umbenannt in Society
of Lady Artists, 1899 umbenannt in Society of Women Artists) und seit 1879 die Manchester
Society of Women Painters. In Frankreich wurde erst 1881 die Union des Femmes Peintres

et Sculptures und 1892 die Société des Femmes Artistes gegriindet.
2Vgl. Ursula Mirz, Der Verein der Kiinstlerinnen und Kunstfreundinnen zu Berlin. In:

Zur Physiologie der bildenden Kunst. Kiinstlerinnen, Multiplikatorinnen, Kunsthistorike-
rinnen, Berlin 1985-1987. Portrits, Materialien, Register, Ladengalerie, Berlin 1987, S. 644;
Adelheid Koritz—Dohrmann, Verein der Berliner Kiinstlerinnen e.V. Die Geschichte des
Vereins im Rechtsverkehr. In: Profession ohne Tradition, S. 403; Chronik des Vereins der

Berliner Kiinstlerinnen 1867-1992. In: Profession ohne Tradition, S. 426f.
3Lette formulierte auch die Satzung. Zu den méinnlichen Griindungsmitgliedern gehorten

auch Werner von Siemens (langjihriger Schatzmeister), Oskar Begas, Julius Schrader und

Karl Bormann. Die ausgewdhlten Honoratioren stammten aus dem liberalen Biirgertum.
4Statuten des Vereins der Kiinstlerinnen 1873, Paragraph 1. Die Griindungssatzung von

1867 ist verschollen, lediglich Paragraph 1 wird inhaltlich in der Zeitschrift Der Arbeiter-
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Die bildungspolitischen, sozialfiirsorgerischen und kunstférdernden
Aspekte der Vereinsarbeit im 19. Jahrhundert

Als vorrangiges Ziel strebte die junge Vereinigung an, die Aus- und Fortbil-
dungssituation bildender Kiinstlerinnen zu verbessern. Dies war dringend ge-
boten, denn von seiten der deutschen Linder waren die Moglichkeiten fiir ein
Kunsthochschulstudium von Frauen sehr begrenzt. Die Akademien beschriank-
ten in jeweils unterschiedlicher Weise die Anzahl der Schiilerinnen und der
Studienjahre, den Zugang zum Aktstudium und zu den Meisterklassen. Be-
nachteiligt wurden Frauen weiterhin bei der Vergabe von Wettbewerbspreisen,
Schul- und Reisestipendien sowie durch héhere Studiumskosten.®> Den aller-
meisten Schiilerinnen blieb nur der Weg iiber ein autodidaktisches Studium
oder iiber kostspieligen, meist jedoch unzuldnglichen Privatunterricht. Eine

professionelle Ausbildung boten diese beiden Moglichkeiten keineswegs.

Eine “grundlegende und systematische kiinstlerische Ausbildung”.
Die Zeichen- und Malschule

Um so notwendiger schien privates Engagement. Der Verein der Kiinstlerinnen
und Kunstfreundinnen zu Berlin richtete deshalb eine Zeichen- und Malschule
ein, welche am 19. Oktober 1868 ihren ersten Unterricht fiir Studentinnen auf-
nahm.% Mit dieser vereinseigenen Unterrichtsstiitte war “erstmalig eine 6ffent-
liche Institution [geschaffen worden], an der Frauen eine grundlegende und
systematische kiinstlerische Ausbildung”” erhielten. Die Schule erfreute sich

wachsender Beliebtheit: Die Schiilerinnenzahl stieg um die Jahrhundertwende

freund. Zeitschrift des Centralvereins in Preufen fiir das Wohl der arbeitenden Klassen,
Berlin, 4. Jg., 1866, S. 451-452 wiedergegeben. Es ist davon auszugehen, dafl die Griindungs-
satzung mit den Statuten von 1873 “mit hoher Wahrscheinlichkeit nahezu identisch” ist. Die
Korporationsrechte — der Verein erhielt die Eigenschaften und Rechte einer juristischen Per-
son — wurden dem Verein 1873 verliehen. — Vgl. Koritz—Dohrmann, Geschichte des Vereins

im Rechtsverkehr. In: Profession ohne Tradition, S. 400f.
>Vgl. Ulrike Wolff-Thomsen, Lexikon Schleswig—Holsteinischer Kiinstlerinnen. Hg. v.

Stadtischen Museum Flensburg, Heide 1994, S. 15-19; Berger, Malerinnen auf dem Weg
ins 20. Jahrhundert, S. 92-94; Dietmar Fuhrmann und Klaus Jestaedt, “...alles Das zu
erlernen, was fiir eine erfolgreiche Ausiibung ihres Berufes von ihnen gefordert wird...”. Die
Zeichen- und Malschule des Vereins der Berliner Kiinstlerinnen. In: Profession ohne Tradi-
tion, S. 353f. Uber die Anfinge der staatlichen Kiinstlerinnenausbildung in Wiirttemberg

siehe: Neumann, Kiinstlerinnen in Wiirttemberg, S. 22-56.
6Vgl. Fuhrmann und Jestaedt, Die Zeichen- und Malschule des Vereins der Berliner

Kiinstlerinnen. In: Profession ohne Tradition, S. 353.
"Chronik des Vereins der Berliner Kiinstlerinnen. In: Profession ohne Tradition, S. 426.
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— in der Hochzeit der Schule — auf {iber 400.> Nach mehrmaligen Umziigen
in groBere Raumlichkeiten gelang es im Jahre 1911, sogar ein eigenes Haus fiir
die Schule und den Verein zu erwerben.? Ab 1875 konnte auch der Unterricht
im Aktzeichnen, nach damaligem Verstdndnis die hochste Stufe des Kunst-
studiums, besucht werden. Dieses Angebot verdeutlicht die Bemiihungen des
Vereins, eine dem Akademiestudium adidquate Ausbildung zu schaffen. Dafl
die Zeichen- und Malschule des Berliner Vereins angehenden Kiinstlerinnen
eine umfassende und qualitétsvolle Ausbildung erméglichte, dafiir stehen die
Namen der bekannten Schiilerinnen wie Clara Siewert (1862-1944/45), Ma-
ria Slavona (1865-1931), Kéthe Kollwitz (1867-1945) und Paula Modersohn—
Becker (1876-1907). Ab 1871 leiteten ausschliefilich Direktorinnen die Schule,
wihrend sich das Lehrpersonal aus professionellen Kunstschaffenden beiderlei
Geschlechts zusammensetzte. Der Verein der Kinstlerinnen und Kunstfreun-

0 seiner Unterrichtsanstalt ein

dinnen zu Berlin schlof in den 1870er Jahren!
Seminar zur Ausbildung von Zeichenlehrerinnen an. Die offizielle Bezeichnung
der Anstalt lautete fortan Zeichen- und Malschule — nebst staatlich aner-
kanntem Zeichenlehrerinnenseminar. Das Angebot, die Ausbildung zur freien
Kiinstlerin und zur Zeichenlehrerin miteinander zu kombinieren, schuf vielen

kunstausiibenden Frauen eine Existenzgrundlage.'!

“Zur Unterstitzung und Bestdrkung der Konkurrenzfihigkeit”.

Die Vereinsausstellungen

Mit der Einrichtung einer Ausbildungsstéitte allein war es jedoch nicht getan,
man mufte die Kunstwerke auch der Offentlichkeit und einem kaufwilligen
Publikum prisentieren. Deshalb wurde in den Statuten von 1873 festgelegt, dafl
in jedem zweiten Jahr Werke der Vereinskiinstlerinnen verlost werden sollten.

Diese verpflichteten sich beim Eintritt in die Korporation, fiir die Losaktion

8Im Jahre 1898 erreichte die Anzahl der Schiilerinnen mit 420 einen Hochststand.
9Das Haus wurde am Schéneberger Ufer 38 in Berlin errichtet. — Vgl. Fuhrmann und

Jestaedt, Die Zeichen- und Malschule des Vereins der Berliner Kiinstlerinnen. In: Profession
ohne Tradition, S. 354.

10Vg]. auch Fuhrmann und Jestaedt, Die Zeichen- und Malschule des Vereins der Berliner
Kiinstlerinnen. In: Profession ohne Tradition, S. 356; Ursula Mirz, Der Verein der Kiinstle-
rinnen und Kunstfreundinnen zu Berlin. Unversffentlichte Magisterarbeit, maschinenschriftl.
Manuskript, Bonn 1987, S. 63. — Die Einrichtung des Zeichenlehrerinnenseminars vermu-
teten Fuhrmann/Jestaedt um 1871, wihrend Mérz die Jahreszahl 1876 nennt. Auf die un-
terschiedliche Datierung weist Neumann hin: Neumann, Kiinstlerinnen in Wiirttemberg, S.

295, Fufinote 70.
1Vgl. Chronik des Vereins der Berliner Kiinstlerinnen. In: Profession ohne Tradition, S.

426.
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eine eigene Arbeit kostenlos zur Verfiigung zu stellen.'? Die Berlinerinnen ver-
banden mit dieser Veranstaltung eine Prisentation “sowohl verkduflicher als
nicht verkiiuflicher Kunstgegenstinde”!3.

Fiir viele Kiinstlerinnen waren diese Ausstellungen die einzige Gelegen-
heit, mit einem breiteren Publikum in Kontakt zu treten. Die Schau diente
als Leistungsnachweis gegeniiber der Offentlichkeit und als Leistungsvergleich
mit Berufskolleginnen ohne die entsprechende “ménnliche Dominanz” 4. Mit
den Eintrittsgeldern und der Verlosung bzw. dem Verkauf von Kunstwerken
erwirtschaftete die Organisation erhebliche Gewinne, die grofitenteils den So-
zialkassen des Vereins zugute kamen und den Verein auf eine solide finanzielle
Basis stellten.!® Die Anzahl der Ausstellenden und die Anzahl der Exponate!®
stiegen im Laufe der Jahrzehnte betrichtlich.

Neben den Kunstausstellungen organisierte die Kiinstlerinnenvereinigung
auch kunstgewerbliche Weihnachtsmessen. Nachdem sich der Verein in den
Jahren 1877/78 an den Messen im Architektenhaus beteiligt hatte, griff er zehn
Jahre spéter diese Art von Verkaufsausstellung wieder auf und fiihrte sie nun
unter eigener Regie durch. Die weihnachtlichen Veranstaltungen erfreuten sich
besonders in den 1890er Jahren grofler Beliebtheit und ermoglichten deutliche
Gewinne.!”

Zur “Unterstiitzung und Bestirkung der Konkurrenzfihigkeit”!'® inner-
halb der Berliner Vereinigung wurden neben den verschiedenen Ausstellun-
gen im ein- bis zweijdhrigen Rhythmus thematische Wettbewerbe ausgeschrie-

ben.'?

12Qatzung 1873, Paragraph 5.
13Qatzung 1873, Paragraph 2.
14Chronik des Vereins der Berliner Kiinstlerinnen. In: Profession ohne Tradition, S. 426.
15Bereits bei der ersten Kunstausstellung im Griindungsjahr 1867 betrugen die Einnahmen

aus der Lotterie 3300 Mark. — Vgl. ebd., S. 427.
16Waren es 1873 noch 63 Kiinstlerinnen, die sich an der Vereinsausstellung beteiligten,

nutzten in den Jahren 1888/1890 circa 130 Ausstellerinnen diese Gelegenheit. Im Jahre
1896 waren 172 Kunstschaffende mit 350 Werken vertreten. Konnten 1871 t{iber 160 Arbeiten
gezeigt werden, waren es sieben Jahre spéter 232, im Jahre 1880 sowie in den 1890er Jahren

sogar iiber 300 Exponate. — Vgl. ebd., S. 427-435.
17Vgl. ebd. — Bei den weihnachtlichen Messen wurden Einnahmen bis zu 15000 Mark
erzielt.
18Chronik des Vereins der Berliner Kiinstlerinnen. In: Profession ohne Tradition, S. 431.
9Der Erfolg dieser Ausschreibungen war sehr unterschiedlich: Trotz der Vergabe von

Preisgeldern nahmen nur fiinf bis dreiflig Kiinstlerinnen an den sogenannten Konkurrenzen
teil. Im Jahre 1886 beteiligten sich zum Thema “Figiirliche Kompositionen” lediglich fiinf
Kiinstlerinnen; dreilig Bewerbungen gingen im Jahre 1900 zum Thema “Ein Portrit mit
Hinden, Olgemilde” ein. — Vgl. ebd., S. 426-437.
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Die Sozialeinrichtungen

Der Kiinstlerinnenverein in Berlin besal bereits in den ersten Vereinsjah-
ren?’ eine eigene Darlehenskasse. Beim Eintritt in die Korporation mufiten
die Kiinstlerinnen sechs Mark in diese Kasse bezahlen. Das Selbsthilfeprojekt
finanzierte sich aus Spenden und aus jihrlichen Beitriigen der Kiinstlerinnen.?!
Verwaltet wurde die Darlehenseinrichtung von einem Komitee??, dessen Mit-
glieder der Vereinsvorstand wihlte. Fiir die “Darlehns- und Unterstiitzungs-
kasse” wurde 1870 ein eigenes Statut? verfaBt. Die Kiinstlerinnen erhielten
auf Gesuch ein Darlehen fiir die Dauer eines Jahres, oder es wurden fiir diese
Summen Ankiufe getitigt.?*

Mit der Einrichtung einer Pensionskasse im Jahre 1885 und einer Kran-
kenhilfskasse im Jahre 1910 weiteten sich die M&glichkeiten der sozialen Un-
terstiitzung und Absicherung aus. Ab dem Jahre 1913 war der Beitritt in die
Pensions-, die Darlehens-, die Unterstiitzungs- und die Krankenkasse fiir alle
neueintretenden Kiinstlerinnen Pflicht. Zu diesem Zeitpunkt besaflen alle So-
zialwerke der Vereinigung eigene Satzungen. Es ist jedoch zu vermuten, dafl
die Hilfskassen Krieg und Inflation nicht iiberlebt haben.

Die Rolle der Kunstfreundinnen und Ehrenmitglieder bis zum
Ersten Weltkrieg

Kunstliebende Frauen, sogenannte Kunstfreundinnen, konnten beim Verein
der Kiinstlerinnen und Kunstfreundinnen zu Berlin zum ersten Mal in einem
Verein von Kunstschaffenden aktiv werden.?> Es geniigte die einfache Anmel-
dung oder der Vorschlag eines Vereinsmitglieds, um im Kiinstlerinnenverein

Berlin als Kunstfreundin aufgenommen zu werden.

20Die Darlehenskasse wurde im November 1868 eingerichtet, ab Mai 1870 wurde sie als

Darlehens- und Unterstiitzungskasse gefiihrt.
21 Die Beitrige betrugen mindestens 1,50 Mark.
22Das Komitee setzte sich aus einer Vorsitzenden, einer Schrift- und Kassenfiihrerin, dem

Schatzmeister und zwei Beisitzerinnen zusammen.
23Giehe Abdruck des Statuts: Koritz—Dohrmann, Verein der Berliner Kiinstlerinnen im

Rechtsverkehr. In: Profession ohne Tradition, S. 405.
24Bis zu einem Betrag von 150 Mark wurden keine Zinsen, ab 300 Mark wurden vier

Prozent Zinsen verrechnet. Riickzahlungen konnten ratenweise erfolgen. — Vgl. ebd., S. 403

und S. 405.
25Vgl. Susanne Jensen, “Wo sind die weiblichen Mézene . ..?” Private Kunstférderung im

“Verein der Kiinstlerinnen und Kunstfreundinnen zu Berlin”. In: Profession ohne Tradition,
S. 299. — In Berlin lief} zum Beispiel die Vereinigung der Kunstfreunde erst 1883 Frauen als

Mitglieder zu. Unter den Kunstvereinen nahm er in dieser Beziehung eine Vorreiterrolle ein.

29



Die kunstinteressierten Damen hatten Gelegenheit, auf den Jahresausstel-
lungen eigene Werke dem Publikum vorzustellen. IThre Ausstellungsstiicke wur-
den nicht verkauft und streng getrennt von den Werken der Kiinstlerinnen
aufgehidngt. Denn die Sorge, die Exponate der Kunstschaffenden konnten mit
denjenigen der Kunstfreundinnen vermengt werden, war stets gegenwértig. Der
Verein offnete dariiber hinaus die Zeichen- und Malschule fiir solche Frauen,
die mit ihren kiinstlerischen Aktivititen keine berufliche Zukunft bzw. keinen
Erwerb verbanden. Mit dieser Einbeziehung von Frauen, die dem sogenann-
ten Dilettantismus zugerechnet wurden, begab sich der Verein der Kiinstle-
rinnen und Kunstfreundinnen zu Berlin allerdings auf eine Gratwanderung,
wenngleich der Unterricht der professionellen Schiilerinnen und der Kunstlieb-

haberinnen getrennt erfolgte.

Weibliche Kunstausiibung und der Dilettantismus

Urspriinglich wurde die Bezeichnung Dilettantismus auf kunstliebende Perso-
nen angewandt. Im 19. Jahrhundert verénderte sich die Bedeutung des Wortes.
Nun verstand man unter Dilettantismus eine kiinstlerische Betdtigung ohne
spezielle Ausbildung oder fachliche Kenntnis. Die Folge war, dafi der Begriff
mit einem abwertenden Beigeschmack versehen wurde. Vor dem Hintergrund
weiblicher Kunstausiibung bezeichnete man als Dilettantinnen die Frauen, die
nicht darauf angewiesen waren, mit einer kiinstlerischen Tétigkeit ihren Le-
bensunterhalt zu verdienen oder auf dem Kunstmarkt mit den Werken von
professionellen Malern und Bildhauern zu konkurrieren. Meist handelte es sich
um Damen hoherer Gesellschaftsschichten, zu deren Reprisentationspflichten
es gehorte, sich den schonen Kiinsten zuzuwenden. In den wenigsten Féllen war
ihren kiinstlerischen Studien eine systematische und griindliche Berufsausbil-
dung vorausgegangen, weshalb der Begriff Dilettantismus auch im Sinne von
oberflachlicher Kunstausiibung angewandt wurde. Die mangelnde Professiona-
litat dieser Frauen nutzte die Kunstkritik, allen Kiinstlerinnen eine ernsthafte
Kunstproduktion abzusprechen.?8

Geistes- und kulturgeschichtlichen Theorien des 19. und des beginnen-
den 20. Jahrhunderts verbreiteten die Thesen von der angeblich mangelnden

Befihigung des weiblichen Geschlechts zur Genialitéit. Diese Argumentation

26Vgl. Ruth Nobs—Greter, Die Kiinstlerin und ihr Werk in der deutschsprachigen Kunst-
geschichtsschreibung, Ziirich 1984; diess., Kunsturteil und Geschlechterideologie. Aspekte
eines Zusammenspiels. In: Das verborgene Museum I. Dokumentation der Kunst von Frau-

en in Berliner 6ffentlichen Sammlungen. Hg. v. der Neuen Gesellschaft fiir Bildende Kunst
e. V., Berlin 1987, S. 10-14; siehe auch: Karl Scheffler, Die Frau und die Kunst, Berlin 1908.
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stiitzte die Unterscheidung zwischen jeweils spezifisch weiblichen und ménn-
lichen Eigenschaften: Der Mann verkorpere das geistige, rationale, die Frau
das sinnliche, triebhafte Naturprinzip. Wahrend das ménnliche Geschlecht
dem aktiven, neuschaffenden Bereich zugeordnet wurde, schrieb man der Frau
bewahrende und passive Eigenschaften und somit vor allem die Mutterrol-
le als ausschlielliche Lebensaufgabe zu. Diese Ideologie ermoglichte es, Frauen
von kulturellen und 6konomischen Lebensvollziigen fernzuhalten. Die Ausgren-
zung aus dem Kunstbetrieb, aus dem Vereinsgeschehen und aus den offentli-
chen Ausbildungsstatten sowie die soziale und wirtschaftliche Abhéangigkeit des
weiblichen Geschlechts verstirkten bzw. bewirkten jedoch, dafl es kaum einer
Frau gelang, das gleiche kiinstlerische Niveau wie ihre Kollegen zu erreichen.?’

Nach der Jahrhundertwende setzte sich die These vom eigenstdndigen weib-
lichen Beitrag zur Kultur durch. Sie ging von einer spezifisch weiblichen Krea-
tivitdt aus, die keine gleichartige, aber eine gleichwertige Kunst der Geschlech-
ter voraussetzte. In Verbindung mit den Begriffen Miitterlichkeit und Weib-
lichkeit gelang es im zweiten und dritten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts der
Kunst von Frauen eine neue positive Wertigkeit zu verleihen. In einem weiteren
Schritt wurde die Idee von einer weiblichen Schépferkraft geboren. Am Ende
der 1920er Jahre entstand der Begriff der miitterlichen Genialitit.?

“Kunstfreundinnen und vom Vorstand zu ernennende Ehrenmaitglieder”.

Die Kunstinteressierten und das konigliche Protektorat

Die Zulassung von kiinstlerisch ambitionierten Kunstfreundinnen im Verein
der Kiinstlerinnen und Kunstfreundinnen zu Berlin ist aus ideologischer Sicht
als Widerspruch zum Ziel der Vereinigung anzusehen, weiblichen Dilettantis-
mus in der Kunst zu iiberwinden. Susanne Jensen interpretiert die Offnung
der Ausstellungen und des Malunterrichts “als ein Zugestdndnis an die Geld-
geberinnen”?’.

Die Berliner Kiinstlerinnen rechneten in mehrfacher Hinsicht mit den finan-
ziellen Mitteln der Kunstliebhaberinnen und -férderinnen: beim Mitgliedsbei-
trag, beim Kauf von Kunstwerken, bei Spenden, bei der Vergabe von privaten

0

Stipendien® an die Vereinskiinstlerinnen und nicht zuletzt beim Kauf von

2TVgl. Berger, Malerinnen auf dem Weg ins 20. Jahrhundert, S. 58ff.; Marina Sauer, Di-
lettantinnen und Malweiber. Kiinstlerinnen im 19. und 20. Jahrhundert. In: Das verborgene

Museum, S. 21-31.
28Vgl. Die Bildende Kiinstlerin, S. 13-35, bes. 20-25.
29 Jensen, Private Kunstfésrderung. In: Profession ohne Tradition, S. 299.
30Geit den 1890er Jahren wurden sowohl vom Verein als auch von Kunstfreundinnen Sti-

pendien vergeben. — Vgl. ebd., S. 309; Chronik des Vereins der Berliner Kiinstlerinnen. In:
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zusitzlichen Losen {iber die drei Lose hinaus, die jede Kunstfreundin zu der
alle zwei Jahre stattfindenden Aktion gratis erhielt.

Die Kiinstlerinnen profitierten nicht nur von der Finanzkraft, sondern auch
von den personlichen Kontakten zu den Kunstforderinnen. Diese konnten als
Sammlerinnen sowie Auftraggeberinnen und -vermittlerinnen téitig werden.
Und nur ihnen war es dank ihrer sozialen Stellung moglich, die Kiinstlerinnen
in die Berliner Gesellschaft einzufiihren. Nicht wenige der Kunstfreundinnen,
die sich haufig auch in der Vorstandschaft engagierten, stammten aus Salon-
kreisen, in denen entsprechende Verbindungen zwischen den Kiinstlerinnen und
dem Hof wie dem gehobenen Biirgertum hergestellt wurden.?!

Der Verein der Kinstlerinnen und Kunstfreundinnen zu Berlin finanzier-
te sich aber nicht nur iiber die genannten mézenatischen Zuwendungen, iiber
Mitgliedsbeitriage und Ausstellungserlése, sondern auch iiber staatliche und
stidtische Subventionen.?? Das Preuffische Kultusministerium bewilligte 1874
eine jdahrliche Unterstiitzung von 1500 Mark. Der staatliche Zuschufl wurde
mehrmals erhoht, zuletzt im Jahre 1911 auf 5000 Mark.?® Die preuflische Re-
gierung machte mit ihrer Subventionspolitik deutlich, daf} sie eher bereit war,
die weibliche Zeichen- und Malschule zu férdern als Kunststudentinnen an der
Koniglichen Akademie der Kiinste zu Berlin zuzulassen oder die Schule zu ver-
staatlichen, wie der Verein der Kinstlerinnen und Kunstfreundinnen zu Berlin
wiinschte3t.

Der Berliner K6nigshof iibernahm das Protektorat des Vereins der Kiinst-
lerinnen und Kunstfreundinnen zu Berlin.?® Die Schirmherrschaft brachte zum
Ausdruck, daf8 die konigliche Familie der Organisation ihre Anerkennung aus-
sprach. Wenn die Herrscherfamilie die Kiinstlerinnenausstellungen besuchte
oder Werke ankaufte, dann zog dies automatisch das Interesse des biirgerlichen
Publikums nach sich. Verbesserte das konigliche Protektorat das gesellschaft-
liche Image und die finanziellen Einkiinfte der Vereinigung, so eréffnete sich

der angeschlagenen Monarchie wiederum ein Profilierungsbereich, der seinen

Profession ohne Tradition, S. 432f.
31Vgl. Jensen, Private Kunstférderung. In: Profession ohne Tradition, S. 301.
32Vgl. Petra Wilhelmy-Dollinger, Die Berliner Salons und der Verein der Kiinstlerinnen

und Kunstfreundinnen zu Berlin. In: Profession ohne Tradition, S. 341.
331897 und 1903 erhielt der Verein einen Zuschuf von 2400 Mark. Die regelmiifliigen Staats-

zuwendungen flossen bis 1916. — Vgl. Chronik des Vereins der Berliner Kiinstlerinnen. In:
Profession ohne Tradition, S. 429 und S. 434f.; Jensen, Private Kunstférderung. In: Profes-

sion ohne Tradition, S. 300.
34Vgl. Die bildende Kiinstlerin, S. 16.
35Zuniichst wirkte Elisabeth, die Witwe des Konigs Friedrich Wilhelm IV., als Protektorin.

Nach ihrem Tod 1873 stellte sich Kaiser Wilhelm I. fiir diese Aufgabe zur Verfiigung.
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kulturellen Neigungen entgegenkam, aber keinerlei politische Konsequenzen
befiirchten liefl. Denn Forderung von Kiinstlerinnen tangierte keine staatspo-
litischen Ziele, da Frauen zu diesem Zeitpunkt noch kein Wahlrecht besafien.3¢

Die Rolle der Kunstfreundinnen als Vermittlerinnen ist nicht zu un-
terschitzen. Thre gesellschaftlichen Beziehungen ermdglichten zum Beispiel
auch, dafl der Verein Raume der Akademie der Kiinste fiir die Prisentationen
in den Jahren 1871 bis 1890 nutzen konnte.” Gerade in den ersten Jahrzehn-
ten des Vereinslebens war es fiir die Kiinstlerinnen wichtig, sich in den Aus-
stellungslokalitdten dieser renommierten Institution darstellen zu kénnen: Der
Verein der Kiinstlerinnen und Kunstfreundinnen zu Berlin wirkte somit nach
auflen “assoziiert zur Akademie”3®. Die guten Kontakte zu den Salonkreisen
sorgten auch fiir wohlgesinnte Rezensionen und Berichte iiber Ausstellungen
und Aktivititen der Vereinigung.®

Nicht zuletzt beeinfluten die Damen und Herren der héheren Stinde den
kiinstlerischen Anspruch und die gesellschaftspolitischen Ziele der Kiinstle-
rinnengemeinschaft. Sie forderten in erzieherischer Art und Weise die beruf-

liche Anerkennung der kunstausiibenden Frauen und ihres Vereins

, mach-
ten jedoch radikale reformerische Ansitze und Emanzipationsbestrebungen

unméglich.*!

Die Vorstandschaft

Die Vereinsstatuten sahen das absolute Mehrheitswahlrecht fiir die Vorstands-
wahlen vor.*? Der Abstimmung ging eine Generalversammlung aller Vereins-
mitglieder voraus, welche einen zwanzigkdpfigen Ausschufl in schriftlicher Form
wihlten. Dieser Ausschuf}, bestehend aus Kiinstlerinnen und Kunstfreundin-

nen, wurde fiir die Dauer von zwei Jahren ernannt.*® Aus diesem Gremium er-

36Vgl. Wilhelmy—Dollinger, Die Berliner Salons. In: Profession ohne Tradition, S. 342.
37Grifin Oriola hatte iiber Kontakte zum Geheimen Kabinettsrat des Kaisers eine ent-

sprechende Anordnung des Kaisers erwirken kénnen. — Vgl. Giinter Meyer, Auf der Suche
nach den historischen Stétten des “Vereins der Berliner Kiinstlerinnen”. In: Profession ohne

Tradition, S. 294.
38Chronik des Vereins der Berliner Kiinstlerinnen. In: Profession ohne Tradition, S. 426.
39Vgl. Wilhelmy-Dollinger, Die Berliner Salons. In: Profession ohne Tradition, S. 345.
40Vgl. ebd., S. 340.
41V gl. Chronik des Vereins der Berliner Kiinstlerinnen. In: Profession ohne Tradition, S.

427.
42Mit dieser Bestimmung wurde in einer Zeit, in der es im Deutschen Reich noch keine

Demokratie gab, ein vordemokratisches Organisationsgefiige geschaffen. Dies ist ein Tat-
bestand “von groflem rechtshistorischen und gesellschaftspolitischen Interesse”. — Koritz—

Dohrmann, Geschichte des Vereins im Rechtsverkehr. In: Profession ohne Tradition, S. 400.
43Statuten 1873, Paragraph 10.
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folgte — wiederum geheim und mehrheitlich — die Wahl des geschéftsfiihren-
den Vorstands. Dieser setzte sich aus einer ersten Vorsitzenden, einer Stell-
vertreterin, einer Schriftfiihrerin, einem(r) Kassenfiihrer(in) und fiinf Beisit-
zer(innen) zusammen.** Wihrend der Ausschuf einmal im Quartal zusammen-
kam, tagte der Vorstand monatlich.*> Der Ausschufl kontrollierte die Verwal-
tung, bewilligte Gelder und ernannte die Kommission, die die Kasse priifte.*6
Die Vorstandschaft setzte die Beschliisse der Generalversammlung und des
Ausschusses um, erledigte Verwaltungsaufgaben und vertrat die Organisa-
tion nach auflen.?” Dariiber hinaus war es diesem leitenden Gremium erlaubt,
“fiir einzelne Berathungsgegenstinde geeignete Ménner seines Vertrauens als

748 welche auch zu Be-

sachkundige Rathgeber oder Beistdnde zu erwéhlen
vollméchtigten ernannt werden konnten. Auf der jahrlich einzuberufenden Ge-
neralversammlung muflte die Vorstandschaft einen Jahres- und Kassenbericht
vorlegen.*’

Der Vorsitzenden kam die Aufgabe zu, die drei Vereinsorgane — General-
versammlung, Ausschufl und Vorstandschaft — zu leiten. Thre Stimme gab bei
Stimmengleichheit den Ausschlag.®® Bis kurz vor der Jahrhundertwende nah-
men folgende Kunstfreundinnen das Amt der ersten Vorsitzenden des Vereins
der Kiinstlerinnen und Kunstfreundinnen zu Berlin wahr: Auguste von Miihler
bis 1868, Charlotte Duncker® (1819-1890) bis 1888 und Elise von Delbriick®?
(1840-1926) bis 1897. Mit Alma Lessing (*1875), die als Malerin, Fotografin
und Schriftstellerin arbeitete, bekleidete erstmals eine Frau, die einen kiinstle-
rischen Beruf ausiibte, das Amt der Vorsitzenden (bis 1909). Als ihre Nachfol-
gerin iibernahm die Schriftstellerin und Lyrikerin Emmi Lewald (1866-1946)
fiir ein Jahr die Leitung. Von 1910 bis 1913 hatte die Grafikerin Marie von
Keudell (1838-1918) den Vorsitz inne. Nach dreijéhriger Amtszeit wurde sie
von der Kunstfreundin Hedwig Behrendt (*1851) abgelost, die die Geschicke
der Vereinigung bis 1927 lenkte. In ihrem letzten Vorstandsjahr fiihrte sie die
Geschiifte zusammen mit der Kiinstlerin Hanna Mehls (1867-1928). In den

44Ebd., Paragraph 11.

45Der Ausschuf} tagte am vorletzten Freitag des Quartals. — Ebd., Paragraph 12 und 14.
46Ehd., Paragraph 13.

4TEbd., Paragraph 18.

48Ebd., Paragraph 17.

49Ebd., Paragraph 21.

50Ebd., Paragraph 14. — Zusammen mit der Schriftfiihrerin war sie fiir die Korrespondenz

verantwortlich.
SlEhefrau des Historikers und Politikers Max Duncker.
2Thre zweite Ehe ging Elise von Delbriick mit dem Staatsminister Rudolf von Delbriick

ein.
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Jahren 1928 bis 1933 bekleidete die Malerin und Grafikerin Fanny Remak>?
(1883-1970) das Amt der ersten Vorsitzenden der Berliner Kiinstlerinnenver-

einigung.>*

Von ihnen wurde die “wirksame Férderung der Vereins-Interessen” erwartet.

Die Ehrenmitglieder

Die Kiinstlerinnenvereinigung ist als ein Teil der Frauenbewegung, speziell der
Frauenberufsbewegung zu begreifen. Das Augenmerk des Vereins richtete sich
darauf, die Erwerbstétigkeit der Frau auszuweiten und zu professionalisieren.
Vor diesem Hintergrund ist auch der Beitritt des Vereins der Kiinstlerinnen
und Kunstfreundinnen zu Berlin zum neugegriindeten Bund Deutscher Frau-
envereine im Jahre 1894 zu verstehen.

Die Forderung der weiblichen Berufsarbeit hatte einen gesellschaftspoliti-
schen Aspekt. Der Berliner Kiinstlerinnenverein war daher in den ersten Jahr-
zehnten stindig in Gefahr, als politisch aktiver Verein bezeichnet und aufgeldst
zu werden. Das Preuflische Vereinsgesetz verbot bis 1908 Frauen, an politischen
Versammlungen teilzunehmen. Die Liquidation drohte deshalb allen Frauen-
vereinigungen, die sich nicht zu rein karitativen Tétigkeiten zusammenfanden,
sondern sich fiir Frauenrechte einsetzten. Schon allein aus diesem Grund war es
fiir die Kiinstlerinnen ratsam, “sozial méchtige”®® Minner als Ehrenmitglieder
fiir ihre Anliegen zu gewinnen und sich ihrem Schutz anzuvertrauen.

Die Berliner Kiinstlerinnen waren auf die Hilfe von “Kunstfreundinnen und

756 angewiesen. Allein hiitten sie

vom Vorstand zu ernennende Ehrenmitglieder
niemals durchgreifende soziale und bildungspolitische Verdinderungen bewir-
ken konnen, dariiber waren sich die Griindungsmitglieder im klaren. Der Ver-
ein bestimmte deshalb, “Damen wie Herren ..., von denen er eine wirksame
Forderung der Vereins-Interessen erwartet[e], oder welche sich um den Verein
verdient gemacht [haben]”®” zu Ehrenmitgliedern, um deren Kompetenz, Ein-
flufl sowie Finanzkraft zu nutzen. Ménnliche Ehrenmitglieder durften allerdings

nur als Beisitzer oder als Kassenfiihrer in den Vorstand gewiihlt werden®® und

>3Remak erhielt 1933 Berufsverbot, sie emigrierte 1939 nach England.
54Vgl. Chronik des Vereins der Berliner Kiinstlerinnen. In: Profession ohne Tradition, S.

427-447.
3Koritz—Dohrmann, Geschichte des Vereins im Rechtsverkehr. In: Profession ohne Tradi-

tion, S. 398.
56Statuten 1873, Paragraph 3; ebd., S. 401.
57Statuten 1873, Paragraph 4.
58Ebd., Paragraph 11. — Zwischen 1867 und 1943 wurden insgesamt 46 ménnliche Ehren-

mitglieder aufgenommen. — Vgl. Ralf Burmeister, Das “schitzenswerthe Element”. Mann-

liche Griindungs- und Ehrenmitglieder des “Vereins der Berliner Kiinstlerinnen”. In: Pro-

35



nahmen ausschliellich beratende und reprisentative Funktionen wahr. Diese
Regelung gewihrleistete, dafl der Vorstand nicht von Médnnern beherrscht und
somit die Vereinspolitik von ihnen diktiert werden konnte. Auf der Grundlage
dieser Rollenverteilung entstand weder eine reine Frauenorganisation noch ein
von Mé#nnern fiir Frauen geschaffener Frauenverein.®

Das Biindnis mit gesellschaftlich angesehenen Personen aus der Kunstszene,
mit politischen, administrativen Funktionstragern, mit Grofiindustriellen und
mit Bankiers®® sowie mit den zahlenmiBig iiberlegenen Kunstfreundinnen for-
derte freilich seinen Tribut: Frauenpolitische Ziele mufiten in moderater Weise
formuliert werden. Die Kiinstlerinnen bemiihten sich im Sinne der Hof- und
Salongesellschaft um berufliche “Emanzipation durch Integration”®!.

Der Verein setzte sich fiir die Anerkennung des Berufsbildes der bildenden
Kiinstlerin ein und setzte sich mit dem Urteil minderwertiger Kunst von Frau-
en auseinander. Seine Strategie lautete zumindest in den ersten Jahrzehnten
seines Bestehens: die Ausbildung fiir Kiinstlerinnen durch die Einrichtung ei-
nes adidquaten Unterrichtsangebots zu verbessern, das Niveau kiinstlerischer
Arbeiten durch Fortbildungsméglichkeiten zu heben, gegenseitige Konkurrenz
zu fordern und die Qualitit weiblicher Kunstproduktion durch Ausstellun-
gen Offentlich darzustellen. Im Zentrum der Vereinsaktivitdten stand daher
die Mal- und Zeichenschule, die eine mit den Akademien vergleichbare, soli-
de Ausbildung bieten sollte. Die Vereinsmitglieder hofften, dafl Kiinstlerinnen
die gleiche gesellschaftliche Anerkennung wie ihre ménnlichen Kollegen fin-
den wiirden. Die Frauen beabsichtigten nicht, sich der ménnlichen Konkurrenz
zu entziehen und strebten deshalb auch nicht an, “eigene spezifisch weibliche

Sparten [zu] schaffen”52.

Die Stellung im preufischen Kulturbetrieb

Seit den erfolgreichen 1890er Jahren boten sich vielfiltige Ausstellungsgelegen-
heiten und damit weitere Kontakte und Konkurrenzsituationen. Die Kiinstle-

rinnen des Vereins beteiligten sich seit 1892 an der Groflen Berliner Kunst-

fession ohne Tradition, S. 332 und S. 336.
59Vgl. Iris Schréder, Der “Verein der Kiinstlerinnen und Kunstfreundinnen zu Berlin” und

die Frauenbewegung vor dem Ersten Weltkrieg 1867-1914. In: Profession ohne Tradition, S.
376. — Im Unterschied dazu setzte sich der Vorstand des Lette—Vereins fast ausschliefllich

aus mannlichen Mitgliedern zusammen.
60Vgl. Burmeister, Ménnliche Griindungs- und Ehrenmitglieder. In: Profession ohne Tra-

dition, S. 336.
61Wilhelmy—Dollinger, Die Berliner Salons. In: Profession ohne Tradition, S. 341.
62Schroder, Der “Verein der Kiinstlerinnen und Kunstfreundinnen zu Berlin” und die

Frauenbewegung vor dem Ersten Weltkrieg. In: Profession ohne Tradition, S. 381.
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ausstellung, die vom Verein Berliner Kinstler und der Akademie der Kiinste
veranstaltet wurde.®® Vier Kiinstlerinnen — Dora Hitz (1856-1924), Sabine
Lepsius (1864-1942), Julie Wolfthorn (1868-1944) und Ernestine Schultze-
Naumburg (*1869) —, die Mitglieder bzw. Géste beim Verein der Kinstlerin-
nen und Kunstfreundinnen zu Berlin waren, wurden in die 1898 gegriindete
Berliner Secession aufgenommen.* Mit der Teilnahme bei der Weltausstel-
lung in Chicago 1893 betraten die Vereinskiinstlerinnen erstmals internationa-
les Terrain. Fiinfzig Gemélde und einige kunstgewerbliche Arbeiten wurden in
der deutschen Abteilung im Frauenpavillon als Ergebnis von Frauenerwerbsar-
beit auf kiinstlerischem Gebiete gezeigt. Zur 16. Vereinsausstellung im Jahre
1898 luden die Berliner Kiinstlerinnen Kolleginnen aus dem europiischen Aus-
land nach Berlin zu einer groflen internationalen Kiinstlerinnenschau ein, die
einen Hohepunkt der Ausstellungstéitigkeit des Vereins der Kiinstlerinnen und
Kunstfreundinnen zu Berlin bildete. Die Veranstaltung sollte einen umfassen-
den Uberblick iiber die europiische Frauenkunst bieten. Nebenbei bewies die
Présentation, dafl deutsche Kiinstlerinnen fihig waren, in internationale Kon-
kurrenz zu treten.%®

Gegen Ende des 19. Jahrhunderts war der Verein im preuflischen Kunstbe-
trieb ein “fester Bestandteil”’® geworden; die internationale Kunstszene hatte
sich teilweise fiir die Berliner Kiinstlerinnen getffnet. Dies belegen die erfolg-
reichen Kunstausstellungen, die kunstgewerblichen Verkaufsmessen, aber auch
die seit 1891 stattfindenden Kostiimfeste. Gerade diese zuletztgenannte Offent-
lichkeitsarbeit stirkte das gesellschaftliche Interesse am Verein. Die Kostiimfe-
ste, die ausschliefllich von Frauen besucht werden konnten und immer unter
einem bestimmten Motto abgehalten wurden (siehe Abbildung 1), waren sehr
beliebt. Zum Teil hief der Verein bis zu 3000 Giste willkommen.57

Die steigenden Mitgliederzahlen wihrend des 19. Jahrhunderts und gerade
um die Jahrhundertwende offenbarten nicht nur das Anwachsen des Berufs-
standes, sondern auch die Popularitit und Notwendigkeit beruflicher Frauen-
korporationen und ihrer Dienste. Der Erfolg belegt ebenso, dafl es gelungen

war, den Verein der Kiinstlerinnen und Kunstfreundinnen zu Berlin innerhalb

63Vgl. Chronik des Vereins der Berliner Kiinstlerinnen. In: Profession ohne Tradition, S.
431.

64Vgl. ebd., S. 431f. — Die Vereinskiinstlerinnen hatten durchaus Anschlufl an die moderne
Stilentwicklung in der bildenden Kunst. In den Folgejahren fanden Kithe Kollwitz (1901),
Clara Siewert (1903), Hedwig Weif3 (1910), Maria Slavona und Charlotte Berend-Corinth
(beide 1912) Aufnahme in die Sezession.

65Vgl. ebd.

66Ebd., S. 431.

67Vgl. ebd.
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der Hofgesellschaft und in der Biirgerschaft zu etablieren. Das Ziel, das sich
der Verein bei seiner Griindung gesteckt hatte, war unbestreitbar erreicht: Er
unterhielt eine anerkannte und funktionierende Fort- und Ausbildungsstitte,
veranstaltete Ausstellungen und Verlosungen und bot seinen Mitgliedern so-
ziale Absicherung.

Die Existenz einer Kiinstlerinnenorganisation fiihrte jedoch nicht automa-
tisch dazu, da} Kunst- und Kiinstlervereine, Kunstakademien sowie der Aus-
stellungsbetrieb mit seinen Jurien sich den Kolleginnen 6ffneten. Doch diese
Ziele diirften im 19. Jahrhundert auch nur wenige Kiinstlerinnen verfolgt ha-
ben. Der Verein der Kinstlerinnen und Kunstfreundinnen zu Berlin wagte es
nicht, dahingehende Forderungen vor der Jahrhundertwende explizit zu formu-

lieren.

Im Jahre 1903 die héchste Zahl an Mitgliedern. Die statistische Entwicklung

Bei der Griindung des Vereins der Kiinstlerinnen und Kunstfreundinnen zu
Berlin traten 62 Kunstfreundinnen und 29 Kiinstlerinnen der neuartigen Or-
ganisation bei.®® Damit stellten die kunstférdernden Frauen doppelt soviel Mit-
glieder wie die kiinstlerisch Aktiven. Bereits nach einem Jahr zéhlte die Ber-
liner Vereinigung 300 Mitglieder, nur noch ein Sechstel davon waren Kiinstle-
rinnen®’. Innerhalb der néichsten elf Jahre verschob sich das Verhiiltnis erneut:
1880 standen 321 Kunstfreundinnen 131 Kiinstlerinnen gegeniiber; der An-
teil der Kunsttitigen betrug damit circa 28 Prozent. Im Jahre 1893 waren
von insgesamt 565 Mitgliedern 214 als Berufsausiibende eingetragen. Nach-
dem die Mitgliederzahl im Jahre 1895 kurzfristig auf 386 Personen gesunken
war, steigerte sie sich im Friihjahr 1897 auf 280 Kiinstlerinnen, 465 Kunst-
freundinnen und 38 Ehrenmitglieder, zusammen also 783 Vereinsangehorige.
Im Jahre 1903 wurde mit 870 Gesamtmitgliedern — 315 Kiinstlerinnen, 524
Kunstfreundinnen, 31 Ehrenmitgliedern — ein Hochststand erreicht.”™ Um die
Jahrhundertwende lag der Anteil der Kunstschaffenden bei circa 36 Prozent
der Gesamtmitgliederzahl. Im Laufe der folgenden Jahre stieg die Anzahl der

Kiinstlerinnen geringfiigig, die Zahl der Kunstfreundinnen dagegen nahm deut-

68Tm Vorstand safen neun Kunstfreundinnen und sieben Kiinstlerinnen. Dem Verein
gehorten fiinf Ehrenmitglieder an. — Vgl. Chronik des Vereins der Berliner Kiinstlerinnen.

In: Profession ohne Tradition, S. 426f.
6951 Kiinstlerinnen.
"ONicht nur die héchste Anzahl von Gesamtmitgliedern, sondern auch von Kunstfreundin-

nen. — Vgl. Chronik des Vereins der Berliner Kiinstlerinnen. In: Profession ohne Tradition,
S. 426-463.
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lich ab und lag im Jahre 1917 bei nur noch 383"'. Die Kunstférderinnen bil-
deten bis zum Ende des Ersten Weltkrieges die stidrkste Gruppe innerhalb des

Vereins.

Die Etablierung als Berufsvereinigung in der Weimarer Republik

Um 1910 setzte eine Entwicklung ein, die die Aufgabe der Kiinstlerinnenor-
ganisation als berufliche Interessenvertretung in den Mittelpunkt der Vereins-
arbeit riickte. Ausdruck dieser Verdnderung war die stirkere Beteiligung der
Berufskiinstlerinnen an den Vereinsentscheidungen und die Kontrolle iiber das
kiinstlerische Leistungsniveau neueintretender Mitglieder. Zu diesem Zweck
wurden 1913 und 1919 die Statuten geéndert.

“Die Hebung und Férderung der kiinstlerischen und wirtschaftlichen Inter-

essen der Kinstlerinnen”. Die Satzungsdinderungen der Jahre 1913 und 1919

Mit der Satzungsiinderung™ vom 26. Mirz 1919 verloren die kunstinteressier-
ten Mitglieder ihre angestammte Position. Der Verein unterschied nun nicht
mehr zwischen Kiinstlerinnen, Kunstfreundinnen und Ehrenmitgliedern, son-
dern zwischen ordentlichen und auflerordentlichen Mitgliedern sowie Ehrenmit-
gliedern. Die Kunstliebhaberinnen und -férderinnen wurden den auflerordentli-
chen Mitgliedern zugerechnet und biifiten in diesem Status das Mitspracherecht
in kiinstlerischen Angelegenheiten ein. Das volle Stimmrecht stand nur noch
den Kiinstlerinnen zu, die als ordentliche Mitglieder eingetragen wurden.
Bereits vor dem Ersten Weltkrieg waren die Aufnahmebedingungen fiir die
Kunsttétigen verschirft worden. Wiahrend in den Statuten 1873 die miindliche
Empfehlung von drei Vereinskiinstlerinnen und die Entscheidung des Vorstan-
des fiir die Aufnahme von kunstausiibenden Frauen geniigte, wurde im Jahre
1910 in Nebenstatuten die schriftliche Form der Empfehlung verlangt. Zusétz-
lich mufiten Werkstiicke vorgelegt werden. Diese Bedingungen gingen in die
Satzungsdnderungen des Jahres 1913 ein. Die Aufnahme von Kiinstlerinnen ob-
lag weiterhin dem Vorstand, das Gremium bat nun jedoch fiinf Kiinstlerinnen
zur Priifung der eingereichten Arbeiten hinzu. Das formliche Aufnahmever-
fahren entfiel, wenn die Antragstellenden “bereits 2 mal in den vom Vorstand
anerkannten Kunstausstellungen innerhalb der letzten 3 Jahre selbstéindig ge-
arbeitete Werke ausgestellt” " hatten. Ab 1919 oblag die Verantwortung fiir die

"'Thnen standen 338 Kiinstlerinnen gegeniiber.

"27u den Satzungséinderungen 1913 und 1919 vgl. Koritz—Dohrmann, Geschichte des Ver-
eins im Rechtsverkehr. In: Profession ohne Tradition, S. 404—407.

™3 Archiv des VABK 1867 e. V., Berlin, BG-VdBK 1247-32, Satzung 1913, Paragraph 3.

39



Aufnahme von Kiinstlerinnen génzlich bei den ordentlichen Mitgliedern: Die
Priifungskommission setzte sich aus sechs kunstschaffenden Vorstandsfrauen
und fiinf weiteren Kolleginnen zusammen.

Mit den Neuregelungen von 1913 und 1919 wurde der Versuch unternom-
men, den kiinstlerischen Qualitdtsmafistab anzuheben. Die kunstausiibenden
Mitglieder erhielten stidrkere Kontrollmoglichkeiten iiber das Niveau der

neueintretenden Kolleginnen.

Das gewachsene Selbstbewufitsein der Berufskiinstlerinnen spiegelt sich auch
in der Neuformulierung des Vereinsziels in der Satzung des Jahres 1913 wider.
Der Verein bezweckte nun “die Hebung und Férderung der kiinstlerischen und
wirtschaftlichen Interessen der Kiinstlerinnen”™. Die ehemals “gemeinsamen
Interessen”® der Kiinstlerinnen erfuhren eine deutliche Definition in konomi-
scher und berufsspezifischer Hinsicht; der sozial-gesellschaftliche Aspekt geriet
in den Hintergrund. Die “Veranstaltung von Ausstellungen” trat als Vereins-
aufgabe gleichberechtigt neben die “griindliche Ausbildung von Schiilerinnen in
der vom Vereine gegriindeten und ihm gehérenden Zeichen- und Malschule und
im Seminar” . Ein sichtbarer Ausdruck verstirkter Ausstellungsaktivititen
waren die umfassenden Werkschauen einzelner Vereinskiinstlerinnen. Ab dem
Jahre 1913 richtete der Verein auch Dauerausstellungen ein, auf denen kunst-
handwerkliche Arbeiten zum Verkauf angeboten wurden.””

Der Wille, Kiinstlerinnen ein stérkeres Mitbestimmungsrecht in ihren ei-
genen Berufsangelegenheiten zu erteilen, driickt sich auch in der verdnder-
ten Zusammensetzung des Ausschusses aus. Das Gremium, aus dessen Mitte
der geschéftsfiihrende Vorstand gewéhlt wurde, sollte nach der Satzung von
1913 aus 21 Mitgliedern bestehen, “von denen die Mehrzahl Kiinstlerinnen
sein soll[t]en” ™. Mit der nochmaligen Satzungséinderung des Jahres 1919 ent-
fiel dieses Zwischengremium, welches im 19. Jahrhundert noch mafigeblich mit
Personen aus dem Berliner Salonkreis besetzt gewesen war, vollstindig. Der
engere Vorstand konnte nun direkt von der Mitgliederversammlung gewihlt
werden. Es wurde bestimmt, daf eine Kiinstlerin das Amt der Vorsitzenden

oder deren Stellvertretung zu iibernehmen hatte. Fiihrte eine Kunstfreundin

" Ebd.

"5Statuten 1873, Paragraph 1.

"6Satzung 1913, Paragraph 1.

"Vgl. Chronik des Vereins der Berliner Kiinstlerinnen. In: Profession ohne Tradition,

S. 437 und S. 440. — Der Berliner Kiinstlerinnenverein war 1918 auch auf der Leipziger

Friihjahrsmesse mit kunstgewerblichen Erzeugnissen und angewandter Grafik vertreten.
"8Satzung 1913, Paragraph 9. — Bis dahin bestand der Ausschuf lediglich aus 20 Mitglie-

dern.
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den Vorsitz, so hatte sie Entscheidungen in kiinstlerischen Angelegenheiten
ihrer kunstausiibenden Stellvertreterin zu iiberlassen.

Die neue Souverénitét der kunsttitigen Frauen innerhalb der Vereinsarbeit
verdeutlicht auch die Namensénderung, die nach dem Ende des Ersten Welt-
krieges vorgenommen wurde. Die Erwdhnung der Kunstfreundinnen entfiel, so

dafl der Name fortan lautete: Verein der Kinstlerinnen zu Berlin.

Der Verein der Kiinstlerinnen zu Berlin in der Weimarer Republik

Das Jahr 1919 brachte aufler dem neuen Vereinsnamen weitreichende politische
Verédnderungen. Die Monarchie war abgeschafft, das konigliche Protektorat
hatte endgiiltig ausgedient. Mit der Weimarer Verfassung erhielten Frauen in
Deutschland das Wahlrecht, und die staatlichen Kunsthochschulen 6ffneten
ihre Tiiren fiir die Studentinnen. Mit der Zulassung zum Studium an der
Hochschule der Bildenden Kiinste in Berlin im Friihjahr 1919 wurde jedoch
der vereinseigenen Zeichen- und Malschule ihre Aufgabe entzogen. Riicklaufige
Schiilerinnenzahlen stellten ihre Existenz in Frage. Das Zeichenseminar muflte
geschlossen und der Malunterricht umstrukturiert werden. Die Amateurinnen
wurden von den Vollschiilerinnen getrennt, welche sich mit einem eigenen
Lehrgang auf das Studium an der Kunstakademie vorbereiteten.” Zeitweise
muflte die Ausbildungsstitte ganz geschlossen werden. Erst 1927 wurde sie

wieder eroffnet.80

Der Verein der Kiinstlerinnen zu Berlin konnte in den Jahren der Weimarer
Republik nicht mehr an seine etablierte Stellung im gesellschaftlichen und kul-
turellen Leben der Stadt Berlin, wie er sie noch vor dem Ersten Weltkrieg beses-
sen hatte, ankniipfen. Die schwierigen Nachkriegs- und Inflationsjahre machten
Vereinsaktivitdten unmoglich. Junge Mitglieder und Nachwuchskiinstlerinnen
blieben aus. Erst in der zweiten Hélfte der 1920er Jahre festigte sich wieder das
Vereinsleben mit einem neuen Selbstverstindnis als Berufsverband fiir bilden-
de Kiinstlerinnen®!. Die Aktivitiiten der in ihrer Anzahl deutlich reduzierten

Mitglieder konzentrierten sich auf die Organisation und die Beteiligung von

™Vgl. Chronik des Vereins der Berliner Kiinstlerinnen. In: Profession ohne Tradition,
S. 442f.; Fuhrmann und Jestaedt, Die Zeichen- und Malschule des Vereins der Berliner

Kiinstlerinnen. In: Ebd., S. 357.

80Mit der Wiederersffnung durften auch Ménner den Vorbereitungskurs besuchen. Eine
Bildhauerklasse wurde 1929 eingerichtet. Thre Leitung tibernahm Milly Steger, die 1930 zur
Ehrenvorsitzenden des Kiinstlerinnenvereins ernannt wurde.

81Eine Satzungsinderung des Jahres 1927 bestimmte, dafl zukiinftig keine Kunstgewerb-

lerinnen aufgenommen werden.
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Ausstellungen. Den Kiinstlerinnen war es auflerdem wichtig, Vertreterinnen in
den Gremien der Kunst- und Kiinstlerkreise zu etablieren.

Ab 1930 verschlechterte eine weitere 6konomische Krise die Arbeits- und
Lebensbedingungen von Kiinstlerinnen dramatisch. Mit der Machtiibernahme
der Nationalsozialisten erfolgte die Eingliederung in die Reichskulturkam-

mer®?; zahlreiche restriktive Eingriffe behinderten das Vereinsleben®?.

Die erste Kiinstlerinnenvereinigung in Deutschland wurde in der Kaiserzeit
sehr stark von seinen kunstférdernden Mitgliedern gepriagt. Die Ehrenmitglie-
der und die interessierten und vielfach auch kiinstlerisch ambitionierten Kunst-
freundinnen sorgten aber nicht nur fiir die finanzielle Absicherung des Vereins,
sondern hatten dariiber hinaus eine wichtige soziale Funktion. Sie iibernahmen
die Aufgabe, die kunst- und kunstgewerbetreibenden Frauen in die biirgerlich-
aristokratische Gesellschaft zu integrieren. Die Frauen und Ménner vermittel-
ten aber nicht nur zwischen den Kiinstlerinnen und potentiellen Auftragge-
bern und Ké&uferschichten. Vielmehr bemiihten sich die Férdermitglieder um
die Anerkennung des Berufsbildes der bildenden Kiinstlerin. Die gesellschaftli-
che Akzeptanz der professionell arbeitenden Frau zu erhohen, betrachteten die
Vereinsfrauen im 19. Jahrhundert als wichtige Voraussetzung fiir die Existenz-
sicherung von Kiinstlerinnen. Die kunstinteressierten und einflufireichen Mit-
glieder wurden aktiv in die Vereinsarbeit eingebunden. Sie besaflen bis 1913
weitreichende Mitspracherechte in der Mitgliederversammlung und im Vor-
stand sowie die Moglichkeit, sich kiinstlerisch weiterzubilden und ihre Werke
offentlich zu priasentieren. Noch vor dem Ersten Weltkrieg setzte die Eman-
zipation der Kiinstlerinnen von den Kunstfreundinnen und die Umgestaltung
der Korporation zu einem Berufsverein ein. Damit folgte die Vereinigung einer
Entwicklung, die bereits mit der Griindung des Kiinstlerinnenvereins Miinchen
im Jahre 1882 eingesetzt hatte. Die Unterscheidung zwischen ordentlichen und
auflerordentlichen Kiinstlerinnen reduzierte den Einflufl von Personen, die auf-
grund ungeniigender kiinstlerischer Leistungen oder ihres kunstférdernden Sta-
tus nicht in den professionellen Kiinstlerinnenkreis aufgenommen wurden. Am
Verein der Kinstlerinnen und Kunstfreundinnen zu Berlin kann somit der Weg
von einer bildungspolitischen Bewegung zu einer beruflichen Interessenvertre-

tung nachvollzogen werden.

82Vgl. Darius Cierpialkowski und Carina Keil, Der Verein Berliner Kiinstlerinnen in der
Zeit zwischen 1933 und 1945. In: Profession ohne Tradition, S. 383f.
83Im April 1933 wurden die jiidischen Vorstandsmitglieder aus ihren Amtern gedringt.
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2 Der Kiinstlerinnenverein Miinchen

Die Initiative fiir die Griindung des Kiinstlerinnenvereins Miinchen®* ging im
Jahre 1882 von Clementine von Braunmiihl®® (1833-1918) aus. Die Lehrerin
an der Damenabteilung der staatlichen Kunstgewerbeschule in Miinchen suchte
zunichst im Kreis der weiblichen Kunststudierenden Mitstreiterinnen fiir ihre
Vereinsidee, denn sie war der Ansicht, dafl den Schiilerinnen ein anregendes
und forderndes gemeinschaftliches Arbeiten fehle.

“Nachdem im Friihjahr 1882 auf Einladung von 12 in Miinchen stu-
di[e]renden Kiinstlerinnen und Kunstgewerbetreibenden versuchsweise drei ge-
sellige Zusammenkiinfte im Hotel Kappler gehalten wurden, constituile]rte sich
dann unser Verein im Herbst desselben Jahres. Im ersten Vereinsjahr traten
demselben 55 Mitglieder bei.”8¢ ITm Mai des darauffolgenden Jahres wurden
die Statuten festgelegt.’”

Der Kiinstlerinnenverein Miinchen bezweckte, “den kunst- und kunstgewer-
betreibenden Damen Gelegenheit zu gegenseitiger Anregung in ihrem Schaf-
fen und gegenseitiger Unterstiitzung in ihren Bestrebungen zu geben, Sinn
und Geschmack fiir das Schoéne zu heben und das kiinstlerische Verstédndnis

in Frauenkreisen immer mehr zu entwickeln.”®® Um diese Ziele zu erreichen,

84Die Jahres- und Rechenschaftsberichte samt Mitgliederverzeichnis der Jahre 1896/97 bis
1911/12 sowie des Jahres 1916/17 sind in der Monacensia-Bibliothek in Miinchen einsehbar.
Die Jahrgénge 1911/12 bis 1920/21 befinden sich in der Biicherei des Stadtarchivs Miinchen
(StadtA M) bzw. in der Akte des Kulturamts, Nr. 133. Im Archiv des Bundes Bildender

Kiinstlerinnen Wiirttembergs e. V. lagern die Ausgaben der Jahre 1891/92 bis 1919/1920.

85Die unverheiratete Tochter einer Witwe kannte die Schwierigkeiten, eine kiinstlerische
Ausbildung zu erhalten, die dem damaligen Versténdnis nach fiir eine Tochter aus biirgerli-
chem Hause als angemessen galt, aus eigener Erfahrung. Die gebiirtige Babenbergerin nahm
zunéchst Privatstunden, spéiiter besuchte sie eine private Kunstschule fiir Midchen und die
Kunstgewerbeschule Miinchen. Zwischendurch war sie als Kolorateurin bei der Koniglichen
Porzellanmanufaktur angestellt. Im Jahre 1872 wurde sie zur Aufseherin und Lehrerin an
die neugegriindete Médchenabteilung der Kunstgewerbeschule Miinchen berufen. — Vgl.
Clementine von Braunmiihl: Erinnerungen. In: Frauenleben in Miinchen. Lesebuch zur Ge-
schichte des Miinchener Alltags. Hg. v. d. Landeshauptstadt Miinchen, Miinchen 1993, S.
211-224.

86Kiinstlerinnen-Verein Miinchen e.V. Jahresbericht und Rechenschaftsbericht fiir das
Vereinsjahr 1901/02 und Mitgliederverzeichnis 1902/03, Miinchen 1902. — Uber die Mit-
gliederzahlen im ersten Vereinsjahr finden sich unterschiedliche Angaben, die Personenzahl

liegt zwischen 30 und 55 Frauen.
87Die Satzung aus dem Jahre 1883 ist leider nicht erhalten, die friiheste greifbare Fassung

stammt aus dem Jahr 1898. Die Vereinsziele wurden jedoch bei der Neuformulierung der

Statuten am 19. November 1898 nicht gedndert.
88StadtA M, Av. Bibl. 30799, Statuten des Kiinstlerinnen-Vereins (anerkannter Verein)
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sah die Satzung einerseits “gesellige Zusammenkiinfte” mit “freien Vortrige[n],
Vorfiihrung und Verlesung von Kunstwerken, Ausstellung von Entwiirfen und
Besprechung derselben” und andererseits die “vom Verein gegriindete Kunst-

» 89 v

schule or.

Die Vereinsangebote fiir die ordentlichen Mitglieder

Als ordentliches Mitglied nahm der Kiinstlerinnenverein Minchen “jede ma-
jorenne inner- oder auflerhalb Miinchens wohnende Dame ..., welche eine der
bildenden Kiinste oder das Kunstgewerbe sachgemifl und selbsténdig betreibt”
auf. Neben qualifizierten Kunstschaffenden konnten auch Auszubildende die
ordentliche Mitgliedschaft erhalten, wenn sie zwolf Monate dem Verein an-

t79 worden waren.

gehorten und von ihren Lehrern fiir “ausstellungsreif erklér
Wer als ordentliches Mitglied aufgenommen werden wollte, hatte eigene Arbei-
ten vorzulegen, sich schriftlich anzumelden und eine Aufnahmegebiihr von drei
Mark zu entrichten. Uber die Aufnahme entschied ein zwolfkopfiger AusschuB
in geheimer Abstimmung.

Dieses Gremium stellte eine Art erweiterter Vorstand dar. Die Ausschuf-
mitglieder wurden von den ordentlichen Mitgliedern in der jahrlichen

t.91 Sie gehorten in der Regel zu der Gruppe

Generalversammlung gewihl
der Kiinstlerinnen; mindestens zwei Frauen sollten aus dem Kunstgewerbe
stammen. Die Vereinsvorsitzende und die Schriftfithrerin sowie deren Stellver-
treterinnen bestimmte der Ausschufl aus seiner Mitte auf die Dauer von drei

Jahren.??

Den ordentlichen Mitgliedern bot der Kiinstlerinnenverein Miinchen gesell-
schaftliche Kontaktmoglichkeiten. Fiir die soziale Einbindung der Kiinstlerin-
nen und Kunstgewerblerinnen sorgten regelméflige Vereinsabende sowie Fest-
veranstaltungen wie die beliebten Damenbélle zur Karnevalszeit oder die Weih-
nachtsfeste. Die samstags stattfindenden geselligen Zusammenkiinfte im ge-
mieteten Saal des Kunstgewerbehauses und spiter im eigenen Vereinsheim,
die monatlichen Konzertveranstaltungen und Vortrége zu literarischen und
kiinstlerischen Themen, die Vereinsbibliothek und die Zusammenarbeit mit

der Bayerischen Staatsbibliothek sorgten nicht nur fiir entspannende Unter-

mit dem Sitze in Miinchen, Miinchen 1898, Paragraph 1.
89Ebd., Paragraph 2.
90Ebd., Paragraph 4.
91Ebd., Paragraph 5.
92Ebd., Paragraph 11 bis 21.
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haltung, sondern vermittelten Bildung und Information. Daneben konnten die
aktiven Mitglieder berufsspezifische Angebote nutzen. Ausstellungsgelegenhei-
ten, Werkkritiken unter Kolleginnen, jahrlich ausgeschriebene Wettbewerbe
und Weihnachtsverkiufe®® motivierten zur kiinstlerischen Produktion, beleb-

ten die Konkurrenz und boten wirtschaftliche Anreize.

“ .. bei mdglichst geringen Kosten ernste Kunststudien”.

Die Damenakademie Minchen

Zunichst trafen sich die ersten Vereinsfrauen vierzehntéglich in geselliger Run-
de. Als die kleine Gruppe im ersten Jahr neue Mitglieder gewinnen konnte und
die Vereinsform zukunftssicher schien, nahmen die Griindungsfrauen ihr zwei-
tes grofles Anliegen, die Errichtung einer Kunstschule in Angriff und mieteten
drei Schulateliers, die der Verein aus iiberschiissigen Einnahmen finanzierte.*
Diese Werkrdume bildeten die Grundlage fiir die Miinchner Damenakademie,
welche die junge Kiinstlerinnenorganisation 1884 errichtete und deren Unter-
richtskurse allen Vereinsmitgliedern offenstand.

“Die Unterrichtskurse ...bezwecken den studierenden Kiinstlerinnen Ge-
legenheit zu geben, gemeinschaftlich unter Leitung bewéhrter Lehrkréfte
bei moglichst geringen Kosten ernste Kunststudien zu verfolgen”®, hiefl es
im Paragraph 1 der Statuten, welche die Kunstgewerblerin Clementine von
Braunmiihl fiir die Unterrichtskurse entwarf.%

Bei der Einrichtung der vereinseigenen Ausbildungsstéitte fiir bildende
Kiinstlerinnen achtete die Griinderin und erste Vorsitzende darauf, die Damen-
akademie nicht als Konkurrenzanstalt zur Kunstgewerbeschule aufzubauen.
Dennoch geriet Clementine von Braunmiihl in Konflikt mit ihrem Vorgesetz-
ten, dem Direktor der Kunstgewerbeschule, so daf} sie sich gezwungen sah, die
Leitung der Kurse an der Damenakademie und den Vereinsvorsitz abzugeben,
um ihre staatliche Anstellung nicht zu riskieren.?” Als ihre Nachfolgerin im Amt
der ersten Vorsitzenden stellte sich die Blumen- und Landschaftsmalerin So-
phie Dahn-Fries” (11898) im Jahre 1885 zur Verfiigung. Die Akademieleitung

93Weihnachtsmessen, auf denen vornehmlich kunstgewerbliche Arbeiten angeboten wur-
den, erfreuten sich besonders in den Jahren 1891 bis 1902 sowie 1911 bis 1915 grofler Be-

liebtheit.
94K iinstlerinnen-Verein Miinchen e.V. Jahresbericht und Rechenschaftsbericht fiir das

Vereinsjahr 1906/07 und Mitgliederverzeichnis 1907/08, Miinchen 1908.
9Statuten fiir die Unterrichts-Kurse des Kiinstlerinnen-Vereins Miinchen, Damen-

Akademie, Oktober 1918.
9Vgl. von Braunmiihl, Erinnerungen. In: Frauenleben in Miinchen, S. 219.
9TEbd.
9% Mitbegriinderin des Miinchner Kiinstlerinnenvereins, ab 1889 Direktorin der Damenaka-
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iibernahm Marie von Welschbrunn, die diese Arbeit 28 Jahre lang ausiiben
sollte.”

Die Vereinsschule bezog bereits zwei Jahre nach ihrer Griindung grofle-
re Rdume. Weil diese sich nach weiteren zwei Jahren wiederum als zu klein
fiir die wachsende Schiilerinnenschar erwiesen, mieteten die Kiinstlerinnen ein
Atelierhaus in der Tiirkenstraf8e in Miinchen.!%

Die Zahl der Studierenden nahm um die Jahrhundertwende sehr stark
zu. Wihrend im Vereinsjahr 1896/97 an der Damenakademie noch 130 Ta-
gesschiilerinnen und 50 Hospitantinnen ausgebildet wurden, zihlten die Ver-
antwortlichen bereits drei Jahre spéiter 206 Tagesschiilerinnen und 57 Hospi-
tantinnen.'®! Der Erfolg der Schule ist zum Teil dadurch zu erkldren, daf das
Aktzeichnen und -malen nach lebenden Modellen gelehrt wurde. Der Besuch
von Aktkursen an den staatlichen Unterrichtsanstalten war Frauen némlich
untersagt.'??

Der rasche Anstieg der Schiilerinnenzahlen bestérkte den Kiinstlerinnenver-
ein, ein eigenes Schul- und Vereinshaus zu errichten. Die grof3ziigige finanzielle
Unterstiitzung der Vorsitzenden Sophie Dahn—Fries sowie Stiftungen von wei-
teren Vereinsmitgliedern, der Verkauf von Anteilscheinen, die Aufnahme eines
Darlehens und ein 6ffentlicher Zuschufl von 500 Mark ermdoglichten diese Inve-
stition.!®® Das dreistockige Gebiude mit Ateliers und einem Gesellschaftssaal
in der Barerstrafe 21 konnte im April 1899 eingeweiht werden.!%4

Nach der Fertigstellung des Schulhauses hielt der Zustrom an Studentinnen

an und erreichte in den Jahren 1905 bis 1909 den Hochststand von circa

demie.
9Thre Nachfolgerin wurde 1913/14 Paula Heldrich.

1001 den Jahren 1887 und 1888 war Kéthe Kollwitz an der Miinchner Kiinstlerinnenschule
eingeschrieben und besuchte die Malklasse von Ludwig Herterich. Unter anderem studierten
an der Damenakademie Maria Slavona und Gabriele Miinter. — Vgl. Kollwitz, Tagebiicher,
S. 737f.

101K {instlerinnen-Verein Miinchen. Jahresbericht fiir das Vereinsjahr 1896/97, Miinchen
1898; Kiinstlerinnen-Verein Miinchen e. V. Jahresbericht fiir das Vereinsjahr 1899/1900 und
Mitgliederverzeichnis 1900/1901, Miinchen 1900.

102Dje Frau. Monatsschrift fiir das gesamte Frauenleben unserer Zeit. Organ des Bundes
Deutscher Frauenvereine, 1. Jg., Heft 5, Februar 1894, S. 342.

103ygl. Jahresberichte fiir die Vereinsjahre 1897/98, 1899/1900, 1906/07 und 1907/08;
Wolfgang Ruppert, Der moderne Kiinstler. Zur Sozial- und Kulturgeschichte der kreati-
ven Individualitéit in der kulturellen Moderne im 19. und frithen 20. Jahrhundert, 2. Aufl.
Frankfurt am Main 2000, S. 159.

104yg]. Jahresbericht 1906/07; Anna Freund, Festgabe zum Jubilium des Kiinstlerinnen-
Vereins Miinchen, 1882-1907, Miinchen 1907, S. 4.
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300'% Tagesschiilerinnen und Hospitantinnen.'% Spétestens am Ende des
ersten Jahrzehnts des 20. Jahrhunderts nahm die Zahl der Studierenden an
der Damenakademie ab. Im Schuljahr 1909/10 verzeichnete der Verein jedoch
immer noch 234 Tagesschiilerinnen, 28 Hospitantinnen und 51 Vortragsbesu-
cherinnen.'” Im letzten Schuljahr vor dem Ersten Weltkrieg war die Zahl der
Tagesschiilerinnen bei 120 Frauen angelangt, die Abendkurse besuchten 19 und
die Vortriige vier Teilnehmerinnen.!%® Fiinf Jahre nach der Schulgriindung
veranstaltete der Verein die erste Ausstellung von Schiilerinnenarbeiten,
welche in den folgenden Jahren in den R#Aumen des Kiinstlerinnenhauses

erfolgreich fortgesetzt wurden.'%”

Der Kiinstlerinnenverein Miinchen erhielt von der Stadt Miinchen und vom
Bayerischen Staat finanzielle Hilfen zur Unterhaltung seiner Kunstschule.
Einen jihrlichen Betrag von 500 Mark stellte der Miinchner Magistrat seit Be-
zug des Vereins- und Atelierhauses 1899 bis zur SchlieBung der Anstalt 1920
zur Verfiigung.!'? Die Staatszuschiisse beliefen sich ab 1894 auf 2000 Mark, im
Jahre 1900 besserte die bayerische Regierung auf 5000 Mark auf.!'! In einer
Petition forderten die Miinchnerinnen 1912 die Erhohung der Leistungen auf
12000 Mark, erreicht wurde jedoch nur die Aufstockung des Betrages auf 8000
Mark.!12

Die finanzielle Unterstiitzung, welche Bayern der Kiinstlerinnenorganisati-

on und ihrer Ausbildungsstitte gewihrte, war deutlich hoher als die Betrage,

105Dje Teilnehmerinnen an den Vortrigen nicht mitgerechnet.
106GSchuljahr 1905/06: 282 Tagesschiilerinnen, 32 Hospitantinnen bei den Abendkursen.

Schuljahr 1908/09: 270 Tagesschiilerinnen, 21 Hospitantinnen bei den Abendkursen und 45

Teilnehmerinnen an den Vortrigen.
107K iinstlerinnen-Verein Miinchen e.V. Jahresbericht und Rechenschaftsbericht fiir das

Vereinsjahr 1909/10 und Mitgliederverzeichnis 1910/11, Miinchen 1911. — Schuljahr
1911/12: 183 Tagesschiilerinnen, 22 Hospitantinnen fiir Abendkurse und 39 Teilnehmerinnen

an den Vortrigen.
108vgl. Jahresberichte fiir die Vereinsjahre 1905/06 bis 1913/14.
109yg]. zahlreiche Ausstellungsbesprechungen in der Zeitschrift Die Kunst fiir alle. Malerei,

Plastik, Graphik, Architektur.
10GtadtA M, Kulturamt, Nr. 133, Kiinstlerinnen-Verein Miinchen.
11yg]l. Ruppert, Der moderne Kiinstler, S. 159ff und Monika Meister, “Malweiber”. Der

Miinchner Kiinstlerinnen-Verein um die Jahrhundertwende. Radiosendung des Bayerischen
Rundfunks am 7.7.1996. Maschinenschriftl. Manuskript. — Eine Fassung befindet sich in
der Monacensia-Bibliothek Miinchen.

12K iinstlerinnen-Verein Miinchen e.V. Jahresbericht und Rechenschaftsbericht fiir das
Vereinsjahr 1911/12 und Mitgliederverzeichnis 1912/13, Miinchen 1912; Kiinstlerinnen-
Verein Miinchen e. V. Jahresbericht und Rechenschaftsbericht fiir das Vereinsjahr 1913/14
und Mitgliederverzeichnis 1914/15, Miinchen 1914.
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welche Preuflen dem Verein der Kiinstlerinnen und Kunstfreundinnen zu Ber-
lin zukommen lief}. Die Zeichen- und Malschule in Berlin erhielt erst ab 1911
die Summe von 5000 Mark und dies obwohl die Anstalt deutlich mehr Frauen
unterrichtete als die Miinchner Damenakademie. Der bayerische Staat zeigte
sich mit seinen Zuwendungen fiir die weibliche Kunstausbildung als engagierter
Kunstforderer. Der hohe Zuschuf schiitzte wie in Berlin die Regierung vor den

Forderungen nach einer staatlichen Ausbildungsmoglichkeit fiir Kiinstlerinnen.

Mit dem Ausbruch des Krieges stellte die Kiinstlerinnenvereinigung ihr Schul-
und Vereinshaus der Konigin und dem Roten Kreuz zur Verfiigung. Zunéchst
wurde das Haus fiir die Unterbringung von Kriegswaisen ausgestattet. Noch
bevor das Gebdude entsprechend eingerichtet war, beschlagnahmte es die Mi-
litdrbehorde und funktionierte die Rdume fiir die Unterbringung von Kriegs-
freiwilligen um. Ab Oktober 1914 unterstand das ehemalige Kiinstlerinnen-
haus deshalb dem Militirkommando.''® Um den Kunstunterricht wenigstens
notdiirtig aufrechtzuerhalten, mietete der Verein Ateliers an. Erst nachdem die
Soldaten im Sommer 1917 das Gebdude in der Barerstrafle gerdumt hatten,
konnten die Miinchner Kiinstlerinnen ihr Heim wieder beziehen. Doch bevor
der Schulbetrieb startete, mufiten erst Reparaturen durchgefiihrt werden, so
dal am Ende des Ersten Weltkrieges die Barmittel des Vereins vollig erschopft
waren. !4

Die Anzahl der Schiilerinnen indessen war in den Kriegsjahren weiter ge-
sunken. Im Schuljahr 1918/19 wurden gerade noch 91 Tagesschiilerinnen un-
terrichtet. Im Jahre 1920 schlofl die Damenakademie fiir immer ihre Tore,
nachdem die weiblichen Studierenden an der Kunstakademie in Miinchen die
Zulassung erhalten hatten. Die Einstellung des Schulbetriebes zog den Ver-
kauf des Gebédudes in der Barerstrafie nach sich. Die Vereinsrdume blieben
jedoch dort, da der Miinchner Kiinstlerinnenverein den ersten Stock weiterhin

als Mieter nutzen konnte.''®

Die sozialfiirsorgerischen Mafinahmen

Neben dem fachlichen und geselligen Kontakt zu Kolleginnen und der Méglich-

keit der kiinstlerischen Aus- und Weiterbildung kiimmerte sich der Kiinstle-

113 Jahresbericht 1913/14. — Den Unterhalt fiir das Vereinsgebéude hatte jedoch weiterhin

der Verein aufzubringen.
14GtadtA M, Kulturamt, Nr. 133, Kiinstlerinnen-Verein Miinchen.
H5Erst im Mirz 1935 erfolgte ein Umzug in die Akademiestrae 17 und 19. — StadtA M,

ZA—Kunst, Miinchner Kiinstlerinnenverein, Miinchner Neueste Nachrichten, 14.1.1935.
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rinnenverein Miinchen um eine soziale Absicherung der Kunstschaffenden. Zu
diesem Zweck wurde eine Vorschuf8- und Unterstiitzungskasse!'®, eine Kranken-
versicherung, verschiedene Stiftungen und Studienfreipléitze fiir Schiilerinnen
eingerichtet. Der Krankenversicherung hatten alle ordentlichen und studenti-
schen Mitglieder — ausgenommen die auswirtigen Personen — beizutreten.
Der Kiinstlerinnenverein handelte mit dem stiddtischen Krankenhaus giinstige
Konditionen fiir eine Versorgung aus, so daf3 die Vereinsmitglieder bis zu sechs
Wochen unentgeltlich drztliche Behandlung, Verpflegung und Unterbringung
in Anspruch nehmen konnten. Der Jahresbeitrag betrug 1,50 Mark, der Verein
zahlte den gleichen Betrag nochmals in die Kasse ein.!'” Erst nach dem Ersten
Weltkrieg, am 1. April 1921, griindete die Organisation eine eigene Kranken-
kasse. Ab dem Vereinsjahr 1912/13 bot die Miinchner Vereinigung auch eine
Unfallversicherung an.''® Fiir die Sozialwerke schufen die Kiinstlerinnen einen
eigenstindigen Hilfsverein, der dem Hauptverein angegliedert wurde.!''® Au-
erdem bestand seit 1908/1909 das Angebot des Barons von Cramer-Klett!%°,
einen Erholungsaufenthalt in Mitterndorf am Chiemsee!'?! zu nutzen; im Jahre
1932 vermachte die Kunstfreundin Elfriede Kohnstamm-Laffert dem Verein

sogar ein eigenes Erholungsheim in Baierbrunn im Isartal.!??

Die Miinchner Kunstfreundinnen und die Mitgliederstatistik

Mit dem Grundstiickskauf und dem Neubau eines eigenen Hauses hatte sich
der Kiinstlerinnenverein Minchen 1899 hoch verschuldet. Nicht zuletzt die-
se Tatsache zeigt, wie sehr sich die Korporation um den talentierten Nach-
wuchs bemiihte und die bildungspolitische Selbsthilfemafinahme ins Zentrum
ihrer Vereinsaktivitidten riickte. Diese Absicht bekréftigte Anna Freund in ihrer

Schrift zum 25jidhrigen Jubildum des Kiinstlerinnenvereins Minchen: “Neben

16 Der Verein vergab Darlehen bis zu 300 Mark gegen ein Pfand oder gegen eine Biirgschaft.
Die Kredite waren im ersten Jahr zinsfrei, ab dem zweiten Jahr fielen Zinsen in Hohe von
vier Prozent an, am Ende des dritten Jahres mufite die gelichene Summe zuriickgezahlt
werden. — Satzung 1898, Paragraph 30 bis 33.

H7Ebd., Paragraph 29.

18K iinstlerinnen-Verein Miinchen. Unter Allerhéchsten Protektorat Ihrer Majestit der

Ko6nigin Maria Theresia von Bayern e. V. Jahresbericht und Rechenschaftsbericht fiir das

Vereinsjahr 1912/13 und Mitgliederverzeichnis 1913/14, Miinchen 1913.
19Freund, Festgabe zum Jubildum, S. 16.
120Vermutlich handelt es sich um Freiherr Theodor von Cramer-Klett, geboren 1874 in

Niirnberg.
121 Jahresbericht 1912/13.
122GtadtA M, ZA-Kunst, Miinchner Kiinstlerinnenverein, Miinchner Neueste Nachrichten,

“Die Frau”, Nr. 275, 9.10.1932.

49



dem Zusammenschlufl der Kréfte zu gegenseitiger Forderung und Stirkung
war eine Hauptaufgabe des neuen Vereins die Schaffung einer Ausbildungsge-
legenheit fiir die jungen Talente.”!23

Das Engagement der Miinchner Kiinstlerinnen ist im Zusammenhang mit
den Ausbildungs- und Frauenerwerbsbestrebungen der Frauenbewegung im
19. Jahrhundert zu sehen, welche sich darum bemiihte, der nachwachsenden
Frauengeneration durch die Einrichtung von Schulen und Ausbildungsstéitten
eine Grundlage fiir eine spiitere Erwerbstitigkeit zu schaffen.!?* Aus diesem
Kontext heraus ist auch zu verstehen, warum sich die Vereinigung ab 1912/13

125

an der Berufsberatung der Miinchner Frauenvereine beteiligte'> und sich als

Mitglied dem Hauptverband Bayerischer Frauenvereine anschlof}.!?®

Die Bildungsbewegung konnte jedoch nur in Verbindung mit einem finanz-
kraftigen Mitgliederklientel handlungsfiahig sein. Deshalb wurden kunstlieben-
de und kunstunterstiitzende Mitglieder besonders umworben. Als Kunstfreun-
dinnen nahm die Vereinigung Damen auf, “von denen der Ausschufi besonde-
re Anregung in kiinstlerischer Beziehung oder Unterstiitzung in praktischen
Vereinszwecken” erwartete. Zu Ehrenmitgliedern ernannte die Korporation
Personlichkeiten, “welche sich um den Verein oder die Frauensache in her-
vorragender Weise verdient gemacht haben”!?”. Thre Wahl erfolgte durch die
Generalversammlung in geheimer Abstimmung. Seit dem Vereinsjahr 1907/08
wurden speziell fordernde Mitglieder eingeladen, sich fiir die Kiinstlerinnen zu
engagieren. Diese Personen konnten auch ménnlichen Geschlechts sein. Thre
Zahl schwankte in den Jahren 1897 bis 1921 zwischen 13 und 16 Personen.

In den Expansionsjahren, in denen die Planungen fiir das Vereinshaus in
Angriff genommen wurden, gelang es dem Vorstand, die konigliche Familie
Bayerns fiir das Protektorat zu gewinnen. Die Prinzessinnen Maria Therese
von Bayern'?® (1849-1919) und Maria de la Paz'?? (1862-1946) wurden im Ver-
einsjahr 1897/98 als Ehrenmitglieder begriifit. Im Vereinsjahr 1912/13 stellte

123Freund, Festgabe zum Jubildum, S. 4.

124Clementine von Braunmiihl engagierte sich auch fiir die Griindung eines M#dchengym-
nasiums in Miinchen. — Vgl. von Braunmiihl, Erinnerungen. In: Frauenleben in Miinchen,
S. 224.

125Der Kiinstlerinnenverein wurde von der Zentrale fiir Berufsberatung in Miinchen speziell
fiir kiinstlerische Fachfragen hinzugezogen. — Jahresbericht 1912/13.

126Das Beitrittsjahr ist nicht bekannt. Es ist jedoch vor dem Jahr 1913 anzusetzen.

127Satzung 1898, Paragraph 4.

128 Ehefrau von Ludwig III.

129Die Ehefrau von Ludwig Ferdinand von Bayern.
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sich Marie Therese als Kénigin von Bayern als Protektorin zur Verfiigung.'*® So
nahmen sich die Wittelsbacherinnen der weiblichen Kiinstlerschaft an, wihrend
ihre Eheméanner als Kunstforderer der Miinchner Kunstgenossenschaft und
Miinchner Secession auftraten.

Die Kunstfreundinnen bildeten eine kleine Gruppe innerhalb des Vereins,
sie {iberschritten im Laufe der Vereinsjahre kaum die Zahl von circa 80 Frau-
en. Nachdem im Vereinsjahr 1896/97 35 Kunstfreundinnen verzeichnet werden
konnten, gelang es in den Jahren nach der Fertigstellung des Vereins- und
Ateliergebiiudes die Zahl der Kunstfreundinnen zu verdoppeln.'3! Die Zunah-
me der unterstiitzenden Mitglieder diirfte das Verdienst der Malerin Johanne
Tecklenborg (1851-1933) sein, die nach dem Tod der langjéhrigen Vorsitzenden
Sophie Dahn-Fries im Jahre 1898 den Vereinsvorsitz iibernahm!®? und gesell-
schaftliche Kontakte zum Wohle des Vereins nutzte. Die Unterstiitzung durch
kunstférderndes Publikum war gerade in den ersten Jahren nach den aufer-
ordentlichen Aufwendungen fiir den Bau der Vereinsschule dringend geboten.
Als Anreiz fiir die Mitgliedschaft gab es eine Jahresgabe, welche von den Ver-
einskiinstlerinnen gefertigt wurde. Die Kunstschaffenden ihrerseits wetteiferten
um den ausgeschriebenen Preis, welchen die Vereinigung fiir das gelungenste
Geschenk vergab.

Nach einem leichten Riickgang der kunstverstindigen Freundinnen um 1905
kamen in den darauffolgenden Jahren wieder neue Damen hinzu, so dafl im
Vereinsjahr 1908/09 mit 71 Kunstfreundinnen eine weitere Hochstzahl erreicht
wurde. Thr Anteil blieb bis zum Ausbruch des Ersten Weltkrieges auf diesem
relativ hohen Niveau, um dann in den Krisenjahren sich immer mehr zu ver-
ringern. Am Ende des Krieges blieben gerade mal 36, 1921 nur noch 29 Kunst-
freundinnen dem Verein erhalten. Diese Zahl entspricht einem Anteil von fiinf
Prozent bei insgesamt 571 Mitgliedern. In den Jahren 1897 bis 1917 schwankte
der Anteil zwischen acht und zehn Prozent. Nur fiir den Zeitraum von 1898
bis 1903 war eine etwas hohere Rate von zehn bis elf Prozent zu verzeichnen.

Die beiden Personengruppen, um die sich der Kiinstlerinnenverein

bemiihte, ndmlich die auszubildenden Kiinstlerinnen'®® und die Kunstfreun-

130 Jahresbericht 1912/13.
131Das Vereinsjahr 1902/03 verzeichnete 79 Kunstfreundinnen.
132Tm engeren Vorstand safien 1896/97: stellvertretende Vorsitzende Johanne Tecklenborg,

Schriftfiihrerin und Kassiererin Lilly Freund. Nach der Neuwahl der bisherigen stellvertreten-
den Vorsitzenden iibernahm Tkla Freiin von Fabrice (ab 1902/03 Ehrenmitglied des Vereins)
den stellvertretenden Posten. In den darauffolgenden Jahren erfuhr das Amt der zweiten

Vorsitzenden hiufigen Wechsel.
133«Minderjéhrige Kunststudierende und Schiilerinnen der Damen-Akademie, der kgl.

Kunstgewerbeschule, sowie jeder andern Privatschulen oder Privatateliers”. — Statuten
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dinnen, erhielten bis ins Jahr 1901 den gleichen Mitgliederstatus und zdhlten
zu den auflerordentlichen Mitgliedern. Sie besaflen “weder Stimmrecht in
der Generalversammlung noch irgend welche Wahlfihigkeit”!?*. Auch die
Ehrenmitglieder'®> waren nicht berechtigt, an Vereinswahlen teilzunehmen;
im Unterschied zu den Kunstfreundinnen waren sie von der Beitragspflicht
entbunden.

Im Gegensatz zu den auflerordentlichen Mitgliedern nahm die Gruppe der
Kiinstlerinnen eine ganz andere Entwicklung. Nachdem die Kunstschaffenden
im Vereinsjahr 1896/97 167 Personen umfafiten, stieg diese Zahl kontinuierlich
an — mit Ausnahme eines kleinen Riickgangs um 1906 — und erreichte erst im
Vereinsjahr 1917/18 die Héchstmarke von 290 Kiinstlerinnen.'3® Offensichtlich
hatte der Kiinstlerinnenverein Miinchen auch in den Kriegsjahren seine
Attraktivitat fiir die anwachsende Schar von Malerinnen, Bildhauerinnen,
Grafikerinnen und Kunstgewerblerinnen nicht verloren. Auflerdem profitierte
diese Mitgliedergruppe von den ehemaligen Schiilerinnen, die schon in der
Ausbildungszeit der Vereinigung beigetreten waren und nach einem Jahr
oder spiter in die Klasse der ordentlichen Mitglieder wechselten. Der hohe
Anteil von Studierenden ist auch dafiir verantwortlich, da von 1900 bis
1911 die Zahl der auflerordentlichen Mitglieder die der ordentlichen um das
Doppelte iiberstieg. Dennoch behielten die Kiinstlerinnen weitgehend die

Verantwortung fiir die Vereinsgeschicke.

Die Gesamtmitgliederzahl wuchs bis kurz vor dem Ersten Weltkrieg: Das
Vereinsjahr 1911/12 vermerkte mit 792 Personen die hochste Anzahl von
Mitgliedern. Die Jahre vor 1902 brachten den stirksten Mitgliederanstieg.'3”
Verantwortlich fiir diese Entwicklung war der enorme Zustrom von Aus-
zubildenden. Trotzdem blieb die Zahl der Mitglieder in Miinchen deutlich
unter dem Niveau, welches der Verein der Kiinstlerinnen und Kunstfreun-

dinnen zu Berlin erreichte. Hierfiir diirfte unter anderem der relativ hohe

1898, Paragraph 4.

134Ehd.

135Die Zahl der Ehrenmitglieder schwankte zwischen drei und sechs Personen. Neben den
bayerischen Prinzessinnen z&hlten zu den Ehrenmitgliedern Ilka Freiin von Fabrice, Mathilde

Freytag und Annie Freifrau von Cramer—Klett.
136Tm Vereinsjahr 1905/06 meldeten sich viele Schiilerinnen, die bisher zu den auflerordent-

lichen Mitgliedern z#hlten, in die Gruppe der ordentlichen Mitglieder. — Kiinstlerinnen-
Verein Miinchen e. V. Jahresbericht und Rechenschaftsbericht fiir das Vereinsjahr 1905/06

und Mitgliederverzeichnis 1906/07, Miinchen 1906.
137Im Vereinsjahr 1895/96 z#hlte der Kiinstlerinnenverein noch 283 Frauen.
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jahrliche Mitgliedsbeitrag von acht Mark verantwortlich sein. Bis zum Ende
des Krieges sank die Gesamtzahl auf die Marke, die im Laufe des Jahres
1901 iiberschritten worden war: Nur noch 629 Frauen standen auf der
Mitgliederliste. Die riicklaufige Entwicklung setzte sich in den 1920er Jah-

ren dramatisch fort, 1927 war die Organisation auf 182 Frauen geschrumpft.'3

Mit Martha Giese(-Breslau)'?® (1860-1923) wechselte der Vorsitz im Herbst
1904 von Johanne Tecklenborg'*? zu der aus Breslau stammenden Landschafts-
malerin.!'*! Mit der Neuwahl einer Vorsitzenden #nderte die Generalversamm-
lung auch die Vereinsstatuten, wobei nicht bekannt ist, um welche Neuformu-
lierungen es sich handelte.

Die Quellen iiber die Vereinsgeschichte in den 1920er und 1930er Jah-
ren sind rar. Die Ehefrau des Malers Max Eduard Giese (1867-1916), beide
wohnhaft in Neu-Pasing, fiihrte den Vorsitz bis zu ihrem Tod im November
1923. Vermutlich {ibernahm Johanna Hoke!4?die Vereinsleitung.'**Im Jahre
1932 feierte der Kiinstlerinnenverein Minchen sein 50jéhriges Jubildum mit
einer Ausstellung. Den Ubergang in die nationalsozialistische Zeit 16schte die
Miinchner Organisation nicht aus, 1937 wurde der Verein noch in der Liste der
Kiinstlervereine im Mitteilungsblatt der Reichskammer der bildenden Kiinste
gefiihrt.'** Uber das Ende des Vereinslebens ist nichts bekannt.

138 Jahrbuch des Bundes Deutscher Frauenvereine 1921-1927. Hg. v. Else Ulich-Beil, Mai
1927, Mannheim /Berlin/Leipzig 1927. — Den Angaben von 644 Gesamtmitgliedern im Ok-
tober 1924 ist zu miflitrauen. Siehe: Handbuch des Kunstmarktes. Kunstadref3buch fiir das
Deutsche Reich, Danzig und Deutsch-Osterreich. Geleitwort von Max Osborn, Berlin 1926,

S. 72.
139Mitglied beim Verein Schlesischer Kinstlerinnen. — Dresslers Kunsthandbuch, Bd. 2.

Das Buch der lebenden deutschen Kiinstler, Altertumsforscher, Kunstgelehrten und Kunst-

schriftsteller. Bildende Kunst. Hg. v. Willy Oskar Dressler, 9. Jg., Berlin 1930.
140Gje legte ihr Amt als Vorsitzende im Friihjahr 1904 “wegen des Verhaltens eines Tei-

les der Mitglieder nieder”. Der Anlaf} fiir Differenzen ist unbekannt. Mo6glicherweise stehen
sie im Zusammenhang mit unterschiedlichen Auffassungen iiber die Fortsetzung der Weih-
nachtsmessen, welche im Verein sehr umstritten waren und deshalb 1903 ausgesetzt wurden.

— Vgl. Die Kunst fiir Alle, 19. Jg., 1903/04, S. 388; Jahresbericht 1906/07.
H41Gtellvertretende Vorsitzende Antonie Weber, Schriftfiihrerin und Kassiererin Emma

Wittig—-Wimmer, ihre Stellvertretung E. A. Backert. — Kiinstlerinnen-Verein Miinchen
e. V. Jahresbericht und Rechenschaftsbericht fiir das Vereinsjahr 1903/04 und Mitglieder-

Verzeichnis 1904/05, Miinchen 1904.
142Geit dem Vereinsjahr 1915/16 fungierte sie als stellvertretende Vorsitzende.
13 Genauere Angaben zu den Vorstéinden sind nicht zu machen. Das Jahrbuch des BDF

(1921-1927) nannte 1927 Frau Sanitéitsrat Dr. Hecke als Vorsitzende. Spétestens 1932 hatte

Johanna Hoke wieder den Vorsitz inne.
M4\ itteilungsblatt der Reichskammer der bildenden Kiinste, 2. Jg., Heft 3, 1937, S. 15.
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Der Kiinstlerinnenverein Miinchen begriff sich als eine Organisation, die sich
verstirkt um die Madchenausbildung im kiinstlerischen Bereich und um den
beruflichen Austausch und menschlichen Kontakt unter den Kiinstlerinnen
sorgte. Das Vereins- und Schulmanagement leisteten mafigeblich die kunsttéati-
gen Frauen, ohne jedoch auf die finanziellen Mittel und die gesellschaftlichen
Verbindungen von kunstinteressierten und -férdernden Personen zu verzich-
ten. Die Kunstfreundinnen wurden jedoch an den mafigeblichen Vereinsent-
scheidungen nicht beteiligt; ihr Anteil an der Gesamtmitgliederzahl iiberschritt
kaum mehr als zehn Prozent.

Besondere Unterstiitzung erfuhr die Korporation durch das Haus Wittels-
bach und die bayerische Regierung. Als die hohen Zuwendungen nach der Ab-
dankung der Monarchie entfielen, mufite der Verein seinen Bildungsauftrag
zuriicknehmen. Mit der SchlieBung der Damenakademie ging seine wichtigste

Vereinsaufgabe verloren.
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3 Der Malerinnenverein Karlsruhe

Der Malerinnenverein Karlsruhe entstand im Jahre 1893. Eine Darstellung
iiber die Umstédnde der Entstehung und iiber die beteiligten Personen ist lei-
der nicht erhalten, es fehlen ebenso die Vereinsstatuten.'*® Im Gegensatz zu
den Vereinigungen in Berlin und Miinchen errichteten die Karlsruherinnen kei-
ne eigene Kunstschule. Denn in der Karlsruher Residenzstadt bestand bereits
seit, acht Jahren eine Malerinnenschule, als die Kiinstlerinnenorganisation ins
Leben gerufen wurde (sieche Abbildung 2). Die Konstituierung der badischen
Korporation ist deshalb im Kontext der verschiedenen Bildungsmafinahmen
fiir kiinstlerische Frauenarbeit zu betrachten, welche zwischen 1860 und dem

Beginn des 20. Jahrhunderts eingerichtet worden waren.

Die kunstgewerblich orientierte Ausbildung in Karlsruhe

146 und

In Baden sorgten sich der 1859 gegriindete Badische Frauenverein
die GroBherzogin Luise von Baden (1838-1923) sehr engagiert um eine
kiinstlerisch-gewerbliche Ausbildung. Fiir junge Madchen aus gehobenen Krei-
sen schuf der Frauenverein auf Anregung der Landesfiirstin 1867 Kurse zur
Férderung feiner Handarbeiten. Um kiinstlerisch hochwertige Textilarbeiten
nach eigenen Entwiirfen fertigen zu konnen, erhielten die Schiilerinnen auch
Zeichenunterricht. Diese Ausbildungskurse miindeten 1880 in eine Zeichenschu-
le und in die Kunststickereischule.'*” Dieser gewerblichen Fachschule wurde

1903 eine Weberei angeschlossen.'*® Seit 1890 unterhielt der Badische Frauen-

145G liicklicherweise sind im Nachlaf3 von Dora Horn-Zippelius, der sich im Privatarchiv
von Dr. Adelhard Zippelius befindet, Jahresberichte, Programme und Mitgliederlisten er-
halten geblieben, die iiber die Geschichte des Malerinnenvereins Karlsruhe der Jahre 1904
bis 1913 Aufschlufl geben: Berichte iiber die Vereinsjahre 1904/05 bis 1910/11, Protokolle
der Generalversammlungen in den Jahren 1904, 1906 bis 1908, 1910, 1912 und 1913, Vereins-
programme der Jahre 1905/06, 1906/07 und 1909/10 sowie Mitgliederlisten der Vereinsjahre

1905/06 und 1909/10.
146Der Verband nahm sich der Krankenpflege, der Kindererziehung, der Fiirsorge und der

Verbesserung der Erwerbsmoglichkeiten fiir Madchen und Frauen an.
147V gl. Zwischen Schule und Fabrik. Textile Frauenarbeit in Baden im 19. und 20. Jahrhun-

dert. Bearbeitet von Brigitte Heck u. a. Ausstellung des Badischen Landesmuseums Karlsru-
he und des Museums fiir Volkskunde, Staatliche Museen zu Berlin, Preuflischer Kulturbesitz
1993. [Volkskundliche Versffentlichungen des Badischen Landesmuseums Karlsruhe, Bd. 1],
Sigmaringen 1993, S. 32 und S. 75f.

148Die Weberei wurde vom Malerinnenverein Karlsruhe finanziell unterstiitzt. — Vgl. Su-
sanne Asche, Fiirsorge, Partizipation und Gleichberechtigung — die Leistungen der Karlsru-
herinnen fiir die Entwicklung zur Grofistadt (1859-1914). In: Susanne Asche u. a., Karlsruher
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verein ein kunstgewerbliches Atelier, das sich aus der Zeichenschule entwickelt
hatte.

Eine weitere Moglichkeit, sich in den angewandten Kiinsten ausbilden zu
lassen, er6ffnete sich im Wintersemester 1901/02, als an der staatlichen Kunst-
gewerbeschule eine Damenklasse eingerichtet wurde. Im Jahre 1907 wurden
gemischt geschlechtliche Klassen eingefiihrt. Bis in die ersten Jahre des Er-
sten Weltkrieges nahm die Zahl der Studentinnen an der Kunstgewerbeschule
Karlsruhe zu, so dafl im Jahre 1915 69 Schiiler und 32 Schiilerinnen verzeichnet

wurden.'4?

“Die Malerinnen-Schule soll es als ihr vornehmstes Ziel betrachten,

den Dilettantismus zu bekdmpfen”. Die Malerinnenschule Karlsruhe

Kurz nachdem in der bayerischen Metropole die Frauenkunstschule ertffnet
worden war, plante die badische Groflherzogin, in Karlsruhe eine &hnliche Ein-
richtung zu griinden. Fiir dieses Unternehmen versuchte sie, Clementine von
Braunmiihl, die Initiatorin des Kiinstlerinnenvereins Minchen und der Miinch-
ner Damenakademie, zu gewinnen. Die Kunstgewerblerin lehnte jedoch das
Angebot ab, eine badische Unterrichtsanstalt fiir Frauen einzurichten und de-
ren Leitung zu iibernehmen. Sie wollte ihre staatliche Anstellung nicht gegen
eine private tauschen.'

Und dennoch: Im Jahre 1885 konnte eine badische Malerinnenschule un-
ter dem Protektorat der Groflherzogin Luise ins Leben gerufen werden. Die
Karlsruher Kunstschule ging aus einer Damenklasse des Malers Paul Borg-
mann (1851-1893) hervor, der sich mit Edmund Kanoldt (1845-1904), Max

Petsch (1840-1888) und Willi Déring (¥1850) zusammentat.'®' Die Akademie-

Frauen 1715-1945. Eine Stadtgeschichte. Mit Beitrdgen von Gerlinde Brandenburger—FEisele,
Gretel Haas-Gerber und Angelika Sauer. [Versffentlichungen des Karlsruher Stadtarchivs,
Bd. 15], Hg. v. Heinz Schmitt unter Mitwirkung von Ernst Otto Briunche, Karlsruhe 1992,

S. 223; Privatarchiv Adelhard Zippelius, Protokoll der Generalversammlung, 29.11.1904.
149Vg]. Brigitte Baumstark, Die Grofherzogliche Badische Kunstgewerbeschule in Karls-

ruhe 1878-1920. Dissertation, Karlsruhe 1988, S. 19 und S. 21; Dies., Kunstgewerblerinnen
in Karlsruhe und Baden. In: Frauen im Aufbruch? Kiinstlerinnen im deutschen Siidwesten
1800-1945. Stidtische Galerie im Prinz-Max—Palais Karlsruhe 25.3.-28.5.1995, Stidtische
Galerie “Lovis-Kabinett” Villingen-Schwenningen 18.6.-6.8.1995. Ausstellungskatalog. Hg.

v. d. Stadt Karlsruhe, Stidtische Galerie, Karlsruhe 1995, S. 151-164.
150Vg]. von Braunmiihl, Erinnerungen. In: Frauenleben in Miinchen, S. 218.
151Vgl. Gerlinde Brandenburger—Eisele, Malerinnen in Karlsruhe 1715-1918. In: Asche u. a.,

Karlsruher Frauen 1715-1945, S. 259; Gerlinde Brandenburger—Eisele, Von Hofdamen und
Malweibern. Karlsruher Kiinstlerinnen im 19. Jahrhundert. In: Frauen im Aufbruch? S.
129-149, bes. 135-138; Neumann, Kiinstlerinnen in Wiirttemberg, S. 73f.
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lehrer waren der Ansicht, “dafl mindestens ebensoviele Individuen weiblichen
wie ménnlichen Geschlechts zu kiinstlerischem Schaffen hervorragend beféhigt

d” 152.

sin ; weibliche Studierende wollten sie aber an deutschen Kunstschulen

nicht dulden. Fiir die talentierten Frauen, die “sich bei Frauen ebensogut

7153 "o ihre Auffassung, forderten sie gesonderte

fld]nden, wie bei Mannern
Ausbildungsstéitten. Es war das Ziel der Schule, nur begabte Damen zu un-
terstiitzen: “Der iiberhandnehmende und mit Pritension [sic!] auftretende Di-
lettantismus ist das Ubel, an dem die weibliche Kunstiibung krankt, wodurch
sie iiberhaupt in Verruf gebracht ist; die Malerinnen-Schule soll es als ihr vor-
nehmstes Ziel betrachten, den Dilettantismus zu bekdmpfen, die berufsméfige
ernste Arbeit mit aller Kraft zu fordern.” !5

Die Mal- und Zeichenklassen waren zunichst in der Karlsruher Bismarck-
strafle 41 untergebracht. Bereits zwei Jahre nach ihrem Bestehen zog die
Anstalt mit 45 Auszubildenden in die Westendstraflie 75. Ab dem Schuljahr
1893/94 bestand die Moglichkeit, eine Radierklasse zu besuchen. Ab 1900 wur-
de den Schiilerinnen gestattet, am Lithografieunterricht der Akademie der bil-
denden Kiinste teilzunehmen.

Die Schiilerinnenzahlen nahmen in den ersten zehn Jahren nach der
Griindung trotz des elitdren Anspruchs der Unterrichtsanstalt rasant zu: Im
Schuljahr 1894 /95 besuchten bereits 74 Frauen die Karlsruher Malerinnenschu-
le (siehe Abbildung 3).!% Die wohl bekannteste Schiilerin an der Malerinnen-
schule Karlsruhe war Sonia Delaunay'®® (*1885), die im Schuljahr 1904/05 die
Karlsruher Kurse belegte.

Das Jahr mit der hochsten Anzahl von Studentinnen fiel 1900 zusammen
mit dem 25jdhrigen Jubilium der Einrichtung. Ab diesem Jahr unterstiitz-
te auch der badische Staat die Schule jahrlich mit 1000 Mark. Bereits 1912
schrumpfte die Studentinnenzahl auf 27 Frauen, in den Jahren 1914 bis 1919
nahm die Quote weiter ab. Verantwortlich fiir diese Entwicklung waren der

Krieg und die Offnung der Landeskunstschule fiir das weibliche Geschlecht.

152Zitat aus dem Jahresbericht der Malerinnenschule aus dem Jahre 1888, GLA 235/40214.
Abgedruckt in: Ulrike Grammbitter, Die “Malweiber” oder: Wer kiifit den Kiinstler, wenn die
Muse sich selbst kiifit? In: Kunst in Karlsruhe 1900-1950. Ausstellung der Staatlichen Kunst-
halle Karlsruhe im Badischen Kunstverein 24.5.-19.7.1981. Hg. v. der Staatlichen Kunsthalle
Karlsruhe, Karlsruhe 1981, S. 27.

153Die Kunst fiir Alle, 4. Jg., 1888/89, S. 376.

1547itat aus dem Jahresbericht der Malerinnenschule aus dem Jahre 1888, GLA 235/40214.
Abgedruckt in: Grammbitter, Die “Malweiber”, In: Kunst in Karlsruhe, S. 27.

155Die Kunst fiir Alle, 10. Jg., Heft 20, 15.7.1895. — Im Schuljahr 1903/04 waren es 72
Schiilerinnen. — Vgl. Die Kunst fiir Alle, 19. Jg., 1903/04, S. 508.

1565ophie Terk-Stern aus St. Petersburg.
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Als im Jahre 1923 nur noch vier Studentinnen den Unterricht besuchten, wur-

de die Malerinnenschule Karlsruhe aufgeldst.'>”

Ein Malerinnenverein zur Kommunikation und beruflichen

Anregung

Viele Mitglieder des jungen Malerinnenvereins Karlsruhe besuchten wahr-
scheinlich die Unterrichtsanstalten in Karlsruhe oder waren ehemalige Schiile-
rinnen. Eine direkte Beziehung zu den kiinstlerischen Ausbildungsstéitten und
zu den Frauenschulen ist nicht nachzuweisen, obwohl das Mitgliederklientel des
Malerinnenvereins zunéchst stark kunstgewerblich orientiert war.

Die Kunst- und Kunstgewerbeschiilerinnen bildeten die auflerordentlichen
Mitglieder. Die Kunstfreundinnen zéhlten anders als beim Kiinstlerinnenverein
Miinchen nicht zu dieser Gruppe. Die ordentliche Mitgliedschaft war solchen
Frauen vorbehalten, “welche eine der bildenden Kiinste oder das Kunstgewerbe
sachgemif betr[ie]ben und wenigstens 2 volle Jahre studiert”'®® hatten.

Der Zweck und die Aufgaben der Karlsruher Malerinnenorganisation deck-
ten sich in den Grundziigen mit denen der bayerischen Schwestervereinigung:
“Der Verein will den kunst- und kunstgewerbetreibenden Damen in Karlsruhe
und Auswirtigen Gelegenheit geben zu zwanglosem Verkehr, sowie zu gegen-
seitiger Anregung und Forderung. Zu diesem Zweck bietet der Verein seinen
Mitgliedern: I. zur Geselligkeit: regelméflige Vereinsabende, die ein- oder mehr-
mals monatlich stattfinden, einzelne Abende werden zu grofieren Festen erwei-
tert oder im Friihjahr durch Ausfliige ersetzt, I1. zur Pflege der Fachinteressen:
die Auslegung von Kunstzeitschriften, durch Ausleihen von Biichern der Bi-
bliothek, ...durch Vortrdge, durch Preisausschreiben und durch Vermittlung
von Arbeitsauftrigen.” %

Die Karlsruher Kiinstlerinnen trafen sich wéihrend des Winterhalbjahres
von Oktober bis April zu geselligen Zusammenkiinften in den Rdumen des
staatlichen Konservatoriums fiir Musik. An diesen Vereinsabenden bestand
Gelegenheit, die neuesten Ausgaben von Kunst- und Kunstgewerbezeit-
schriften (Dekorative Kunst, Jugend, Die Werkstatt der Kunst, Studio,

157y gl. Grammbitter, Die “Malweiber”. In: Kunst in Karlsruhe, S. 27f. und S. 43; Gerlinde
Brandenburger, Die Malerinnenschule Karlsruhe. Unversffentlichte Magisterarbeit, Univer-
sitdt Karlsruhe 1980, S. 8-14; Brandenburger—Eisele, Malerinnen in Karlsruhe. In: Asche

u. a., Karlsruher Frauen 1715-1945, S. 259-265.
158 Dresslers Kunstjahrbuch. Ein Nachschlagebuch fiir deutsche bildende und angewandte

Kunst. Hg. v. Willy Oskar Dressler, Leipzig 1906, S. 242.
159Ebd. — Spitestens ab 1920 unterhielt der Verein auch ein Sommerhaus in Niebelsbach.

— Vgl. Neumann, Kiinstlerinnen in Wiirttemberg, S. 73, Fufinote 99.
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Kunstgewerbeblatt) einzusehen und sich mit gleichgesinnten Frauen bei “Thee,
Bier und belegte Broder zum Selbstkostenpreise”!%? ins Gesprich zu kommen.
Um das Zusammentreffen zu verschonern, luden die Verantwortlichen Géste
ein, die musikalische, rezitative oder tdnzerische Einlagen darboten. Die
obligatorischen Weihnachts- und Karnevalsfeste mit anspruchsvollen Darbie-
tungen erfreuten sich ebenso wie in Berlin und in Miinchen grofier Beliebtheit.
Diese besonderen Veranstaltungen, fiir deren Planung und Durchfiihrung ein
eigener Vergniigungsausschufl zustdndig war, eigneten sich im besonderen,
potentielle Mitglieder mit dem Verein bekannt zu machen und mit den

Eintrittsgeldern die Vereinskasse aufzubessern.

Die Zahl der Gesamtmitglieder bewegte sich in den Jahren 1904 bis 1921
zwischen 142 und 187 Frauen. Die “Mitgliederliste fiir das 13. Vereinsjahr
1905/06” 15! verzeichnete 146 Personen. Davon gehorten 41 Damen — sie wa-
ren iibrigens {iberwiegend verheiratet — zu der Gruppe der Kunstfreundinnen.
Den grofiten Anteil mit 38 Prozent machten die 55 ordentlichen Mitglieder!®?
aus, die auflerordentlichen Mitglieder (50) stellten die restlichen 34 Prozent.'6?

Das “Verzeichnis der Mitglieder 1909-10"'%* wies nur noch 132 Mitglieder
aus, darunter allein 41 Personen (31 Prozent), die nicht in Karlsruhe wohnten.
Die Gesamtmitgliederzahl setzte sich aus 57 ordentlichen Mitgliedern, 36 au-
Berordentlichen Mitgliedern, 35 Kunstfreundinnen und drei Ehrenmitgliedern
zusammen. Weil die Zahlen der studierenden und kunstférdernden Mitglieder
leicht zuriickgegangen war, erhohte sich der Anteil der Kunst- und Kunstge-
werbetreibenden auf 43 Prozent.

Nach dem Ersten Weltkrieg stieg die Zahl der Mitglieder wieder und erreich-
te im Jahre 1921 den Stand von 187 Vereinsangehérigen. Fiir diese Entwicklung
waren die kunstfordernden Frauen verantwortlich, denn ihre Gruppe war auf
61 Personen angewachsen. Den Kunstfreundinnen standen 126 ordentliche und
auflerordentliche Mitglieder gegeniiber.!%

In den Jahren 1904 bis 1912 fiihrten die Malerin Amalie Maier und die Tex-

tilkiinstlerin Hildur Hess abwechselnd den ersten Vorsitz des Malerinnenver-

160privatarchiv Adelhard Zippelius, Programm fiir das 14. Vereinsjahr, 1906-1907.

161 privatarchiv Adelhard Zippelius.

16271 den ordentlichen Mitgliedern zéhlten u. a. die bekannten badischen Malerinnen Resi
Borgmann, Marie Hesse-Koch, Anna Moll, Marie Ortlieb, Kéithe Roman, Emilie Stephan,
Marie Waag, Uta von Weech und Berta Welte.

163Der Anteil der verheirateten Frauen belief sich bei den Kiinstlerinnen auf elf Prozent.

Bei den Schiilerinnen machte er gerade mal acht Prozent aus.
164Privatarchiv Adelhard Zippelius.
165GLA 235/5969, Malerinnenverein Karlsruhe 1919-1921, Mitgliederliste.
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eins.'% Die Vereinsaktivititen wurden im wesentlichen von kunstausiibenden

Frauen geleitet.

“Kollektion von Handwebereien und Stickereien”.

Der wachsende Ausstellungserfolg

Der Malerinnenverein Karlsruhe veranstaltete wie die anderen Kiinstlerinnen-
vereine eigene Ausstellungen. Bei den Exponaten, die in den ersten Jahren
auf den Herbstausstellungen gezeigt wurden, handelte es sich vornehmlich um
textiles Kunstgewerbe.

Im Oktober 1904 stellte die Kiinstlerinnenorganisation eine “Kollektion
von Handarbeiten und Webereien nebst einer Anzahl graphischer Arbeiten”
im Badischen Kunstverein in Karlsruhe vor.'®” Tm Vereinsjahr 1905/06 veran-
staltete die Vereinigung eine Ausstellung von Entwiirfen fiir Handarbeiten im
Bibliothekssaal des Badischen Frauenvereins.'®® Im darauffolgenden Jahr wie-
derholten die Karlsruherinnen diese Entwurfsausstellung, prisentierten aber
dieses Mal auch fertiggestellte Werkstiicke.!%

Der Badische Kunstgewerbeverein veranstaltete im Sommer 1906 anléafllich
der Goldenen Hochzeit des badischen Herrscherpaares eine Jubildumsausstel-
lung, zu welcher die Malerinnen eingeladen wurden. Sie zeigten ihre “Kollektion

von Handwebereien und Stickereien” 170

, welche bereits im vorherigen Jahr auf
einer Ausstellungstournee in verschiedenen deutschen Stiddten zu sehen war.
Wihrend die Malerinnen 1906 mit ihren Verkaufseinnahmen nicht zufrie-
den sein konnten, waren sie im darauffolgenden Jahr in dieser Hinsicht so
erfolgreich, daf} sie beschlossen, bei der nichsten Présentation “den Kreis der

» 171

Arbeiten ...auf Aquarelle und Handzeichnungen auszudehnen. Der “Ein-

166 A 1906 war Hess die erste Vorsitzende, 1912 wechselte der Vorsitz wieder zu Maier,
spétestens 1921 bis 1925 wieder zu Hess. Im Jahre 1904 saflen im Vorstand: Marie Waag
als Schriftfiihrerin, Klara Schuberg als Kassenfiihrerin; aulerdem die Kunstfreundin Auguste
Vogel sowie die Kiinstlerinnen Berta Welte, Marie Ortlieb, Emilie Stephan und Marie Hesse—
Koch. Berta Welte wurde im November 1906 von Uta von Weech abgel6st. Im Jahre 1908 trat
von Weech aus dem Malerinnenverein aus; ihr Amt iibernahm E. Barth. Ab 1910 erledigte
die Kunstfreundin Auguste Vogel die Kassenfiihrung. Gréflere Veréinderungen in der Vor-
standschaft gab es erst in den Jahren 1912 und 1913, als die Malerinnen Elisabeth Senfter,
Dora Horn—Zippelius und Frau Walter als Beisitzerinnen in den Vorstand gew&hlt wurden.
— Privatarchiv Adelhard Zippelius, Berichte iiber die Vereinsjahre 1904-1905, 1906-1907,

1908-1909 und 1910-1911; Ergebnisse der Generalversammlungen, 3.12.1912 und 9.12.1913.
167Privatarchiv Adelhard Zippelius, Bericht {iber das 12. Vereinsjahr 1904/05.
168Privatarchiv Adelhard Zippelius, Programm fiir das 13. Vereinsjahr, 1905/06.

L69Fhd.
170Privatarchiv Adelhard Zippelius, Programm fiir das 14. Vereinsjahr, 1906/07.
1" Privatarchiv Adelhard Zippelius, Bericht {iber das 15. Vereinsjahr 1907/08.
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schluss von Oelbildern [wurde dagegen] wegen zu grofier Schwierigkeiten in
Platz und Beleuchtung abgelehnt” !,

Da der Malerinnenverein kein eigenes Vereinshaus zur Verfiigung hatte, war
er auf Rdume angewiesen, die er giinstig mieten konnte. Deshalb fanden die
Ausstellungen der Kiinstlerinnen in sehr unterschiedlichen Lokalitéiten statt.
Nicht selten wurden zufiillig leerstehende Liden'™ fiir Ausstellungszwecke ge-
nutzt. Deshalb konnte auch eine geeignete Beleuchtung fiir groflere Bildformate
nicht garantiert werden.!™

Ab dem Jahre 1907 nahm der Verkaufserfolg zu, weshalb der Verein die
Herbstausstellungen zwei Jahre spéter zur stindigen Einrichtung erklérte, auf
der Kunstgewerbe, Grafik, Handzeichnungen und Aquarelle gezeigt werden
sollten.'™ Weiteren Aufschwung nahmen die jihrlichen Veranstaltungen durch
den Besuch und durch die Einkdufe der groflherzoglichen Familie, welche
die Schau erstmals im Jahre 1908 beehrte.!”® Aufgrund der anerkennenden
Geste fiihlten sich die Kiinstlerinnen am Ende des Jahres 1910 ermutigt, der

badischen Prinzessin Marie Luise'” (1897-1948) den Ehrenvorsitz anzutragen.

Die positive Entwicklung des Malerinnenvereins Karlsruhe ist an den erfolg-
reichen Ausstellungen und an den erweiterten Vereinsprogrammen deutlich
abzulesen. Gerade in den Jahren vor dem Ersten Weltkrieg konnten die Kiinst-
lerinnen immer mehr Besucher in ihren Ausstellungen begriifen und mit den
Verkdufen wachsende Umsétze erzielen. Mit der verstirkten Resonanz wuchs
allerdings auch die Anzahl der Ausstellungsteilnehmerinnen und mit ihnen die
Unkosten aufgrund der intensiveren Werbe- und Pressearbeit und aufgrund der
héheren Mietausgaben, welche bei grofleren Raumlichkeiten anfielen. Bei einer
Provisionsabgabe von zehn Prozent verzeichnete der Malerinnenverein trotz-
dem Defizite, die jedoch der wirksamen Propaganda wegen in Kauf genommen
wurden.

Die 6ffentliche Anerkennung der Herbstschauen fiihrte dazu, daf diese Ver-
anstaltung vom Verein als mafligebendes Kunstforum anerkannt wurde. Die
dreimalige Beteiligung an der vereinseigenen Présentation mit mehreren Ar-
beiten wurde ab 1911 wahlweise vorausgesetzt, um als ordentliches Mitglied

zugelassen zu werden. Bis dahin war es nur moglich als selbstédndige kunst- und

172Ebd.

1731907 fand die Ausstellung in einem Laden in der Kaiserstrae Nr. 186, 1908 in einem
Laden in der Waldstrafle 25 statt.

174 Privatarchiv Adelhard Zippelius, Programm fiir das 17. Vereinsjahr, 1909/10.

175 Privatarchiv Adelhard Zippelius, Bericht iiber das 16. Vereinsjahr 1908/09.

176 Ebd.

""Ehegattin des Prinzen Max von Baden.
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kunstgewerbetreibende Frau Aufnahme zu finden, wenn man an mindestens ei-
ner grofieren Ausstellung mit Jury teilgenommen hatte.!™ Diese Neuregelung
bewirkte, dafl sich das Zahlenverhiltnis zwischen den auflerordentlichen und

den ordentlichen Mitgliedern verschob.'™

“Billige Gelegenheit zum selbstindigen Weiterstudieren”.
Wanderklub, Aktzeichenkurs und Lesezirkel

Die innere Konsolidierung des Vereinslebens und das wachsende Selbstbe-
wufltsein erlaubte dem Malerinnenverein Karlsruhe, sich immer stirker nach
auBen zu oOffnen und Kontakte mit anderen Frauenvereinen aufzunehmen.
In dieser Hinsicht stellt das Vereinsjahr 1906/07 eine Zésur dar. Geplant
wurde ein Zusammentreffen mit den Kolleginnen des befreundeten Stutt-

80. auBerdem baute man Beziehungen zum Verein

garter Malerinnenvereins'
zur Verbesserung der Frauenkleidung auf. Den Vereinsalltag belebten ein
“Wanderklub”, der regelméflige nachmittéigliche Ausfliige veranstaltete. Ein

7181 otiefl auf

Lesezirkel mit sechs bis sieben “gediegenen Kunstzeitschriften
grofles Interesse und verzeichnete im Vereinsjahr 1908/09 mit 34 Personen die
hochste Zahl an Teilnehmerinnen. Ein Aktzeichenkurs, der auch Nichtmit-
gliedern offenstand, bot die Korporation erstmals im Vereinsjahr 1906/07 an.
Er sollte “hauptséchlich fiir diejenigen, denen keine Schule mehr derartiges
bietet, billige Gelegenheit zum selbstiindigen Weiterstudieren bieten”!82. Die
Moglichkeit zum Aktstudium stellte neben den Ausstellungen eine wichtige

berufsfordernde Mafinahme dar.

In den Jahren der Weimarer Republik ist die Entwicklung des Karlsruher
Vereins nicht zu rekonstruieren. Um 1920 gaben die Malerinnen ihr altes
Vereinslokal im Musikkonservatorium auf und zogen in das sogenannte
Erbprinzenschléchen in der RitterstraBe 7.'%% Im Jahre 1925 wurde die

Kiinstlerinnenorganisation wahrscheinlich aufgelost.

178Vgl. Statutensinderung des Jahres 1911. — Privatarchiv Adelhard Zippelius, Protokoll
der Generalversammlung, 2.12.1910.

1" Privatarchiv Adelhard Zippelius, Bericht iiber das 18. Vereinsjahr 1910-1911.

180Das Treffen kam erst 1909/10 zustande. — Frauenberuf. Blitter fiir Fragen der weib-
lichen Erziehung, Ausbildung, Berufs- und Hilfstdtigkeiten. Hg. v. Schwibischen Frauenver-
ein in Stuttgart, 8. Jg., Nr. 24, 11.6.1910, S. 154.

181 privatarchiv Adelhard Zippelius, Programm fiir das 14. Vereinsjahr, 1906-1907.

182Ehd.

183 Adrebuch Karlsruhe, 1919 und 1921; Vgl. Lisa Sterr, Aufbriiche, Einschnitte und Kon-
tinuitdten — Karlsruher Frauen in der Weimarer Republik und im “Dritten Reich”. In:
Asche u. a., Karlsruher Frauen 1715-1945, S. 293.
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Der Karlsruher Malerinnenverein im Vergleich

Wiéhrend der Verein der Kiinstlerinnen und Kunstfreundinnen zu Berlin
und der Kiinstlerinnenverein Miinchen grofle Massenorganisationen waren, er-
scheint der Malerinnenverein Karlsruhe als eine Vereinigung mittlerer Grofle,
wobei er deutlich weniger Mitglieder zéhlte als der im gleichen Jahr gegriindete
Wiirttembergische Malerinnenverein. Wéhrend in Stuttgart in den mitglieder-
starken Vereinsjahren 1914 und 1915 276 Gesamtmitglieder verzeichnet wur-
den, blieb man in Karlsruhe vermutlich immer unter der Marke von 200 Mit-
gliedern.

Im Gegensatz zu den Korporationen in Preuflen und in Bayern mufite die
badische Vereinigung keine kiinstlerische Aus- und Weiterbildungsstitte un-
terhalten. Hierfiir sorgte neben anderen Institutionen die 6rtliche Frauenbewe-
gung. Entsprechend dem i{iberwiegend kunstgewerblich orientierten Bildungs-
angebot in Baden rekrutierten sich die kunsttitigen Mitglieder des Malerin-
nenvereins aus diesem Umfeld. Der Zweck der Karlsruher Malerinnenvereini-
gung konzentrierte sich im wesentlichen auf “anregende Geselligkeit” und bot
“alljahrlich eine Verkaufsausstellung recht guter kunstgewerblicher [sic!] Ar-
beiten” 184,

Obwohl die Vereinskiinstlerinnen keinen kunstférdernden Personenkreis
zur Finanzierung einer eigenen Schule bendtigten, scharte sich eine grofle-
re Gruppe von Kunstfreundinnen um die kunstausiibenden Frauen. Die un-
terstiitzenden Mitglieder machten ein Viertel bis ein Drittel der Gesamtmit-
glieder aus. Anders als bei den bisherigen Vereinsgriindungen in Deutschland
wies man in Karlsruhe den Kunstfreundinnen einen eigenen Mitgliederstatus
zu. Kunstschiilerinnen wurden als auflerordentliche Mitglieder in den Verein
integriert,.

Anhand der Geschichte des Malerinnenvereins Karlsruhe wird deutlich, wie
schwer sich kiinstlerisch arbeitende Frauen taten, einen Weg in die Offentlich-
keit und gesellschaftliche Anerkennung zu finden. Erst als sich der Verein im
ersten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts in Karlsruhe zu etablieren begann, wur-
de mit der Zulassung von grafischen Bildwerken zu den Vereinsausstellungen
und der Einrichtung eines Aktkurses der Weg in Richtung hoher bewerteter
Kunst eingeschlagen. Alle weitergehenden Verdnderungen wurden sorgsam ge-
priift. Denn finanzielle Risiken, neue Abh#ngigkeiten oder schlechte Ausstel-
lungskritiken konnten die bisherigen Erfolge, ja die Existenz des Vereins in

Frage stellen.

184Pprivatarchiv Adelhard Zippelius, Horn-Zippelius, Erinnerungen.
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4 Der Bremer Malerinnenverein

“Am 28ten Januar 1899 wurde der B.M.V. [Bremer Malerinnenverein, d.
V.] auf Anregung von Friulein Anna Runge von folgenden 14 Malerinnen
gegriindet: Friaulein Magda Bruns, Friaulein Malvina Focke, Friulein Fan-
ny Meyer, Fraulein Marie Philippi, Friulein Bertha Plump, Friulein Elisa-
beth Rapp, Friaulein Clara Reinken, Friulein Fanny Retemeyer, Fraulein An-
na Runge, Fraulein Sophie Schmidt, Fraulein Charlotte Schmidt, Friulein
Amalie Théatjenhorst, Fraulein Dorothea Burmeister, Fraulein Auguste Rode-
wald.” 185 Mit dieser Aufziihlung beginnt der handgeschriebene, circa 90 Heft-
seiten umfassende “Bericht {iber die Tétigkeit des Bremer Malerinnen-Vereins
B.M.V. 1899-1927” (sieche Abbildung 4), den Bertha Plump'®® (*1853) als
das Griindungsmitglied und langjidhrige Schriftfithrerin im Jahre 1932 verfa3-
te. Die Bildnis- und Stillebenmalerin berichtete weiter: “Die Damen traten
mit der Absicht zusammen, sich gegenseitig kennen zu lernen und durch die
gleichen Interessen anzuregen. ...Es wurden regelméflige Zusammenkiinfte an
jedem 1ten Sonnabend in den 8 Wintermonaten verabredet, sie sollten im Bi-
bliothekszimmer des Frauen-Erwerbs- und Ausbildungsvereins stattfinden. Im

Sommer sollten gemeinschaftliche Ausfliige gemacht werden.”!87

Der Zusammenschlufl von Kiinstlerinnen zum Zwecke
des Austausches und der Ausstellung

Die Schilderung von den Anfiingen der Bremer Kiinstlerinnenvereinigung ma-
chen deutlich, daf} die menschliche Begegnung, der Informationsaustausch und
die gemeinsamen beruflichen und geselligen Unternehmungen fiir die allesamt
unverheirateten Damen im Vordergrund standen. Dariiber hinaus wollte man
gemeinsam Offentlichkeitsarbeit betreiben und Weiterbildungsmafnahmen or-
ganisieren. Diese Absicht faiten die Malerinnen in der Satzung aus dem Jahre

1911 in folgende Formulierung: “Pflege des personlichen Verkehrs der Kolle-

185Bericht iiber die Titigkeit des Bremer Malerinnen-Vereins B.M.V. 1899-1927. Aufge-
schrieben von Bertha Plump, Schriftfiihrerin des B.M.V., Bremen November 1932. — Das

Originalmanuskript befindet sich im Besitz der Kunsthalle Bremen.
186 Die gebiirtige Bremerin stammte aus einer kunstbegeisterten Kaufmannsfamilie, aus der

mehrere Kiinstlerinnen hervorgegangen sind. Sie genof} eine Ausbildung bei Karl Gussow,
Franz Skrabina und Eddy Smith in Berlin. — Vgl. Bremer Frauen von A-Z. Hg. v. Hannelore

Cyrus u.a., Bremen 1991, S. 136f.
187Kunsthalle Bremen, Bertha Plump, Bericht iiber die T#tigkeit des BMV. — Die Kon-

takte zum Bremer Frauenerwerbs- und Ausbildungsverein sind moglicherweise iiber Amalie

Thiétjenhorst zustande gekommen.
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ginnen unter einander sowie die Forderung jeglichen kiinstlerischen Schaffens,
worunter zu verstehen wire: gegenseitige Anregung durch Mitteilungen, Studi-
enfahrten, Ausstellungen, so wie alle zu diesem Zwecke gemachten Vorschlige
der Mitglieder.” 18

Fiir die Vereinigung von Bremer Kiinstlerinnen engagierte sich besonders
Malvina Focke (1839-1917)'%. Sie hatte von der Vereinsgriindung bis zu ih-
rem Tod 1917 das Amt der ersten Vorsitzenden inne. Moglicherweise kam auch
von ihr der wesentliche Impuls zur Vereinsgriindung. Die Porzellanmalerin und
Stickerin war Tochter des Richters Dr. Wilhelm Focke und Schwester des Se-
natssekretéirs Johann Focke, der das Landesmuseum fiir Kunst- und Kulturge-
schichte (Fockemuseum) in Bremen griindete.

Das Vereinsleben bestimmten ausschliefilich kunstausiibende Frauen,
kunstfordernde Mitglieder waren zunéchst nicht beteiligt. Die Berufsorgani-
sation verlangte von neuen Mitgliedern eine kiinstlerische Ausbildung und die
Vorlage von Arbeitsproben. Die Bestimmungen zur Aufnahme von Kollegin-
nen lauteten: “Mitglied des Vereins kann werden jede zur Zeit téitige oder
frither tétig gewesene Malerin, welche eine griindliche Ausbildung genossen
hat. Die betreffende Dame wird ersucht, vor der Wahl einige Arbeiten zum
Vereinsabend einzusenden. Die Wahl erfolgt durch Stimmenmehrheit.”**° Die
Leistungskontrolle durch die Mitglieder sollte ein gewisses Qualitéitsniveau ga-
rantieren. Die Ausbildungsklausel schlo Schiilerinnen als Vereinsmitglieder
aus.

Der junge Kiinstlerinnenkreis zédhlte im zweiten Vereinsjahr 19 Mitglieder.
Aufgrund der niedrigen Mitgliederzahl geniigte eine einfache Vereinsstruktur

1 Die Vorstandsimter wur-

mit Vorstandschaft und Mitgliederversammlung.
den jedes Jahr neu gewiihlt, wobei Wiederwahl erlaubt war.'? Die Schriftfiihre-
rin iibernahm gleichzeitig auch die Funktion der stellvertretenden Vorsitzen-

den. Bei Abstimmungen entschied die einfache Stimmenmehrheit.

188Kunsthalle Bremen, Satzungen des Bremer Malerinnen Vereins, Bremen Januar 1911.

— Es handelt sich um die fritheste erhaltene Satzung.
189Vl “Statuten und Stammtafeln zur Focke’schen Familienstiftung”, Bremen 1985.

Freundlicher Hinweis von Dr. Alfred Lohr, Fockemuseum Bremen. — Malvina Focke war

Mitbegriinderin des Bremer Malerinnenvereins und des Kiinstlerinnenvereins Miinchen.
190Gatzung 1911, Paragraph 4.
191Tn den Satzungen finden sich keine Paragraphen {iber Vereinsorgane.
1928atzung 1911, Paragraph 6.
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“Die ersten Frauen in Bremen, die sich der Vergiinstigung staatlichen Unter-

richts erfreuten”. Die Ausstellungen und die Weiterbildungsmafnahmen

Die Frauen versuchten von Beginn an, mit den bescheidenen Mitteln, die ih-
nen aus eigener Kraft zur Verfiigung standen, sich selbst in beruflicher Hinsicht
voranzubringen. Zu diesem Zwecke fanden ab 1901 gegenseitige Atelierbesuche

193 statt. Anregung zu kiinstlerischer Tétigkeit ging

und gemeinsames Zeichnen
auch von mehreren Preisausschreiben aus, die in den Jahren 1904 bis 1907 zur
Gestaltung einer Mitgliedskarte und einer Vereinsvignette sowie einem Plakat
und einer Einladungskarte fiir Vereinsausstellungen ausgelobt wurden. Aufler-
dem bemiihten sich die Vereinsfrauen, ihre Kenntnisse in verschiedenen gra-
fischen Techniken zu erweitern, indem sie einen “Kupferstichnachmittag”®*
organisierten.

Gleichzeitig nahmen die Kiinstlerinnen Gespréiche mit den Entscheidungs-
trigern des Bremer Kunstlebens auf, um als Verein Zugang zu lokalen
Ausstellungs- und Weiterbildungsmoglichkeiten zu erhalten. In Kooperation
mit den mafigeblichen Méannern der Kunstinstitutionen und der Vereine ver-
suchten sie, sich in der Kunstszene zu etablieren.

Eine erste kunstpolitische Initiative startete der Bremer Malerinnenverein
im Jahre 1902 mit der Anregung, einen Aktzeichenkurs fiir Damen einzurich-
ten. Diese wichtige Fortbildungsmafinahme wurde zunéchst provisorisch im

195 geschaffen und bereits im darauffolgenden Jahr als dauer-

Gewerbemuseum
haften Unterricht vom Staat installiert. Die Bremer Kiinstlerinnen waren sehr
stolz iiber diesen Erfolg, auch wenn sie zu diesen Kursen nur als Hospitan-
tinnen zugelassen waren. Sie riihmten sich, “die ersten Frauen in Bremen [zu

7196 arfreuen.

sein], die sich der Vergiinstigung staatlichen Unterrichts

Die Beziehungen zur kunstgewerblichen Unterrichtsanstalt, dem Bremer
Gewerbemuseum, schien sich positiv zu gestalten. Der Direktor der Schule,
der Architekt und Regierungsbaumeister Emil Hogg (*1867), gestattete dem
Bremer Malerinnenverein, in seiner Einrichtung eine kunstgewerbliche Weih-

nachtsausstellung zu veranstalten.'®” Auch diese Initiative war erfolgreich, und

193Tm Jahre 1901 wurden im Atelier von Elisabeth Rapp zweimal wochentlich Kostiim-

figuren gezeichnet.
94Kunsthalle Bremen, Bertha Plump, Bericht iiber die Titigkeit des BMV.
195Das 1873 gegriindete Bremer Gewerbemuseum beherbergte eine Kunstgewerbeschule,

der Institution war eine Vorbildersammlung angeschlossen. — Vgl. Dresslers Kunstjahrbuch,

1906, S. 321.
196Kunsthalle Bremen, Bertha Plump, Bericht iiber die Tétigkeit des BMV.
197Mit dieser Verkaufsschau kniipften die Kiinstlerinnen in verdinderter Form an eine ver-

gangene Weihnachtsausstellung kunstgewerblicher Damenarbeiten in einem Bremer Kauf-
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die Kiinstlerinnen vermerkten einen “iiber Erwarten giinstigen Verlauf”!%®. Das
positive Echo ermunterte, die Veranstaltung einer Weihnachtsausstellung!®®
fortzusetzen. Doch bereits 1907 war die Resonanz trotz giinstiger Kritik deut-
lich geringer, weshalb die Malerinnen beschlossen, die Ausstellungen in dieser
Form nicht zu wiederholen. Statt dessen folgten die Bremer Kiinstlerinnen im
Jahre 1908 einer Einladung von kunstgewerblich arbeitenden Mitgliedern des
neugegriindeten Gewerbe- und Industrievereins, an deren Weihnachtsausstel-

lung teilzunehmen.

“Zum ersten Mal eine Vereinigung von Kiinstlerinnen in der Kunsthalle”.
Die erfolgreichen Jahre zwischen 1907 und 1911

Mit dem Jahre 1907 gewann sowohl die Mitgliederentwicklung als auch das
Vereinsleben neue Dynamik. Wihrend sich in den Jahren 1901 bis 1906 die
Ein- und Austritte von Mitgliedern ausgeglichen hatten (die Mitgliederzahlen
bewegten sich zwischen 19 und 21 Personen), wurden in den folgenden vier
Jahren zahlreiche neue Kolleginnen aufgenommen, so daf§ im Jahre 1910 die
Mitgliederzahl einen Hochststand von 33 kunstschaffenden Frauen erreichte.
Acht Jahre nach der Griindung waren die Malerinnen so gut miteinander be-
kannt geworden, dal Vereinstreffen nicht nur in gemieteten Rdumen, sondern
gelegentlich auch im privaten Rahmen abgehalten wurden. Im Tétigkeitsbe-
richt vermerkte Bertha Plump zum ersten Mal im Jahre 1907 die Einladung
in das Haus einer Kollegin: Die Landschaftsmalerin Clara Reinken (11915) bat
die Vereinsmitglieder nach Fischerhude. Den personlichen und intimen Rah-
men schitzten die Bremer Malerinnen sehr.

Im selben Jahr setzte die Bremer Vereinigung auch eine Konkurrenz fiir
eine eigene Vereinsvignette aus. Margarete Hamens (*1880) gewann das Preis-
ausschreiben mit der Jugendstildarstellung einer am Oberkorper unbekleideten

T#nzerin, die einen Blumenkranz schwingt.2

haus an. Fiir die Prisentation veranstaltete der Verein 1905 ein Preisausschreiben fiir das
Plakat. Jury und Pramierung lagen in den Hénden von Direktor Emil H6gg, von Herrn Dr.

Schifer sowie von drei Vereinsdamen.
198Der Verkaufserfolg betrug 1546 Mark. — Kunsthalle Bremen, Bertha Plump, Bericht

iiber die Tétigkeit des BMV.
199Tm Jahre 1906 wurde die Ausstellung mit einem Preisausschreiben fiir eine kiinstlerisch

gestaltete Einladungskarte verbunden. Die Druckkosten iibernahm das Gewerbemuseum,
das bereits im Vorjahr den Druck fiir das Plakat bezahlt hatte. Die Verkaufssumme auf der

Weihnachtsausstellung des Jahres 1906 betrug 1400 Mark.
2001907 war auch das Jahr, in dem der Vorstand auf fiinf Personen erweitert wurde: Erste

Vorsitzende Malvina Focke, Anna Runge Rechnungsfiihrerin, Bertha Plump Schriftfiihre-

rin, Marie Philippi stellvertretende Rechnungsfiihrerin und Amalie Thitjenhorst stellver-
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Nach den ersten Ausstellungserfahrungen mit Weihnachtsverkdufen
organisierten die Bremerinnen 1909 eine Vereinspréisentation mit eigener

7201 - Fiir das iibernichste Jahr lief3

Jury in den “Vereinigten Werkstétten
der Verein einen Ausstellungstermin fiir Gemiilde, Grafiken und Miniatu-
ren in der Kunsthalle Bremen reservieren. Bei der Auswahl der Exponate
beteiligte sich der Kunsthallendirektor Gustav Pauli (*1866) — die Damen
hatten also nicht die Moglichkeit, die Jurierung alleine zu verantworten.
Dennoch betrachteten die Bremerinnen die Offnung der Kunsthalle fiir die
Werke von 19 Vereinsmitgliedern im Februar 1911 als Durchbruch: “Diese
Ausstellung bedeutete einen Erfolg in sofern als iiberhaupt zum ersten Mal
eine Vereinigung von Kiinstlerinnen in der Kunsthalle geschlossen auftrat.”?202
Beziiglich der Qualitdt der gezeigten Vereinsarbeit urteilte Bertha Plump:
“Das kiinstlerische Niveau wies einen entschiedenen Fortschritt gegen 1909

auf 203

Mit der Etablierung in der Bremer Kunstszene gelang den Kiinstlerinnen auch
die Integration in die Bremer Frauenbewegung. Der Malerinnenverein entschied
sich im Jahre 1910 fiir den Eintritt in den Frauenstadtbund. Es handelt sich
hierbei um den Zusammenschlufl der Bremer Frauenvereine zur Forderung ih-
rer Interessen auf geistigen, wirtschaftlichen sowie parteipolitisch und religis

204 Malvina Focke, die Vorsitzende des Bremer Malerin-

neutralen Gebieten.
nenvereins, vertrat die Kiinstlerinnen als Delegierte im Frauenstadtbund. Das
Engagement auf lokaler Verbandsebene erlaubte den einzelnen Bremer Frauen-
vereinen, ihren Forderungen an den Senat der Hansestadt grofleren Nachdruck
zu verleihen.

Auch der Bremer Malerinnenverein nutzte das Potential der organisierten
Frauen in Bremen. Er brachte in den Bremer Frauenverband eine Klage ein,
welche 1912 als Eingabe des Frauenstadtbundes an den Senat ging. Es sollten
die politisch Verantwortlichen darauf aufmerksam gemacht werden, dafl das
weibliche Lehrpersonal an den Volksschulen iiber keine ausreichende Ausbil-
dung fiir den Zeichenunterricht verfiigte. Die Malerinnen unterschrieben auch

Eingaben, die vom Frauenstadtbund an sie herangetragen wurden. So etwa

tretende Schriftfiihrerin. Marie Philippi wurde 1908 von Clara Reinken als stellvertretende

Rechnungsfiihrerin abgelost.

201 “Vereinigte Werkstétten” am Wall vom 1.10.-15.11.1909, Ausstellung von Gemiilden,
Grafik und Kunstgewerbe.

202Kynsthalle Bremen, Bertha Plump, Bericht iiber die Tétigkeit des BMV.

203Ehd.

204Vg], Frauke Krahé, Allein ich will. 20 Malerinnen aus Bremen, Worpswede und Fischer-

hude, Lilienthal 1990, S. 172.
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im Jahre 1917 die Bittschrift, in der die Bremer Frauen das Biirgerrecht und
das aktive Wahlrecht forderten oder 1919 den Protest gegen die “Auslieferung

deutscher Staatsbiirger an die Feinde” 2.

Der Einlafl in die Bremer Kunsthalle und der Anschlufl an den Frauen-
stadtbund fielen mit der hochsten Anzahl von ordentlichen Mitgliedern zusam-
men. Die Jahre 1910/1911 markieren somit einen Hohepunkt im Vereinsleben.
Von dieser Aufbruchstimmung wurden Bemiihungen getragen, das interne Ver-
einsleben interessanter zu gestalten. Clara Reinken schlug 1911 vor, “...daf}
sich jedes Mal ein Mitglied verpflichten sollte, zur Unterhaltung und Anre-
gung Studien, Mitteilungen iiber Reisen, und erschienene Werke etc alles, was
auf die Kunst bezieht, mitzubringen.”?% Diese Anregung wurde gern aufge-
nommen: Als erste erklirte die Grafikerin Anna Feldhusen (1867-1951) an
eigenen Werken die grafischen Techniken. Die Kunstgewerblerin Henny Focke
(*1877) brachte ihren Kolleginnen die technische Herstellung ihrer Schmuck-
gegenstinde ndher und die Landschaftsmalerin Frieda Witt zeigte gelungene
Schiilerinnenarbeiten aus ihrer Malschule.

Im zweiten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts gelang dem Bremer Malerin-
nenverein eine stirkere Vernetzung einerseits mit den lokalen Kiinstlerorga-
nisationen als auch mit den Kiinstlerinnenvereinigungen in anderen Stadten.
Die iiberregionalen Kooperationen ergaben sich aus dem Kontext des Dach-
verbands der Kiinstlerinnenorganisationen, dem Bund deutscher und dsterrei-
chischer Kiinstlerinnenvereine, dem der Bremer Malerinnenverein seit dessen
Griindung 1908 angehérte. So nahmen die Bremerinnen 1912 an der groflen
Berliner Ausstellung “Die Frau in Haus und Beruf” teil. Auflerdem sandten
sie anschliefend Gemélde, Grafik, Schmucksachen, Decken, Kissen und andere
kunstgewerbliche Gegenstinde zur Dresdener Frauenausstellung in den Réu-
men des Séichsischen Kunstvereins.2’” Im darauffolgenden Jahr wurden sie von
einer Gruppe bildender Kiinstler des Bremer Kiinstlervereins aufgefordert, an
einer Ausstellung in der Kunsthalle teilzunehmen. Von Schwerin kam eine Ein-
ladung fiir das Jahr 1914. Diese Ausstellung muf3te jedoch wegen des Krieges

verschoben werden.

205Kunsthalle Bremen, Bertha Plump, Bericht iiber die Titigkeit des BMV.
206 Fh.
207An der Ausstellung waren die Anschluvereine des Bundes deutscher und ésterreichi-

scher Kiinstlerinnenvereine in Berlin, Braunschweig, Bremen, Breslau, Dresden, Kassel,
Miinchen und Wien beteiligt. — Vgl. Neumann, Kiinstlerinnen in Wiirttemberg, S. 130,
Fufinote 76 und 77.
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Der Wendepunkt: Der Bremer Malerinnenverein im Ersten Weltkrieg

Der Ausbruch des Ersten Weltkrieges brachte neue Belastungen fiir die Kiinst-
lerschaft. Die Bremer Malerinnen beabsichtigten zunéchst, die Fiirsorge iiber
den Frauenstadtbund zu organisieren, was sich jedoch nicht realisieren lief3.
Statt dessen beteiligte sich der Verein bei der Kiinstlerkriegshilfe, in deren
Ausschuf} eine Vertreterin des Malerinnenvereins berufen wurde.2%

Ab Oktober 1914 fanden die Vereinsabende nicht mehr in den RAumen
des Frauenerwerbsvereins statt, sondern in den “sehr hiibschen und behag-
lichen Riaumen”?% des Bremer Frauenklubs von 1908 im Fedelhdren. Der
Frauenklub hatte sich aus dem 1908 gegriindeten Leseclub fiir Damen ent-
wickelt. Die Verbindungslinien zu dem exklusiven und kulturell interessierten
Frauenkreis ergaben sich wahrscheinlich iiber die Kunstgewerblerin Auguste
Rodewald, Griindungsmitglied und stellvertretende Schriftfiihrerin des Frau-
enklubs.?!? Den Grund fiir den Wechsel des Vereinslokals nannte Bertha Plump
in ihrem Téatigkeitsbericht allerdings nicht.

Der Bremer Malerinnenverein konnte in den Jahren vor dem Ersten Welt-
krieg eine stirkere offentliche Prisenz und attraktivere Vereinsabende vorwei-
sen. Doch trotz dieser Erfolge blieben ab 1911 neue Vereinsmitglieder aus.
Durch mehrere Todesfille wurde die Gruppe sogar kleiner: Am 30. Januar
1915 starb Clara Reinken®'! und am 24. November 1917 Malvina Focke. Zur
Nachfolgerin im Amt der ersten Vorsitzenden wurde im Jahre 1918 Ida Stroe-
ver?!? (1872-1955) gewiihlt. Die Freskenmalerin war bereits im Jahre 1904 dem

Malerinnenverein in Bremen beigetreten.

208Tm Dezember 1917 beteiligte sich der Malerinnenverein an einer Ausstellung in der
Kunsthalle, auf der Werke der Bremer Kunstschaffenden verlost wurden. Der Erlos war fiir

die Kiinstlerkriegshilfe bestimmt.
209Kunsthalle Bremen, Bertha Plump, Bericht iiber die Titigkeit des BMV.
2105t A B 4,75/7-VR. 73, Bremer Frauenclub von 1908.
2UDer Bremer Malerinnenverein setzte sich stark fiir eine Gedéchtnisausstellung in der

Kunsthalle ein, welche im Januar 1916 stattfand. — Margarete Hamens iibernahm 1916
Reinkes Amt als stellvertretende Rechnungsfiihrerin, Bertha Plump vertrat den Verein bei

der Kiinstlerkriegshilfe und beim Frauenstadtbund.
212Dje Westfalin war Tochter eines Gutsbesitzers (geboren auf Gut Wedigenstein), weshalb

sie zuerst zur Guts- und Hausfrau ausgebildet wurde. Sie studierte in den 1890er Jahren in
Miinchen bei Carola Baer-Matthes und Ludwig Schmidt-Reutte. Sie fand in Fritz von Uhde
einen Forderer. Nach ausgedehnten Reisen war sie nach Bremen gekommen und wurde dort
fiir Wandmalereien und Grafik bekannt. — Vgl. Deutscher Lyceum-Club. Offizielles Organ
des Deutschen Lyceum-Clubs; zugleich Mitteilungsblatt des Vereins der Kiinstlerinnen, 9.
Jg., Nr. 4, 1.4.1913; Bremer Frauen von A-Z, S. 161ff.; Bremer Frauen in der Weimarer
Republik 1919-1933, Bremen 1987, S. 177.
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Die Einladung von Kunstfreundinnen in den Krisenjahren

der Weimarer Republik

Mit dem Ende des Ersten Weltkrieges?'? entschieden sich die Mitglieder des
Bremer Malerinnenvereins, ihre Mitgliederstruktur zu verdndern und kunst-
liebende Frauen einzuladen: “Nach langem Uberlegen wurde der Entschluf
gefafit, aulerordentliche Mitglieder aufzunehmen, um mehr Anregung in den
Verein zu bringen und Unterhaltungsabende zu veranstalten.”?'* Ausschlag-
gebend fiir diesen Schritt diirfte die finanzielle Lage der Bremer Malerinnen
gewesen sein, denn im Jahre 1918 vermerkte Bertha Plump in der Chronik,
dal die Benutzung der Rdume im Frauenklub fiir die Vereinsabende zu teuer
geworden war. Doch trotz neuer Mitglieder aus dem Forderkreis muflten die
Treffen im Frauenklub aufgegeben werden.?'> Die Zusammenkiinfte verlegten
die Bremerinnen darauthin in verschiedene Wirtshiduser. Doch diese Veran-
staltungen empfanden sie als “sehr ungemiitlich”?!%, weshalb sie beschlossen,
wieder in den Privathdusern der Kiinstlerinnen und Kunstfreundinnen zusam-
menzukommen.

Um die neueintretenden Kunstfreundinnen zu integrieren, war es notwen-
dig, das Veranstaltungsprogramm den Bediirfnissen dieser Klientel anzupas-
sen und entsprechend attraktiv zu gestalten. Dieses Bemiihen spiegelt sich in
der neuen Satzung des Jahres 1918 (siche Abbildung 6) wider. Die Studien-
fahrten der Kiinstlerinnen wurden aus der Formulierung des Vereinszwecks
herausgenommen, und neben gegenseitiger Anregung durch Mitteilungen und
Ausstellungen schrieb man die Organisation von “Conkurrenzen und ande-
re[n] Veranstaltungen”?'” fest. Es wurde der Anspruch erhoben, die Veran-
staltungen fiir die kunstinteressierten Damen abwechslungsreicher, interessan-
ter und unterhaltender zu gestalten. Das Programm der Vereinsabende sah

deshalb fachwissenschaftliche, musikalische oder mimische Vortrige vor, fiir

213Zusammensetzung des Vorstands im Mirz 1918: Ida Stroever erste Vorsitzende, Ber-
tha Plump Schriftfiihrerin und stellvertretende Vorsitzende, Marianne Boisselier Rech-
nungsfiihrerin, Amalie Tatjenhorst stellvertretende Schriftfiihrerin, Margarete Hamens stell-
vertretende Rechnungsfiihrerin. Ab 1920 safl Ida Stroever als Vertreterin des Malerinnen-

vereins im wirtschaftlichen Verband.
2l4Kunsthalle Bremen, Bertha Plump, Bericht iiber die Titigkeit des BMV. — Siehe auch

Kunsthalle Bremen, Satzungen des Bremer Malerinnen-Vereins, Bremen 1918, Paragraph 2:
“Ferner will der Bremer Malerinnen-Verein ebenfalls Anregung in weitere Kreise tragen und
nimmt deshalb auch auflerordentliche Mitglieder in seinen Kreis auf.”

215Der Frauenklub im Fedelhtren wurde in der neuen Satzung 1918 noch als Versamm-
lungslokal genannt.

216Kunsthalle Bremen, Bertha Plump, Bericht iiber die Tétigkeit des BMV.

217Satzung 1918, Paragraph 2.
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die Sommermonate planten die Frauen Ausfliige und Besichtigungen. So fan-
den zum Beispiel ab 1919 wieder gemeinsame Besichtigungen der Kupferstich-
sammlung der Kunsthalle, Vortriige oder auch eine Gymnastikvorfiihrung?'8
Eingang in die Jahresplanung des Kiinstlerinnenvereins. Die Hilfte der acht
Zusammenkiinfte im Winterhalbjahr sollte zusammen mit den auflerordentli-
chen Mitgliedern stattfinden, die restlichen Abende blieben den ordentlichen
Mitgliedern vorbehalten.

Die auflerordentlichen Mitglieder besaflen kein Stimmrecht. Der Beitritt
einer Kunstfreundin erfolgte auf Vorschlag eines ordentlichen Mitglieds und
nach Mehrheitsbeschlufl der Mitglieder. An den Aufnahmekriterien fiir Male-
rinnen, Kunstgewerblerinnen und Bildhauerinnen dnderte sich gegeniiber der
Satzung von 1911 nichts. So waren die Bremerinnen sehr erfreut, als sie 1919
die begabte und iiberregional erfolgreiche Malerin Toni Elster?'? (1861-1948)
in ihren Reihen begriilen konnten.

Nach der Offnung des Bremer Malerinnenvereins fiir Kunstfreundinnen im
Jahre 1918 meldeten sich nur sechs aufierordentliche Mitglieder??°, bis 1921
erhohte sich die Anzahl dieser Gruppe um weitere vier Frauen. Da bis ins Jahr
1927 keine weiteren Kunstliebhaberinnen dem Malerinnenverein beitraten, be-
deuteten die zehn auBerordentlichen Mitglieder im Jahre 1921 den Héchst-
stand. Die Kunstfreundinnen erhohten die Gesamtmitgliederzahl um das Jahr
1920 auf circa 35 Personen??!.

Nach dem Ende des Ersten Weltkrieges wollten die organisierten Bremer
Kiinstlerinnen mit dem Plan, kiinftig mit kunstverstindigen Frauen zusam-
menzuarbeiten, eine neue Initiative zur Belebung des Vereins starten. Sie konn-
ten nicht ahnen, daf der Zeitpunkt ungliicklich gewihlt war und die folgenden
politischen Verdnderungen und die wirtschaftliche Krise ehemals finanzkriftige

Kreise schwichen sollte. Die Resonanz auf das neue Angebot blieb bescheiden.

218“Friulein Erika Nahnsen hielt einen Vortrag iiber Mensendieck-Gymnastik und fiihrte
dann auf der Geige spielend vier ihrer kleinen Schiilerinnen vor, welche uns durch ihre
Ubungen unbekleidet die Wirkung ihres Unterrichts auf den Kérper deutlich machten.” —
Kunsthalle Bremen, Bertha Plump, Bericht {iber die Tétigkeit des BMV.

219Frst im Alter von 36 Jahren begann die Bremerin eine kiinstlerische Ausbildung bei Fritz
Baer in Miinchen. Aulerdem studierte sie in Schottland bei John Terris Aquarellmalerei. Im
Jahre 1904 wurde sie Mitglied der Luitpoldgruppe. Obwohl in den deutschen Kunstzentren
bekannt und an den jahrlichen Ausstellungen beteiligt, wurde sie von der Bremer Kunstszene
erst 1924 entdeckt. — Vgl. Bremer Frauen von A-Z, S. 88ff.

220Frau Richter Barkhausen, Friulein Gretchen Barkhausen, Friulein Hagedorn, Frau

Maeglin, Fraulein Gertrud Merker, Frau Stroever.
221 Genaue Zahlenangaben {iber die Mitglieder sind nicht méglich, da die An- und Abmel-

dungen im Tétigkeitsbericht mit der Mitgliederliste im Anhang nicht iibereinstimmen.

72



Die Hoffnung auf Vereinseinnahmen und auf eine Anhebung des gesellschaft-

lichen Niveaus zerschlugen sich.

“Jeder mufite seine Krafte schonen”. Die schwierigen Zeiten

Um die Attraktivitit des Vereins fiir die Kunstfreundinnen zu erhéhen, be-
schlossen die Kiinstlerinnen 1920%2? “jedes Jahr einige Kunstwerke zu stiften
und unter die auBlerordentlichen Mitglieder zu verlosen.”??* Aber auch diese
Mafinahme trug nicht dazu bei, die Mitgliedsza