STEFANIE WURTH

Peter Hoegs Kvinden 9g Aben: Eine groteske Groteske

Nicht nur der Inhalt, der im Zeichen des franzésischen Poststrukturalismus
Kritik an der Vernunft’ bzw. an der Technologie als gewaltige, spezifisch
menschliche, gegen die Natur gerichtete Kraft iibt, sondern auch andere Charak-
teristika weisen Kvinden og Aben' als postmodernen Roman aus:?> Die Grenze
zwischen ,anspruchsvoller’ und ,populidter’ oder sogar ,trivialer* Literatur scheint
hier nicht mehr zu existieren; hoher Unterhaltungswett und gleichzeitig die Am-
bition zu kritischem Etzihlen wetden scheinbat mithelos miteinander verbun-
den. Der Roman pflegt eine Asthetik der Oberfléchlichkeit und spertt sich an-
scheinend gegen jede tiefgriindigere Lesung, Dariiber hinaus neigt Die Frau und
der Affe noch stirker als Friunlein Smilla zum ironisch Spicletischen sowie zum
Pastiche, wodurch der Leser sehr hiufig das Gefiihl des déji-vue ethilt und er
den Eindruck hat, als kiimen ihm Personen und auch ganze Szenen irgendwie
bekannt vor. Zu den auffilligsten Intertexten des Romans zshlen nicht nur die
Bibel und der explizit genannte Film King Kong, sondern auch Karen Blixens
Erzihlung ,,Aben* [Der Affe], die zu ihren Sy fantastiske fortzllinger [Sicben phan-
tastische Erzihlungen] gehért. Doch diese Intertexte werden weder zitiest, noch
parodiert, sondern der Roman und seine Intertexte berlihren sich nur ganz
oberflichlich: man erkennt eine gewisse Ahnlichkeit, kleine Entsprechungen,
aber sobald man versucht, diesen Ahnlichkeiten weiter nachzugehen, vetlieren
sie sich schon wieder.

Da Die Frau und der Affe Elemente hochst unterschiedlicher Textsorten, wie
z. B. des Abenteuerromans, des Liebestomans, des Krtiminaltomans, des Mit-
chens, der Fabel, des Wissenschaftsromans oder auch der Utopie, mitcinander
verflicht, kann et héchst unterschiedliche Lesebediirfnisse gleichzeitig befriedi-

! Peter Hoeg: Kuinden og Aben. Roman. Kebenhavn 1996, Im Folgenden beim Nachweis der Zitate
abgekiirzt als IKoA. Im folgenden stammen alle Ubersetzungen der Zitate aus: Peter Hoeg Die
Fray und der Affe. Roman. Aus dem Dinischen von Monika Wesemann, Miinchen 1997. [= Fuh]

2 Zu den Charakteristika der Postmoderne vgl. Jameson, Frederic: ,,Postmoderne — zut Logik
der Kultur im Spitkapitalismus* in: Huyssen, Andreas und Scherpe, Klaus R. (Hg): DPostriodertié
Zeichen eines kultnrellen Wandels. Reinbek bei Hamburg 1986, 45—102, hier: 46—47.
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gen. Wihrend jedoch Frinlein Smilla auf der Stufe dieser postmodernen Hetero-
genitit verharrt, geht Die Fran und der Affe einen Schritt weiter. Denn dieser
Roman #s# nicht nur heterogen, sondern er reflektiert auch tiber diese Heteroge-
nitit, enthilt damit auch gleichzeitig seinen eigenen Metaroman.

Insgesamt lassen sich in Die Frau und der Affe mindestens drei verschiedene
Oberflichen® ausmachen, die zwar unabhingig gelesen werden koénnen, weil sie
nicht zwangsliufig aufeinander aufbauen oder sich gegenseitig generieren, aber
diese unterschiedlichen Lektiiren bleiben nicht nebeneinander stehen, sondern
sie loschen sich gegenseitig aus. Wahrend auf einer der inhaltlichen Ebenen die
moderne Reproduktionstechnologie in Form der Aussage ,,Das Tier/Die Natur
ist besser als der Mensch® kritisiert witd, so ist es auf der rhetorischen Ebene
genau diese Kritik, die in Form der Negation der ersten Aussage, ,,Das Tier/
Die Natur ist nicht besser als der Mensch®, hinterfragt wird. Da sich jedoch
grundsitzlich jede Aussage in ihr Gegenteil vetkehren und somit auch ad absut-
dum fithren 1iBt, folgert der Roman auf der metakritischen Ebene, dal3 der
einzige Ausweg aus diesem Dilemma die Ironisierung und damit das bewul3te
Offenhalten von Aussagen ist.

II.

Gleich der erste Absatz deutet an, da3 es sich bei Di¢ Frau und der Affe um die
vergleichende Datstellung von Menschen und Tieten und somit um die Opposi-
tion Zivilisation/Technik — (unberiihrte) Natur handelt: ,,En abe nxrmede sig
London. Den sad p4 en benk, i en sejlbidds abne cockpit, i lesiden, sammensun-
ken, med lukkede gjne og et uldteppe omkring sig, og selv i denne stilling fik
den manden over for sig til at virke mindre end han var.” [KoA 7}*

Der Mensch, ebenso wie alles andete Leben auf der Welt nur eine automati-
sierte Wiedetholungserscheinung, fithlt sich nut deshalb zu Tieren hingezogen,
um Macht tiber einen Automaten zu erhalten, der einer noch niedriger stehen-
den Ordnung angehdrt. Diese Automatisierung des Lebens wird vor allem von
fihrenden Minnern betrieben, wihrend es die Frauen, im Roman vor allem
vertreten von Madelene, und sozial niedrigstehende, ungebildete Personen noch
nicht verlernt haben, ihren Gefiihlen und Instinkten zu vertrauen, damit also
den Tieren niher stehen als die Kaste der geistig uiberziichteten Akademiker
bzw. Naturwissenschaftler. So koénnen die beiden Proletarier Bally und Johnny

> Wie Jameson 1986, 58 feststellt, ersetzt bei Werken der Postmoderne eine Vielfalt von Oberfld-
chen die hermeneutische Tiefe in Wetken der Modetne.

* ,Ein Affe nihette sich London. Er saf} auf einer Bank im offenen Cockpit eines Segelbootes,
auf der Leeseite, zusammengesunken, mit geschlossenen Augen und in eine Wolldecke gewickelt,
und selbst in dieser Haltung lieB er den Mann ihm gegeniiber kleinet erscheinen, als er war.*

[FuA 7]
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enge gefithlsmiflige Beziehungen zu Tieren aufbauen, wihrend sie im Umgang
mit anderen Menschen unsicher sind und sich unwohl fithlen. Johnny unterhilt
sich mit seinem Hund Samson wie mit einem Menschen, und trotz des Risikos,
das seine Arbeit beinhaltet, fihrt er gerne die Tiertransporte, die ihm Bally
vermittelt, ,,fordi Bally havde bragt ham meget nzr pd det ufattelige han lengtes
efter” [KoA 12).5

Die meist minnlichen Naturwissenschaftler sind egozentrisch und behetrscht
von ihrer materialistischen Einstellung und ihrem Verstand. Sowohl Wissen als
auch Geld werden von ihnen etfolgreich benutzt, um Macht und Herrschaft zu
etlangen. Der akademisch gebildete Mann ist bestrebt, die Welt zu kategorisieren
und in ein geschlossenes System zu bringen: ,,Adam Burden holdt af at ind-
kapsle betydningsfulde og komplekse fenomener i ét, klart begrep® [KoA 18).6
Aufkommende Zweifel an der Berechtigung und dem Sinn einer solchen Titig-
keit werden dagegen erfolgreich verdringt: Eine Affenart, die nicht in die gingi-
gen Klassifikationssysteme pafit, kann auch nicht existieren, und es miissen an-
dere wissenschaftliche Erklirungsméglichkeiten fiit das Ausnahmeexemplat
Erasmus gefunden werden: ,,Det er ingen kendt art. Altsd m4 det vaere en kryds-
ning.“ [KoA 126).”7 Die gréBte Illusion, der die Wissenschaftler untetliegen, ist
die Vorstellung, daB sie mit ihren Untersuchungen alles unter Kontrolle haben:
»fidam er forsigtig, hvis man gav ham et zble ville han ikke bide af det fot han
havde féet det laboratoriekontrolleret. [KoA 198].8 Der Adam von heute ist
nicht mehr so leicht zu verfithren wie sein alttestamentarischer Vorginger. Als
Vollblutwissenschaftler falt Adam Burden alle seine Entschliisse nach dem
festen Vorgangsschema eines Laborversuchs, indem er die Argumente genau
abwigt, um dann zu einem ,objektiven Etgebnis‘ zu gelangen: ,,Adam lukkede
ejnene, og tog en beslutning, Det var ikke en personlig, ikke en subjektiv ellet
usaglig beslutning. Han opstillede en imaginzr laboratotievagt.“ [IKoA 129]°

Entsprechend der angestrebten Klarheit threr Wissenschaft ist auch die Spra-
che der Wissenschaftler rational und objektiv. Am deutlichsten kommt diese
,phallogozentrische’ Sprechweise in Alexander Bowens medizinischen Berichten
zum Ausdruck, in denen der Affe Erasmus als rein chemisches und physikali-
sches Phinomen behandelt wird. Sprache ist fiir die Wissenschaftler das wichtig-
ste Machtinstrument und zugleich dasjenige Charakteristikum, das die Menschen

»weil Bally thn dem Unbegreifbaren, nach dem er sich sehnte, schr nahe gebracht hatte.” [FuA
14]

»Adam Burden verkapselte bedeutsame und komplexe Phinomene gern in einem einzigen kla-
ren Begriff.” [FuA 21]
»Das ist keine bekannte Art. Also muB es cine Kreuzung sein. [FuA 158]

»Adam ist vorsichtig, wenn man ihm einen Apfel reicht, beif3t et nicht rein, bevor et die Labot-
kontrollen hat.” [FuA 250}

»Adam schlofl die Augen und traf einen Entschluf. Es war kein persénlicher, kein subjektiver
oder unsachlicher EntschluB. Er stelite eine imaginire Laborwaage auf* [FuA 162]

0
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von den Tieren unterscheidet. Nachdem Erasmus gelernt hat, sich sprachlich
auszudriicken, wird er als Mitglied der menschlichen Gesellschaft akzeptiert,
und genauso wie zuvor sein ,menschliches® Gehirn mit Hilfe wissenschaftlicher
Argumente als Ausnahme von einem tierischen Standard erklirt wurde, werden
nun seine ,tierischen’ Bigenschaften, wie Aussehen, Elverhalten etc., mit wissen-
schaftlichen Argumenten als Abweichungen vom ,menschlichen’ Standard et-
klart.

Wissenschaftliche Ergebnisse werden erst dann gliltig, wenn sie durch Spra-
che 6ffentlich gemacht wurden. Erst nachdem Adam Burden der neuen Affenart
einen Namen gegeben hat, existiert sie auch wirklich. Als Erasmus sich wihrend
Adams Rede anschickt, die Versammlung zu sprengen, betrachten ihn die Zu-
schauer zunichst als Teil einer petfekten Inszenierung, Doch als er zu sprechen
beginnt, wird er zur Realitit, zu ciner Gefaht, die das Weltbild der Menschen
erschiittert:

Deres velbefindende og verdensbillede var baseret pi forvisningen om at det grufulde

kann identificeres, lokaliseres og begrenses. Men dyret foran dem talte et perfekt, morke

engelsk, og med dette sprog rykkede det dem pludselig ind pi livet, som arbejdslesheden,
som krigstruslen, som AIDS, som forureningen. [KoA 211]1°

In der wissenschaftlichen Welt existieren Gefithle und Gedanken nur als mef3-
bare Stréme. Die hdchste Intimitit ist dann erreicht, wenn es gelingt, mit Hilfe
von technischen Apparaten in das Gehitn eines anderen Wesen einzudringen.
Fiir Alexander Bowen bedeuten Intimitit und Liebe, die Gedanken des anderen
Menschen sehen zu kdnnen:
Og s kunde man std udenfor og se hendes tanker direkte, de ville komme ud som compu-
terfiles, som pixels. Det ville vaere lengere inde i nogen kvinde end nogen mand fer havde

veeret. Inde i selve det kvindelige vasen. Hun ville ikke have haft nogen mulighed for at
lyve. [KoA 108]!

Bowen verbindet seine Vorstellung von Liebe unmittelbar mit der Vorstellung
von Macht iiber das geliebte Wesen. Sexualitit hat nichts mit Liebe zu tun,
sondern sie ist ein chemischer Zwang, ausgelést durch wissenschaftlich nach-
weisbare Hormone, die im schlimmsten Fall zu einem unaufhérlichen korperli-
chen Begehren fithren konnen, das einer Krankheit gleich kommt. Dementspre-
chend versucht Adam, nachdem Madelene ihn vetlassen hat, sie wie einen Tu-
mor wieder aus seinem Inneren zu entfernen: ,,Han havde bortopereret hende
fra sin bevidsthed, og det var med en folelse af at han hurtigt ville komme sig

10 Thr Wohlbefinden und ihr Weltbild gritndeten sich auf die GewiBheit, daB sich das Grauenhafte
identifizieren, lokalisieren und begrenzen liBt. Aber das Tier vor ihnen sprach ein perfektes,
dunkles Englisch, und mit dieser Sprache riickte es ihnen plotzlich ganz nah, wie die Arbeitslo-
sigkeit, wie die Kriegsandrohung, wie Aids, wie die Umweltverschmutzung,“ [FuA 268]

1 Und dann kénate man drauBlen stehen und ihre Gedanken direkt sehen, sie wiirden als Compu-
terbilder herauskommen, als pisels. Das wire tiefer drin in einer Frau, als irgendein Mann je
gewesen wire. Im weiblichen Wesen an sich. Sie hitte keine Moglichkeit zu ligen. [FuA 134]
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efter indgrebet, ja at han i vitkeligheden allerede var rask, at han havde lagt sig
til at sove.“ [KoA 145]12

Die Wissenschaftler betrachten die Natur als Mechanismus, der bestimmten
Regeln unterwotfen ist und in dem es keine Zufille gibt. Alle Bewegungen sind
kausal determiniert, und der freie Wille ist ebenso wie das Gefithl eine mentale
Nlusion. Diese Vorstellung der Vorhetbestimmbarkeit und allumfassenden Kon-
trolle liegt auch dem St. Francis Forest zugrunde. Nachdem der urspriingliche
Plan, eine wissenschaftlich genaue Nachahmung oder vielmehr Verbesserung
des Paradieses zu schaffen, miBlungen war und der Garten vierhundert Jahte
lang verschiedenen Besitzern gehort hatte, die alle unterschiedliche Ziele verfolgt
hatten, entsprach der Garten schlieflich in den siebziger Jahren des 20. Jahrhun-
derts, als ihn die Royal Zoological Society erwarb, dann doch ,,ganske nojagtigt
som menneskers forventninger til et paradis. [KoA 156]13

Doch in Wirklichkeit handelte es sich weniger um ein naturbelassenes Idyll
als vielmehr um ,et af de forste forsegscentre der var blevet indrettet i overens-
stemmelse med den moderne erkendelse af at jo mere man overlader dyrene til
sig selv, jo bedre trives de.” [KoA 157]'* Scheinbar sich selbst iibetlassen, stan-
den somit dennoch alle Bewohner des Gartens unter stindiger wissenschaftli-
cher Observation, wodurch dieser Natutrpark zum Paradebeispiel fiir die Opposi-
tion Technologie — Natur wurde. Adam Burden bezeichnet den Tierpark als
,»En overenskomst, mellem den teknologiske civilisation og naturen. Et bevis pd
muligheden af en fredelig sameksistens mellem dyr og mennesker. Et teknisk
mirakel.” [KoA 209}'°> Das Establishment, bestehend aus Vertretern der Wissen-
schaft und des Geldes, hat es geschafft, Gottes miBlungenes Paradies zu vervoll-
kommnen und hat damit auch die Macht iber die Erde tibernommen.

Auch Adams Schwester Andrea Burden, die das Klischeebild der kartiere-
orientierten Etfolgsfrau vetkdrpert, gehdrt der vernunftbetonten Welt der Wis-
senschaften an. Andrea ist schén und erfolgreich, zahlt dafiir aber mit dem Preis
ihrer Weiblichkeit. Thre Ziele konnte sie nur dadurch erreichen, indem sie sich
der minnlichen Welt anpaBte und ihre Gefithle ablegte. Fiir die Wissenschaftle-
rin Andrea ist die kiinstliche Natur die bessere Natur, denn in den kiinstlich
angelegten Zoos und Naturparks sind die Tiere weniger groBen Gefahren und
weniger Leiden ausgesetzt als in det freien Wildbahn, Die Wissenschaftletin

»Er batte sie aus seinem BewuBtsein herausoperiert und sich mit dem Gefiihl, daf et sich von
diesem Eingriff rasch erholen wiirde, ja daB er in Wirklichkeit bereits gesund sei, schlafen
gelegt.” [FuA 183]

»genau so [...], wie die Leute das von einem Paradies erwarten.” [FuA 196]

weines der ersten Versuchszentren gemiB der modetnen Brkenntnis [...], daB die Tiere um sO
besser gedeihen, je mehr man sie sich selbst tiberlaBt.” [FuA 198]

»eine Vereinbarung zwischen der technologischen Zivilisation und detr Natur, Ein Beweis filt

die Moglichkeit det friedlichen Koexistenz von Tier und Mensch. Ein technisches Wunder.
{FuA 265]
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Andrea belegt, daB3 es die Opposition Technologie — Natur nicht mit dem
Gegensatz minnlich — weiblich gekoppelt ist, sondern dalB3 in beiden Welten
sowohl Minner als auch Frauen agieren kdnnen.

Im Unterschied zu ihrer Schwigerin 146t sich Madelene Burden ausschliefSlich
von ihren Gefithlen leiten: Sie ;weill* nichts, sondern sie ,,ahnt“, ,,vermutet®,
Hfihlt™ und , liebt”. Madelene, entsprechend dem Stereotyp ,Ehefrau eines et-
folgreichen Mannes', ist schén, aber nicht dumm — jedoch auch wieder nicht
so klug, als daB sie die Minner abschrecken wiirde. Doch Madelenes schéne
Fassade hat Kratzer, die sie mit Hilfe von petfekter Schminktechnik und hinter
unterschiedlichen Masken zu verbergen sucht: Madelene trinkt und hat deshalb
ein eingeschrinktes Gesichtsfeld wie auch einen eingeschriinkten mentalen Ra-
dius, wodurch sie sich noch weiter von ihrem behertschenden Gatten entfernt
und sich den Tieren annihert. Die Kunst des Schminkens lernte Madelene von
ihrer Mutter — durch Beobachtung, wie ein Tierjunges, und nicht dutch sprach-
liche Vermittlung, wie ein gebildeter Mensch. Jeden Tag mufBl Madelene den
Abstand, der zwischen ihrer gefithlsbetonten und der ihr Angst einfléfenden
Welt Adams besteht, von neuem iiberwinden:

P4 dertrinet gjotde hun, som altid, et kort ophold. Madelene havde to verelser, et soveva-

relse og et pakledningsveerelse, og hun fotlod dem som et dyr forlader sit revit, tevende

og vagtsomt. Den rutine, der 14 foran hende, var velkendt ned til mindste detalje. Alligevel
var den ikke uden angst. [KoA 28]

Da Madelene somit offensichtlich Probleme hat mit ihrer Position zwischen
zwei so untetschiedlichen Welten, spaltet sie sich in zwei Petsonen auf — in die
gefithlvolle und weibliche Madelene, die sich der Natur verbunden fiihlt, und in
die energische Priscilla, die sich vernunftbetont und energisch unter den Wissen-
schaftlern durchsetzen kann. Wihrend in Madelene — ,,der er i alle hundyr®
[KoA 86]'7 das Vetlangen steckt, daB alles ein gutes Ende nehmen soll, weil}
Priscilla, daBB dieser Wunsch nus dann zu realisieren sein wird, wenn sie die
gleichen Mittel anwendet, wie sie in der sie umgebenden Welt @iblich sind. Im
Paradies des St. Francis Forest, wo das Zusammenleben von Erasmus und Ma-
delene allein von Gefiihlen bestimmt wird, verschwindet Priscilla, taucht aber
nach der Riickkehr von Erasmus und Madelene in die Zivilisation wieder auf.
Madelene kann Priscilla erst dann endgiiltg verabschieden, als sie erkennt, daf3
Priscilla eine Vertreterin det ,Technologie-Seite” ist und jeweils die ,verntinftigen
Befehle ausspricht, die Madelene ausfiihten soll. Das Zusammensein mit Eras-
mus hat Madelene jedoch neue Einsichten und Ziele vermittelt: statt wie Adam

16 Auf der Schwelle blieb sie wie immer kurz stehen. Madelene hatte zwei Zimmet, ein Schlafzim-
mer und ein Ankleidezimmet, die sie verlieB wie ein Tier sein Revier, zogernd und wachsam.
Die Routine, die vor ihr lag, war ibr bis ins kieinste Detail bekanat. Ttotzdem war es keine
Routine ohne Angst.” [FuA 33

17 ,wie in allen Tierweibchen® [FuA 108]
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und Andrea die Utopie der vollstindigen Kontrolle zu verfolgen, setzt Madelene
auf die Utopie der Liebe.

Wihrend der sieben Wochen, die Madelene und Erasmus im St. Francis Fo-
rest leben, entsteht zwischen ihnen eine Pattnerschaft, in der die Dichotomie
Mensch — Tier keine Rolle mehr spielt. Je besser Erasmus die menschliche
Sprache beherrscht, desto weniger betrachtet thn Madelene als den Menschen
unterlegenes Tier. Als Erasmus simtliche Bereiche der Sprache zuginglich sind,
ist die Grenze zwischen Tier und Mensch endgiiltig aufgehoben. Madelene und
Erasmus etleben den St. Francis Fotest zunichst als ,,totalen Raum®18, d. h. als
eine in sich vollstindige Welt. Doch im Lauf ihtes Aufenthaltes stellt der Gatten
drei Fragen an Madelene und Erasmus, aus denen die beiden etrkennen, daB es
ithnen nicht gelingen witd, sich auf ein animalisches Niveau zu beschrinken.

Hvad de opdagede dette ojeblik, samtidigt, var en naturlov, der altid har form af en pimin-

delse, og som har sat sig igennem hos enhver eneboer og sejlehelgen uden hensyn til

religion og historisk epoke, og som et kommet til ethvert par af elskende, og det et
pamindelsen om at der ikke findes, ikke kan findes, noget privat Paradis. [IKoA 170]"°

Man ist immer auf die Existenz eines Anderen angewiesen, mit dem Momente
des Gliickes, aber genauso Momente des Schmerzes verbunden sind. Schmerz
und Gliick sind untrennbar miteinander verbunden, wie jeder erfihrt, det sich
auf den Anderen einliBt: ,,Madelene si frem for sig med det udtryk af dyrt betalt
klarhed som kun de far der har satset deres eksistens pa et andet menneske, tabt
alt, og opdaget at selv pA den anden side af den store fallit er der liv* [IoA
198]%° Wie fiir Adam und Eva des Alten Testamentes bedeutet fiir Frasmus
und Madelene die Etkenntnis des Anderen den Verlust threr Unschuld, weshalb
sie gezwungen sind, das Paradies zu verlassen,

Erkenntnis des Anderen bedeutet fiir Erasmus und Madelene aber auch Et-
kenntnis des Unterschiedes zwischen Mensch und Tier. Wihrend Tiere vor Ge-
fabren die Flucht ergteifen, versuchen Menschen, zu denen sich auch Erasmus
zihlt, sich eine Gefahr bewuB3t zu machen und sich ihr zu stellen:

Dytene, sagde aben, — her i haven, de forstdr os ikke. Detfor bliver de bange fot os.

Detfor laber de vak. [...] Det er en god made. Det er noget vi alle sammen mé lzre. Men

der er ogsi en anden mide: Hvis man forstir hvad det er der kommet, si behaver man

ikke at lobe. Si kann man blive staende, og dog vzre usynlig, Fordi man véd hvor man
skal std. Sidan lever vi — vi mennesker. [KoA 170]2!

Der Begriff stammt von Jameson 1986, 86.

»ole entdeckten in diesem Augenblick beide gleichzeitig ein Naturgesetz, das sich immer als
Mahnung zu erkennen gibt, sich noch bei jedem Einsiedler und Sdulenheiligen ohne Riicksicht
auf Religion und historische Epoche durchgesetzt hat und zu allen Liebenden gekommen ist,
ndmlich dic Mahnung, daB es kein privates Paradies gibt, keines geben kann.* [FuA 214]
»Madelene blickte vor sich hin mit einem Ausdruck teuer bezahlter Hellsichtigkeit, wic sie auf
diejenigen erreichen, die ihre Existenz auf einen anderen Menschen gesetzt, alles vetloten und
dann entdeckt haben, daf3 es selbst jenseits des groBen Bankrotts noch Leben gibt.* [FuA 251]
»,Die Tiere hier im Garten’, fuhr der Affe fort, ,verstehen uns nicht. Deshalb haben sie Angst
vor uns. Deshalb laufen sie weg, Das ist eine gute Methode. Das ist etwas, was wit alle legnen
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Die Opposition Mensch — Tier ist somit wiedethetgestellt; Erasmus hat ledig-
lich die Seiten gewechselt. Nach der Riickkehr in die Zivilisation erweist sich
Erasmus als voll angepaBtes Mitglied dieser Welt. Weder dutch sein AuBeres
noch dutch sein Verhalten ist Erasmus von den ,normalen‘ Menschen zu unter-
scheiden. Im Kontakt mit anderen Menschen erfihrt er, daB ihn sein grammati-
kalisch und stilistisch korrekter Sprachgebrauch zu einem Mitglied der sozialen
Elite macht.

Obwohl Madelene und Frasmus etkennen muBlten, daf3 es in dieser Welt kein
ungetriibtes Gliick geben kann, versuchen sie nach ihrer Riickkehr aus dem
Paradies dennoch, die Welt so zu verindern, daB es wenigstens fiir alle das
grdBtmégliche Gliick geben kann. Wissen ist nicht an sich schlecht, sondern es
kommt darauf an, wie Wissen erworben witd und wie dieses Wissen dann einge-
setzt wird. Ziel muB das kollektive Wissen sein, das zum Wohl anderer eingesetzt
witd, nicht das alleinige Wissen, das nur zum Erwerb und zur Erhaltung von
Macht benutzt wird.

Det auf Machterwerb ausgerichteten Rede Adams steht die Rede Erasmus’
gegeniiber, der nicht nur fiir sich selbst, sondern flir eine groBere Gruppe
Gleichgesinnter spricht. Erasmus tritt in dieser Rede als Heilsbringer auf, als
Reprisentant einer neuen und besseren Welt, fiir die allerdings die Zeit noch
nicht gekommen ist. Er hilt seine Rede nackt und symbolisiert damit, daf3 auch
seine Worte nackt, d. h. offen und aufrichtig sind. Trotz des gescheiterten Ver-
suchs, eine bessere Welt einzutichten, haben Ersamus und seine Artgenossen
ihr Vothaben noch nicht aufgegeben. Sie versprechen wiederzukommen. Noch
sind die Menschen nicht bereit zum Umdenken. Thre Verzweiflung iiber ihre
gegenwirtige Situation ist noch nicht groB genug, um die altbewihrten Hand-
lungsmuster auBer Kraft zu setzen: ,,Da aktiveredes, midt i den hadefulde fortvi-
velse, den forlengede rygmarvs reflektoriske disciplin. En mand talte fra podiet,
en evakueting otganiseredes. [KoA 214]?2 Obwohl die Menschheit eine ihrer
groBten Identititskrisen durchmacht, gelingt es ihr mit eiserner Disziplin, noch
einmal die bewihrte Maschinerie in Gang zu setzen. Andrea Burden ist eine der
ersten, die sich mit der neuen Situation abfindet, indem sie sofort ein neues
Forschungsprojekt formuliert: das Verhiltnis zwischen Tieten und Menschen
muf} neu bestimmt werden. Die alte Dichotomie Natur — Technologie wird
also aufrechterhalten, mit dem alten Schlagwort ,Survival of the Fittest”. Doch
heiBt das, daB alles beim Alten bleibt? Nein, der Roman endet mit einem optimi-

miissen. Aber es gibt auch noch eine andete Methode: Wenn man vetsteht, was kommt, braucht
man nicht wegzulaufen. Dann kann man stehenbleiben, ganz in der Nihe kann man stehenblei-
ben und doch unsichtbat sein. Weil man weil, wo man stehen muB. So leben wir — wir Men-
schen.* [FuA 215]

2 Da aktivierte sich inmitten det haBerfiillten Verzweiflung die reflektorische Funktion des ver-
lingerten Riickenmarks. Ein Mann sprach von Rednerpult, eine Evakuierung wurde organisiert.”
[FuA 2711
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stischen Ausblick auf die nahe Zukunft: Madelene ist schwanger und witd ein
Kind gebiren, das die Vetbindung zwischen den mittlerweile iiberholten Men-
schen alten Typs zu den noch zu weit entfetnten Artgenossen Erasmus’ mag-
kiert. Es wird dafiir sorgen, daB der Schock des Ubergangs nicht zu kraB ausfllt,
so dafl Erasmus und seine Artgenossen méglichst bald mit der Verwirklichung
der besseren, gefithlvollen Welt beginnen kénnen,

I1I.

Doch ist das Ende des Romans wirklich uneingeschrinkt optimistisch? Bestehen
tatsichlich keine Zweifel daran, daB die Heilsbringer einer besseren Welt vor
unserer Tir stehen? So eindeutig der Ausgang des plots zu sein scheint, so
uncindeutig ist die Sprache, mit der diese Aussage gemacht wird. Der Inhalt des
Romans macht deutlich, daf3 Sprache Macht bedeutet. Als det Affe Erasmus zu
sprechen beginnt, wird er als menschliches Wesen akzeptiert, und seine exzel-
lente Sprachbeherrschung verschafft ihm sofort Eingang in die Welt der engli-
schen Oberschicht. Der wesentliche Unterschied zwischen Erasmus und den
;normalen‘ Menschen besteht jedoch darin, dal Erasmus nicht ligen kann, d. h.
der Roman propagiert das Ideal der Ehtlichkeit und der Aufrichtigkeit. Es ist
daher zu fragen, inwieweit der Roman selbst dieset Aufforderung nachkommt.
Der Exszihler in Die Frau und der Affe bemiiht sich um eine objektive Aus-
drucksweise, denn er dullert sich detailliert iiber das Verhalten und das AuBete
seiner Personen, 148t sich hingegen auf keine Spekulationen iibet das Innenleben
seiner Figuren ein. Dartiber hinaus vermeidet er e, Handlungen und Aussagen
der Figuren explizit zu werten. Madelenes Alkoholismus und dessen psychische
und physische Konsequenzen werden ganz neutral beschrieben:
Hun var ved at opdage spititus, som en ensom rejsende udforsker et nyt kontinent. Hvorfor
hun gjorde det vidste hun ikke, og ville heller ikke vide det. Men hun merkede at 55
procent var optimalt. Ved 55 procent var det, lige inden den forste virkning nar de flygtige
dampe blev suget op gennem ganens slimhindet, en sviende braznden nir mundhulens

celler blev edelagt. Denne brznden var vigtig, I den var der en klarhed, i den merkede

Madelene noget af misbrugets sjzl: Det dybe, gennemtrengende onske om at destruete
sig selv. [KoA 30£}23

Zumindest sprachlich stellt sich der Erzihler auf die Seite der Wissenschaft,
indem er die Rolle eines Verhaltensforschers einnimmt, der eine bestimmte Po-

# Sic entdeckte den Alkohol, wie ein einsamer Reisender einen neuen Kontinent etforscht, Wes-

halb sie das tat, wuBte sie nicht und wollte es auch nicht wissen. Aber sie spiirte, dal3 fiinfund-
funfzig Prozent optimal warten. Bei fiinfundfiinfzig Prozent verspiitte sie, kurz vor der ersten
Wirkung, wenn die fliichtigen Dampfe durch die Gaumenschleimhaut aufgesogen wurden, ein
beiflendes Brennen, wenn die Zellen der Mundhéhle kaputtgingen. Dieses Brennen war wichtig
Datin lag Klarheit, in ihm spiitte Madelene etwas von der Seele des MiBbrauchs: den tiefen,
durchdringenden Wunsch nach Selbstzerstérung [FuA 37]
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pulation iiber einen lingeren Zeitraum hinweg beobachtet. Paradoxerweise vet-
rit damit die Sprache des Romans, daf3 der Erzihler auf der Seite derjenigen
steht, die er eigentlich kritisiert. Der Erzdhler trigt somit selbst dazu bei, die
Illusion zu zerstdren, daB3 durch genaue Beobachtung objektive Ergebnisse zu
erzielen seien, Fiir ihn erfiillt die Sprache dieselbe Funktion wie fiit Madelene
ein geschickt aufgetragenes Make-up, mit dem sie ihr Aussehen je nach Anlal3
passend verindertt, ,,at kun en ekspert kunne have set at der var brugt kosmetik.“
[KoA 26].%4

Zunichst scheinen sich det Opposition Mensch — Tier, und damit der Di-
chotomie Vernunft/Technologie — Gefiihl/Natur, 2lle anderen Gegensitze un-
tetzuordnen bzw. sie gehen in ihr auf. Auch die sozialen Kategorien 16sen sich
in dieser fundamentalen Opposition auf, indem sich die Oberklasse aufgrund
ihrer Sprachbeherrschung der Seite der Vernunft und damit auch der Technolo-
gie zuordnet, wihrend die sprachlose soziale Unterschicht auf der gleichen Seite
wie die Tiere steht. Sogar Madelene und Andrea bilden ein Gegensatzpaar, das
sich unter diese Dichtomie Mensch — Tier subsumieren lift. Wihrend Made-
lene, die sich instinktiv und somit animalisch vethilt, glaubt, daBl Tiere den
Menschen {iberlegen sind, vertritt Andrea, deren Verhalten ausschlieBlich vom
Intellekt bestimmt wird, die genau entgegengesetzte Meinung.

Doch im Verlauf des Romans wetden all diese Kategorien dekonstruiert. So
mufl die Vorstellung, daBl Vernunft mit Klarsichtigkeit gepaatt ist, spitestens
dann revidiert werden, wenn Madelenes Alkoholismus zur Sprache kommt. Ma-
delene trinkt, um ihre innere Leere zu bekimpfen, aber sie will gleichzeitig die
Fihigkeit behalten, klar zu denken: ,,Hun var nu optevet, uden at forsté hvorfor,
og over disse falelser gad hun karaflens indhold som en lindrende balsam, og
for alligevel at bevare klarheden til det der ventede, spiste hun for hver slurk to
tabletter, og skyllede efter med et halvt glas vand.“ [IKoA 34]>

Jede Form der Kategorisierung hingt von der Position des Betrachtenden
ab. Nach Ansicht Andreas sind Tiere nicht uneingeschrinkt mit Natur gleichzu-
setzen, denn in der riesigen Maschine London gibt es Giber 30 Millionen Tiere,
die dazu dienen, untetschiedliche Bediitfnisse zu befriedigen: ,,Man kunne be-
tragte London som en monstras maskine til forarbejdning af husdyr.” [KoA
69]%¢ Die Tiere werden ,benutzt’, zur Ernéihrung,' zur Arbeit, zu wissenschaftli-
chen Forschungszwecken, aber auch zur Untethaltung, Daneben gibt es jedoch

? ,daB nur ein Experte hitte sehen kénnen, daB hier Kosmetik benutzt worden wat.“ [FuA 30]
%5, Jetzt war sie aufgeregt, ohne zu begteifen, weshalb, und auf diese Gefihle goft sie den Inhalt
der Karaffe als lindernden Balsam, und um sich trotzdem die Klarheit fiir das, was sie erwartete,
zu erhalten, nahm sie pro Schluck zwei Tabletten und spiilte mit einem halben Glas Wasser
nach. [FuA 41] :

»Man kénnte London als monstrése Maschine zur Verarbeitung von Nutztieten betrachten.”
[FuA 85]

26
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noch ein ,,animalsk pjalteproletariat” [KoA 69]?7, herrenlose, herumstreunende
Tiere unterschiedlicher Arten, die vetrsuchen sich dem Leben in der Grofstadt
anzupassen. Aus diesem Grund ist fiir Andrea die kiinstliche Natur die bessere
Natur, wie sie am Beispiel des Londoner Zoos Madelene zu erkliren versucht.

Da auch Freiheit eine Sache der Perspektive ist, wird die Opposition drinnen
— drauBlen zunehmend in Frage gestellt. Aus der Tggefperspektive erkennt Ma-
delene, daf die GrofBstadt London im Prinzip bis zum Ende der Welt reicht: Es
gibt kein ,DrauBlen‘ mehr, das sich aulerhalb det zivilisierten Welt befindet: ,,Fot
aben ved siden af hende fandtes der ikke mere noget wdenfor. En hvilken som
helst zoologisk have, et hvilket som helst resetvat, en hvilken som helst dytepark
14 nu inden for civilisationens grenser. [KoA 76]?® Daher bleibt den beiden
nur noch die Mdéglichkeit, ihre Freiheit in einem ,Drinnen‘ zu suchen. Als sich
Madelene und Erasmus 7z St. Francis Forest aufhalten, befinden sie sich anfer-
halb der zivilisierten Welt, aber dennoch nnerbalb deren Grenzen.

Wie alle anderen Kategorien und Oppositionen wird auch der auf der rein
inhaltlichen Ebene uniiberwindlich scheinende Gegensatz zwischen Technologie
und Natur von Anfang an sprachlich unterminiert, so daf3 die Grenze zwischen
diesen beiden Polen immer unschirfer wird und sich schlieBlich vollstindig auf-
16st. Der zu Beginn des Romans eindeutige Tierstatus von Erasmus entpuppt
sich bald ebenfalls als eine Frage der Perspektive. Im gleichen Maf} wie wihrend
des Aufenthaltes im St. Francis Forest die menschlichen Ziige Erasmus’ zuneh-
men, ,vertiert’ Madelene: Erasmus lernt sprechen, wihrend Madelene inzwi-
schen gewandt auf Biumen zu klettern versteht, ihre Haare verfilzen l46t, ibte
Kleidung auf einen Lendenschutz reduziert und sich schlieBlich genau wie Etas-
mus Liuse einhandelt.

In Form eines untergeordneten Handungsstranges, der die ehelichen Bezie-
hungen zwischen Madelene und Adam behandelt, etabliert der Roman bereits
in den ersten Kapiteln den Gegensatz zwischen Mann — Frau, der zunichst
nur auf der menschlichen Seite det iibergeordneten Opposition Mensch — Na-
tur eine Rolle spielt. Doch es wird sehr bald deutlich, daB sich vor allem von
Seiten der Frauen die Grenze zwischen Mensch und Tier allmahlich auflost.
Denn wihrend die Minner von Vernunft behetrscht sind, reagieren die Frauen
instinktiv, d. h. natiitlich oder animalisch. Auf diese Weise erweckt der Roman
zunichst den Eindruck, als solle die Dichotomie Mann — Frau in der Dichoto-
mie Technologie — Natur aufgehen, so daf3 sich auf der einen Seite Natut und
Frau, auf der anderen Seite Mann und Technologie entsprechen. Doch diese
Entsprechung witd zum einen durch die Figur von Andrea Butrden konterka-

27 ,animalisches Lumpenproletariat [FuA 85]

28 ,Fiir den Affen neben ihr gab es kein Draufen meht. Jeder beliebige Zoo, jedes Resetvat, jedet
Tierpark lag jetzt innerhalb der Grenzen der Zivilisation. [FuA 95]
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riert, die als Frau mit sehr minnlichen Eigenschaften ausgestattet ist und deren
androgyner Name suggeriert, daB sie sich zwischen allen Kategorien bewegt.

Zum anderen zeigt sich bei einer det ersten Begegnungen zwischen Madelene
und Erasmus, daB die Faszination, die der Affe auf Madelene ausiibt, nicht allein
auf die gemeinsame ,Natiitlichkeit® zuriickzufiihren ist, sondetn eine erotische
und damit auch geschlechtsbedingte Komponente beinhaltet: Erasmus reicht
Madelene einen Pfitsich. Mit dieser Frucht, die ebenso behaatt ist wie der Arm
des Affen und dadurch eigentlich Madelene abstoB3en statt anzichen miiBte, be-
reitet Erasmus die sexuelle Verfihrung Madelenes im ,Paradies® vor. Zwischen
Madelene und Erasmus spielt somit von Anfang an die Dichotomie Mensch —
Tier eine untergeordnete Rolle gegeniiber dem Gegensatz zwischen Mann und
Frau, Doch dem Erzihler gelingt es, die Auflésung der Dichotomie Tier —
Mensch zunichst zu verschleiern, indem et bis zur ,Paradies-Episode® Erotik
immer nur als etwas Triebhaftes, Tierisches beschreibt. So erlebt Madelene ihre
Pubertit als ,,en naturkatastrofe. Inden fot ganske f& méneder bred hos alle 30
piger i Madelenes klasse det erotiske igennem. [KoA 35].% Die pubertierenden
Midchen werden mit Lemmingen verglichen; Madelene und ihte Freundin Su-
san ,,modnedes som dyreunger” [KoA 36]*° Ohne Sprache und ohne jegliche
Systematik, d. h. wie Tiere, und ohne jeden von Vernunft geleiteten Wissens-
durst, erproben Madelene und Susan zusammen das neue Gebiet der Erotik:
»Deres kerlighed var som leg, uforhastet, uden desperation, og stort set ret-
ningsles. [...] Om hvad de foretog sig talte de aldrig, ikke tl andre, ikke til
hinanden, og end ikke til sig selv. [KoA 37].3! Datiiber, daB dieses Spiel trotz
ihrer zunichst gleichgeschlechtlichen Erfahrungen letztendlich mit der Dichoto-
mie Mann — Frau zu tun hat, waten sich die beiden Midchen instinktiv klat:
,Dybt ned i deres neurologiske fundament vidste de at det der fandtes pa den
anden side var en mand.“ [KoA 36]*? Solange die Midchen jedoch mit Tieren
gleichgesetzt werden, scheint die Dichotomie Mann — Frau in der ibetgeordne-
ten Dichotomie Mensch — Tier aufzugehen.

Auch die Bhe scheint zunichst stirker auf der Dichotomie Tier — Mensch
als auf dem Gegensatz minnlich — weiblich zu basieren, da Adam Madelenes
intellektuelle Bediirfnisse und dafiir Madelene Adams physische Bediirfnisse et-
filllt: ,,og sddan s& Madelene pa sit zgteskab: som den daglige, gensidige, mita-
kulpse tilfredstillelse af de basale behov. [KoA 41]*® Wihrend sich Adam in

»  eine Naturkatastrophe [...]. Innethalb weniger Monate brach bei allen dreiflig Midchen in
Madelenes Klasse das Erotische durch. [FuA 42]

»teiften heran wie Tietjunge® [FuA 44]

»Ihte Liebe wat wie Spiel, ohne Hast, ohne Verzweiflung und im groBen und ganzen richtungs-
los. [...] Uber das, was sie machten, sprachen sie nie, nicht mit anderen, nicht miteinander und
auch nicht einmal mit sich selbst. [FuA 45]

,Zutiefst in fhrem neurologischen Fundament wuBten sie, daB sich auf der anderen Seite ein
Mann befand. [FuA 44] ‘

»und genau so sah Madelene ihre Ehe: als die gegenseitige mirakuldse Befriedigung der Grund-
beditfnisse. [FuA 49)
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seinem Beruf ausschliefSlich von seinem Verstand leiten 14Bt, bringt Madelene
zu Hause seine animalische Seiten, die eines ,grofen Raubtiers und grofien
Diktators“ zum Vorschein: ,,Madelene bojede hovedet. Det var en gestus af
accept, nzsten underkastelse. [...] Bag koppen af benporcelen krummede han
sig om sit bytte med animalsk vagtsomhed.” [KoA 42]34

Damit widersteht nur eine einzige Opposition der allgemeinen Auflésungs-
tendenz, die alle anderen Gegensitze ergtiffen hat: Die zu Beginn untergeord-
nete Opposition Mann ~ Frau. Der Mensch® Adam und das Tier* Erasmus
sind Madelene aufgrund deren erotischer Anziehungskraft gleichermalen ausge-
liefert. Im Kampf um Madelene stehen sich Adam und Erasmus als dezidiert
minnliche Wesen gegentiber, und es spielt keine Rolle mehr, dal3 Erasmus ur-
spriinglich Adams Forschungsobjekt wat: ,,For ham var situationen met ét, da
han s& Madelene foran sin seng, blevet meget, meget enkel, den drejede sig kun
om én ting; Hvordan han kunde beholde hende. [KoA 146]3%

Auch wenn sich Erasmus und Madelene wihrend des Aufenthaltes im para-
diesischen St. Francis Forest auBerhalb der gesellschaftlichen Grenzen bewegen
und fiir sie somit weder die Opposition Mensch ~ Tier noch irgendwelche
anderen von Gesellschaft oder Wissenschaft etablierten Gegensitze oder Kate-
gotien von Bedeutung sind, witd iht Zusammenleben wihrend der gesamten
sieben Wochen aufgrund ihrer gegenseitigen Zuneigung vom Gegensatz minn-
lich — weiblich geprigt:

Erasmus kom ind i hende med en art lydher hensynsleshed, ad den gyldae middelve]

mellem smerte og vellyst, og samtidig bed hun ham i ereflippen, varsomt men samtidig

tilbundsgiende, til hun pé tungespidsen metkede den fotste jernagtige anelse af blod, 0g

hendes nzsebor fyldtes af en duft, en duftflade, et duftkontinent, af dyr, mand, stjetnet,
glodende tre, luftmadrasser og brendt gummi. [KoA 154]3

Auch Erasmus’ letzte und schwierigste Sprachprobleme sind ebenfalls einzig
und allein auf die Opposition Mann — Frau zuriickzufithren: ,,Det [= dyret]
ledte, fortvivlet og forgwves, i det ubrugelige, tekniske glosatium det havde ops-
nappet fra sine vogtere, i et umuligt forseg pa at sige noget si kompliceret at
de fzrreste mennesker nogensinde kommer til at udtrykke det. [KoA 147]%

3 ,Madelene senkte den Kopf. Es war cine Geste der Akzeptanz, fast Unterwerfung, [...] Hinter

der Tasse aus diinnem Porzellan kriimmte er sich mit animalischer Wachsamkeit um seine
Beute.” [FuA 51]

»Als er Madelene vor seinem Bett stehen sah, war die Situation fiir ihn schlagartig seht, seht
einfach geworden, sie drehte sich nut noch um eines: wie e sie behalten konnte.* [FuA 183]
»Erasmus drang mit einer Art hellhdriger Ritcksichtslosigkeit in sie ein, auf dem goldenen Mittel-
weg zwischen Schmerz und Wollust, und gleichzeitig biB sie ihn ins Ohtlippchen, behutsam,
aber griindlich, bis sie auf ihrer Zungenspitze die etste Andeutung des nach Eisen schmecken-
den Bluts spiitte und sich jhre Nase mit einem Duft fiillte, einer Duftfliche, einem Duftkonti-
nent aus Tier, Mann, Sternen, Holzglut, Luftmatratzen und verbranntem Gummi.” [FuA 194]
»Es [= das Tiet] dutchsuchte verzweifelt und vergeblich den unbrauchbaren technischen Wott-
schatz, den es von seinen Wichtetn anfgeschnappt hatte, bei dem Versuch, etwas so Kompliziet-
tes zu sagen, daf3 die wenigsten Menschen dafiir jemals einen Ausdruck finden.“ [FuA 185£]
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Sogar gegen den Willen des Erzihlers erweist sich die Dichotomie Mann —
Frau als der Dichotomie Mensch — Tier iibetlegen. Denn in der Passage, die
Adam und Erasmus als Rivalen im Kampf um Madelene miteinander konfron-
tiert, bezeichnet der Erzihler Erasmus konsequent als ,Affe’ und als ,Tier’, ver-
meidet also jegliche Anthtopomorphisierung. Dennoch gelingt es ihm nicht,
dadurch den eigentlichen Gegensatz, den zwischen Mann und Frau zu vertu-
schen. Im Gegenteil: gerade der verzweifelte Versuch, Adam und Erasmus als
cigenes Gegensatzpaar zu etablieten, li6t um so deutlicher hervortteten, daf3 es
sich bei den beiden Figuren um Minner handelt, die beide dasselbe Ziel verfol-
gen, die Frau Madelene zu erobern.

Der Etzihler befindet sich in einem Dilemma, denn er benutzt die gleiche
Sprache wie die von ihm kritisierten ,Vernunftmenschen®, Genau wie die Wissen-
schaftler méchte der Erzdhler mittels der Sprache Macht ausiiben, indem er
mittels der Sprache eindeutige Kategorien etabliert und dadurch geschaffene
subjektive Realitit als allgemeingiiltig ausgibt. Seine beiden wichtigsten Katego-
rien sind Wissenschaft bzw. Technologie und Natur, die er einander kontrastiv
gegeniiberstellt, worauf er der von der Vernunft geleiteten Wissenschaft egoisti-
sches Machtstreben vorwirft. Sie konstruiere eine vermeintlich ,bessere’ Welt,
die jedoch nur den Zielen derjenigen dienen soll, die sie geschaffen haben und
sie beherrschen. Statt Gottes ,milungene‘ Schépfung zu verbessern, bewitken
sie damit nur die riicksichtslose Zerstérung der Umwelt. Doch die Kategotien
des Exzihlers sind nicht haltbar. Keine det Figutren in Die Fran und der Affe 143t
sich eindeutig auf der Seite der Wissenschaft oder der Natur einordnen. Als eine
einzige Opposition behilt der anfangs untergeordnete Gegensatz zwischen
Mann und Frau wihrend des gesamten Romans seine Bedeutung. Weder sind
die Menschen den Tieren iiberlegen noch sind die Tiere die Garanten fiir eine
gliicklichere Welt, sondern letztlich sind die Tiere ebenso wie die Menschen nut
darauf fixiert, ein gegengeschlechtliches Pendant zu finden, um ihre Fortpflan-
zung zu sichern. Paradoxerweise bestitigt jedoch gerade das sprachliche Schei-
tern des Erziblers die Berechtigung seinet Kritik an der Wissenschaft, die Spra-
che als Machtinstrument benutzt: Auch seine Erzihlung entpuppt sich als sub-
jektives Konstrukt einer vermeintlich allgemeingiiltigen Realitit.

IV.

Sicherlich ist nicht nur fiir Alexander Bowen die Vorstellung grotesk, dall det
Affe Erasmus in die Lage kommen kdnnte, eine Steuererklirung abgeben zu
miissen: ,,Det bliver helt grotesk. Der er ingen lovgivning for abers indtzkter.
[KoA 190]28 Mit dem Wort ,grotesk’, das sich vom italienischen ,grotta’ (Grotte,

%8 ,das wird véllig grotesk. Es gibt keine Gesetze fiir das Einkommen von Affen. [FuA 240]
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Hohle) ableitet, wurde urspriinglich eine bestimmte Ornamentik antiker Wand-
malereien bezeichnet.?” Seit der Renaissance galten auch die bildlichen Datstel-
lungen von Verbindungen unterschiedlicher organischer Strukturen zu nicht-
organischen, in Wirklichkeit nicht vothandenen Gebilden als grotesk’. Innerhalb
der Literatur witd der Begriff ,grotesk’ seit Fischart verwendet, der damit die
Vermischung von Tietischem und Menschlichem sowie monstrése Gestalten
bezeichnete. Fiir Michail Bachtin, der versuchte, die grotesken Motive det mittel-
alterlichen und frithneuzeitlichen Literatur zu systematisieren, bildet die Grund-
lage aller grotesken Motive eine ,besondere Vorstellung vom Kirpergangen und den
Grenzen dieses Ganzen.“* Der groteske K&tpert ist nach Bachtin ein werdendet,
nie abgeschlossener Korpet, bei dem Bauch und Phallus die wichtigste Rolle
spielen, also diejenigen Teile, die sein Wachstum und die Produktion weiterer
Korper bestimmen.

Erasmus ist eine groteske Figur, weil in ihm die Grenze zwischen Affe und
Tier aufgehoben ist. Durch die sexuelle Vereinigung zwischen Erasmus und
Madelene im ,Paradies‘ des St. Francis Forest entsteht ein neuer, ein werdendet
grotesker Kérper, der die Stelle markiert, ,,wo ein Glied ins andere iibergeht, wo das
Leben des newen Korpers ans dem Tod des anderen geboren wird.“4

Doch auch auf der rhetorischen Ebene des Romans wird eine groteske Kot-
perkonzeption im Sinne Bachtins deutlich. In den im Verlauf des Romans immet
zahlreicher auftretenden Metaphern und Vergleichen wird die Grenze zwischen
Mensch und Tier stindig tberschritten. Die anfinglich gingigen Metaphern*
weichen allmihlich immer ungewdhnlicheren Vergleichen, die allerdings fiir die
einzelnen Figuren kein in sich konsistentes Bild ergeben.*?

Da jedoch das Verhiltnis Mensch — Tier auch auf inhaltlicher Ebene eine
zentrale Position einnimmt, bewirken diese Vergleiche unter intertextuellem
Aspekt eine zunehmende Ironisierung, d. h. eine Umkehrung der urspriinglichen

3 Zum geschichtlichen Hintergrund des Begriffes ,Groteske* vgl. Fraenget, Wilhelm: Formen s
Komischen. Vortrige 1920— 1921, hg, von Michael Glasmeier, Dresden 1995, S, 14—17 sowie das
immer noch grundlegende Werk von Wolfgang Kayset: Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerét
und Dichtang. Hamburg 1957,

4 Bachtin, Michail: Rabelais und seine Welt. Volkskultur als Gegenkultur. Frankfurt/M. 1995 {1987,
S. 357.

41 Bachtin 1995, 360.

2 2. B. wenn von Adam und Madelene gesagt wird, sie werden ,,som mel* von dem im Lichtkegel
der Operationslampe befindlichen Affen angezogen [KoA 19; ,,wie Motten* FuA 22].
Madelene wird u. a. bezeichnet als ,,en gazelleagtig pige” [KoA 39; ,,ein gazellenhaftes Midchen”
FuA 47}, ,som hjorten ved flodbredden [KoA 63; ,,wie der Hirsch am FluBufer FuA 77,
»som et dyr der flygter fra et skovbrand der har ndet dets egen hule [...] som en vildfaren
kylling der seger ind under henens vinger” [KoA 67; ,,wie ein Tier das flieht, weil ein Waldbrand
seine Hohle erreicht hat; [...] als ein veritrtes Kiiken, das sich unter die Fligel der Henn®
fliichtet FuA 82]. Adam witd u. a. verglichen mit ,.et insekt [KoA 41; ,,ein(em) Insekt” Fuh
50], ,.et stort kattedyr” [KoA 42; ,.eine(t) GroBkatze” FuA 50]
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Aussage. Wenn fiir Adam Burden das Schnarchen seiner Frau genau wie das
des Affen klingt [KoA 21; FuA 25], so hat das zunichst zur Folge, daB fiir den
Leser Madelene, genau wie fiir Adam, einen tierischen Zug erhilt, daB3 sie nega-
tiv charakterisiert wird. Da aber Erasmus nicht die genetischen Vorfahren, son-
dern eine genetische Weiterentwicklung des Menschen reprisentiert, erfihrt Ma-
delene paradoxerweise durch diesen Vergleich eine Auf-, ihr Mann Adam dage-
gen eine Abwertung.

Auf der sprachlichen wie auch auf der inhaltlichen Ebene des Romans erweist
sich das Groteske somit als ,,die Sttuktur einer Weltbegegnung®, indem die
Erwartungen, die an die Ordnung der Welt gestellt werden, scheitern.** Auf
inhaltlicher Ebene sind es die Figuren des Romans und auf sprachlicher Ebene
die Rezipienten, denen es unmoglich wird, sich der Welt bzw. der Sprache auf
gewohnte Weise zu bemichtigen, weil sich Welt bzw. Sprache ihnen entzichen
und sie somit einer unverstandenen Wirklichkeit aussetzen. Jegliche Enttiu-
schung einer Erwartungshaltung bewitkt eine Verunsicherung und damit Bedro-
hung des bestehenden Weltbildes; die erfahrene Welt wird unheimlich. In Kuvinden
9g Aben finden sich schon zu Beginn des Romans Anzeichen der Unheimlichkeit,
cines Grauens, das jedoch durch Komik zunichst suspendiert wird. Die Fahrer-
tiit von Johnnys Lastwagen witd von einem Plakat mit der Aufschrift: 7his car
is guarded by a dobermann. Fuck with it and find out. [IKoA 14; FuA 16] geschmiickt.
Der Spruch wirkt zunichst nur komisch, da sich die positiven Erwartungen
sowohl der Figuren als auch der Lesetr des Romans zu bestitigen scheinen: Es
handelt sich nur um einen absurden Scherz, der weit davon entfernt ist, mit
der Wirklichkeit tibeteinzustimmen.*> Doch tatsichlich zeichnet der Spruch den
weiteren Verlauf des Romans vor: die allmihliche Aufhebung der Grenzen zwi-
schen Mensch und Tier, die Verunsicherung iiber die bestehenden Kategorien,
die ihren Hohepunkt am Ende des Romans etreicht, als er eine doppelt tibetra-
schende Wendung nimmt, die den bisherigen Erzihlverlauf vollig auf den Kopf
stellt, Zum einen stellt sich heraus, daB das Forschungsobjekt Erasmus, das statt
wie erwartet ein bisher unentdeckter genetischer Vorfahr des Menschen zu sein,
vielmehr dessen Weiterentwicklung darstellt und damit auch den ihn untersu-
chenden Forschern korperlich wie intellektuell weit tibetlegen ist. Zum anderen
erweist es sich, daB3 Erasmus nicht der erste Vertteter seiner Art ist, der sich
unter die ,normalen‘ Menschen mischt, sondern daB der Saal, in dem Adam
seine triumphale Rede halten méchte, mit Erasmus’ Artgenossen, die in der
englischen Gesellschaft fithrende Positionen einnehmen, iiberschwemmt zu sein

“ Pietzcket, Carl: ,,Das Groteske.” in: DVj 45 (1971), 197—211: hier: 199. Pietzcker prizisiert hier
die Definition, die Kayset in seinem immer noch grundlegenden Buch iiber die Groteske gibt:
»Das Groteske ist eine Struktut, [...] das Groteske ist die entfremdete Welt. [...] Es ist unsere
Welt, die sich verwandelt hat.* [IKayser 1957, 198].

# Zum Unterschied zwischen ,grotesk und ,absurd® vgl. Pietzcker 1971, 203.
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scheint. Obwohl die tatsichliche Zahl der camouflierten Affen im Vergleich zu
ihrer zunichst angenommenen Zahl licherlich gering ist, ruft ihr coming out eine
Panikreaktion im Publikum hervor:
I virkeligheden var der 12, De stod ganske stille, og alligevel rejste de en storm det bleste
gennem gzsternes hjerner, en storm af forvirrende billeder af lover, fortidsegler, slanger,

drager, hunde med rabies, krokodiller og sindssyge mandriller, af hele detes barndoms
zoologiske redselskabinet. [IKoA 213]46

Die durch die Groteske hervorgerufene inhaltliche Verunsicherung wird ergiinzt
durch eine sprachliche Verunsicherung durch die durchgehende, sich allmihlich
steigernde Ironisierung des Romans, Wihrend am Anfang nur vereinzelt itoni-
sche Spitzen eingestreut werden, verdichtet sich die Ironisierung im Verlauf des
Romans, so daf} spitestens ab der ,Paradies-Episode nicht mehr klar zu erken-
nen ist, ob die Erzihlung iiberhaupt noch ernst genommen werden will. Diese
,Umkehrung® wird von Anfang an sorgfiltig vorbereitet, indem ,giftige‘ Pfeile,
die ihre Wirkung jedoch erst spiter entfalten, versteckt im Text angebracht wet-
den. Als Madelenes Tagesablauf beschtieben wird heift es: ,,Hver motgen ge-
nopstod Madelene. Genopstandelsen foregik foran spejlet, og den varede en
halv time til tre kvarter. [KoA 25]*7 Nach dieser komischen Auferstehungsme-
tapher ist es unmdglich, bei anderen biblischen Anspielungen, Metaphern und
Zitaten die Moglichkeit der Ironisierung nicht wenigstens in Betracht zu ziehen.

Andrea Burden ist die einzige Figur des Romans, die sich anscheinend wei-
gert, die stindigen sprachlichen Uberschreitungen kategorialer Grenzen mitzu-
machen. In der Sprache des Erzihlers wie auch in ihrer eigenen Sprache bleibt
sie konsequent auf der Seite der Vernunft und Technologie. Andrea, die strikt
zwischen Menschen und ,ikke-menneskelige vesener [[KoA passim; ,Hhicht-
menschliche Wesen*] unterscheidet, erhilt im Untetschied zu Madelene, die in
den auf sie verwendeten Metaphern mit den entsprechenden Tieren gleichge-
setzt wird, nur isolierte Figenschaften von Tieren zugesprochen. Andrea verhilt
sich nicht ,wie‘ ein Tier, sondern sie handelt ,mit‘ den Bigenschaften eines Tie-
res: ,,Andrea Burden betragtede hende med et reptils granskende, folelseslose
nysgerrighed. [KoA 67]*® Ansonsten wird Andrea nur in negativen Tiermeta-
phern beschrieben: ,,at Adams soster hvetken var en volumines bidronning ellef

40

»In Witklichkeit waren es zwdlf. Sie standen ganz still und 6sten dennoch einen Stutm aus, det
den Gisten durchs Gehirn blies, einen Sturm verwirrender Bilder von Léwen, Urechsen, Schian-
gen, Drachen, tollwiitigen Hunden, Krokodilen und wahnsinnigen Mandrillen, das gesamte 200~
logische Schreckenskabinett ihrer Kindheit.” [FuA 271]

»Jeden Morgen erstand Madelene wieder auf, Die Auferstehung ging vor dem Spiegel vot sich
und dauette eine halbe bis dreiviertel Stunde. [FuA 29]

»Andrea Burden betrachtete sie mit der forschenden, gefithllosen Neugietde eines Reptils'"
[FuA 83]

47
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en senet og enetgisk hunedderkop, men at hun var slank, glat, engleaktig og
livsfarlig” [KoA 61}#°

Doch in diese Beschreibung hat sich ganz leise eine vollkommen neue Kate-
gorie eingeschlichen, die mit der vernunftbetonten Andrea genau so wenig in
Einklang zu bringen ist wie die von vornherein ausgeklammerte Tierwelt: An-
drea ist ein ,,engelhaftes, ein numinoses Wesen. Bei diesem Vergleich handelt
es sich nicht wie bei ,Madelenes Aufetstehung® um ein ironisiertes Zitat aus der
Bibel, sondern es wird hier eine nene Opposition aufgestellt, Mensch — gottli-
ches Wesen. Somit iiberschteitet auch Andrea die Grenzen der festgefiigten
Kategorien, doch sie {iberschteitet sie in die entgegengesetzte Richtung wie die
anderen Figuren des Romans. Paradoxerweise ist es gerade die Naturwissen-
schaftlerin, die sich metaphysischen Ubetlegungen hingibt. Im Unterschied zu
ihten minnlichen Kollegen betrachtet Andrea ihre wissenschaftliche Tatigkeit
nicht nur unter dem Aspekt, ihre eigene Karriere zu fordern, sondern fiir sie ist
Wissenschaft eine schopferische, d. h. géttliche Titigkeit: ,,— Pa denne tid, sagde
Andrea Burden, — synes jeg, jeg forstir hvordan Vorherre mé have haft det, pd
sjettedagen, da han om morgenen gik igennem haven.“ [KoA 80]°° Ihr allein ist
bewuBt, daB die Naturwissenschaftler eine mit der gottlichen Schopfung ver-
gleichbare Titigkeit ausiiben, wobei es ihter Ansicht nach die Aufgabe der Wis-
senschaft ist, Gottes Werk kritisch zu iiberpriifen und zu verbessern: ,,Votherre
har ikke vidst det, dér pa den sjette motgen, hvor han endu troede at alt var
sire godt. Men eftethinden ma det vaere giet op for ham — han har vel fattet
langsomt som de fleste adferdsforskere — at hvad han havde skabt var en fabrik
til produktion af lidelse.” [KoA 82]°!

Der schlimmste Fehler, der Gott untetlief, war die Schépfung des Menschen,
vor dem es nun die Tiere zu schiitzen gilt. Aus diesem Grund arbeitet Andrea
an der Einrichtung zoologischet Gisten, um den Tieten in einem ,Drinnen’
Freiheit vor den Menschen zu erméglichen, genauer vor den leitenden Beamten
und den Fithrern der Wittschaft, die in einem eigenen Reservat gehalten werden
miissen: ,,Albany Street. Hvor det gverste, besluttende lag af embedsmand har
deres privatboliger. Dot om der med finansborgerskabet. Den politiske og

# _daB Adams Schwester wedet eine voluminése Bienenkdnigin noch eine sehnige und energische
Spinne wat, sondetn schlank, glatt, engelhaft und lebensgefihtlich [FuA 74]. In der deutschen
Ubersetzung witd leider nicht deutlich, daB es sich um den Vergleich mit einer weiblichen Spinne,
einem weiblichen Weberknecht, handelt.

»,Um diese Zeit meine ich immer vetstehen zu konnen‘, sagte Andrea Butden, ,wic es dem

lieben Gott am Morgen des sechsten Tages zumute gewesen sein mubB, als er durch den Garten

ging:“ [FuA 99]

1 Der liebe Gott hat das nicht gewuflt, damals am Mosgen des sechsten Tages, wo er noch
geglaubt hat, alles sei gut. Aber allméhlich muf§ es ihm aufgegangen sein — ex hac wohl wie die
meisten Verhaltensforscher langsam begtiffen —, daB et da eine Fabtik zur Leidensproduktion
geschaffen hatte.” [FuA 102]
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okonomiske magts hensegird. Med dyrerigets mest rigide hakkeorden.” [KoA
84]52 Um diese Leute unschidlich machen zu konnen, mull Andrea sie mit den
gleichen Mitteln schlagen, mit denen die sie ihre Macht erworben haben, mit
Wissen und Geld. Aus diesem Grund setzt sie sich dafiir ein, mit dem neuen
Projekt simtliche anderen Konkurrenten aus dem Feld zu schlagen, sowohl was
die finanzielle als auch was die wissenschaftliche Seite angeht:
Vi har vundet den indledende runde. Nu folger semifinalen, Nir vi dbner skal vi konkurrere
med safariparkerne og byens turistattraktioner. Om bade publikum og bevillinger. Vi skal
heevde os i forhold til 600 zoologiske haver i USA og pa kontinentet. 800 i resten af
verden. Vi skal labende dokumentere resultater inden for avl, forskning og formidling, For
at holde os i European Endangered Species Programme og i CBSG, der styrer fordelingen

af alle de mest veerdifulde vilde dyr i fangenskab. Bestemmer hvilken have der forvalter en
given arts stambog, [KoA 80f]>3

Aus der Perspektive ihrer Mitmenschen, reprisentiert durch Madelene, verttitt
Andrea den gleichen Standpunkt wie die von ihr kritisierten Gruppen der Ge-
sellschaft: sie kimpft um Macht und materielle Vorteile. Doch fibte nicht auch
Gott bei seiner Schépfung Macht aus und glaubte, daB er damit ein gutes Ziel
verfolgte? Um Gottes Schépfungswerk verbessern zu kénnen, darf sich Andrea
weder materiell noch gefiihlsmiBig in eine Abhingigkeit von anderen Menschen
begeben — sie muB} ein ,engelhaftes’, ein numinoses Wesen werden. Andrea hat
die Aporie akzeptiert, die Erasmus und Madelene zum Scheitern brachte und
sie zwang, das Paradies wieder zu vetlassen: es gibt kein privates Paradies, und
da wit stindig von anderen umgeben sind, fithrt diese unausweichliche Gemein-
schaft unweigerlich zu hierarchischen Strukturen und zu Machtausiibung. Frei-
heit besteht darin, sich seiner Macht bewuf3t zu sein und seine Macht verantwor-
tungsvoll auszuiiben. Im Unterschied zu Madelene ist Andrea bereit, Macht
und die damit verbundene Verantwortung zu itbernehmen. Madelene sucht ihte
Freiheit, indem sie sich in neue, aber immer gegengeschlechtliche Abhingigkei-
ten begibt, um sich aus alten zu befreien. Sie verliebt sich in Adam und heitatet
ihn, um der Enge D4nemarks zu entgehen, und nun vetliebt sie sich in Erasmus,
um sich aus der Abhingigkeit von Adam zu befreien. Doch Madelene metkt
nicht, dal auch sie Macht ausiibt, da} die Abhingigkeit, in der sie sich befindet,

52 Albany Street. Wo die oberste Schicht der beamteten Entscheidungstriger ihre Privatwohnun-

gen hat. Tiir an Tiir mit dem Finanzbiirgertum. Der Hithnerhof der politischen und wirtschaftli-
chen Macht. Mit der strengsten Hackordnung der Tierreiches.” {FuA 104 £]

, Wit haben die Vorrunde gewonnen. Jetzt kommt das Halbfinale. Wenn wir aufmachen, miisserl
wir mit den Safariparks und den Touristenattraktionen der Stadt konkurricren. Um das Publikum
und um die Bewilligungen. Wir miissen uns gegentiber sechshundert zoologischen Girten in
den USA und auf dem Kontinent behaupten. Gegen achthundert der iibrigen Welt. Wi mtissen
laufend Etfolge in Zucht, Forschung und Vermittlung vorweisen, um uns im European Endan-
gered Species Programme und in der CBSG, der Captive Breed Special Group, halten zu konnefh
die fiir die Verteilung der wertvollsten wilden Tiere in Gefangenschaft zustindig sind und festle-
gen, welcher Zoo das Stammbuch einer bestimmten Art verwaltet.” [FuA 100 £]

53



Peter Hoegs Kvinden og Aben: Eine groteske Groteske 81

eine gegenseitige Abhingigkeit ist. Madelene fiihlt sich ohnmichtig, doch sie
iibt Macht auf die sie umgebenden Personen aus: Adam ist nicht mehr in der
Lage, verniinftig zu reagieren, weil Madelene in ihm sexuelle Triebe weckt. Sie
zwingt die Ménner aufgrund ihrer Schwiiche, sie zu beschiitzen und iibt gerade
durch diesen Zwang paradoxerweise Macht auf sie aus. Doch sie iibt diese Macht
nicht bewuf3t aus und bernimmt aus diesem Grund auch keine Verantwortung
fiir ihre Handlungen. Alle Aktionen Madelenes sind nur auf sich selbst bezogen,
und letztlich dient auch ihre vermeintlich gute Handlung, die Befreiung Etas-
mus’, nur zu ihtem eigenen Wohl. Madelene hat nichts gelernt aus ihrer Reise,
die sie tiber die Dicher Londons hinweg fiihrte, sondern sie verhilt sich immer
noch genauso wie die Menschen, die sie aus der scheinbar so iibetlegenen Vogel-
perspektive beobachtete: ,,Hun s at mennesker pa gaden kun registrerede hvad
der foregik i gadeniveau.” [KoA 140]°* Doch auch Madelene ist aullerstande,
Dinge wahrzunehmen, die nichts unmittelbar mit ihr selbst zu tun haben. Sie
ist Gefangene ihrer Liebe zu Erasmus, die sie als Druckmittel einsetzt, um Etas-
mus ihren Willen aufzuzwingen. Im Unterschied zu Andrea, die sich ihrer Macht
bewuft ist, setzt Madelene ihre Macht unbewuf3t ein und ohne wirklich aktiv zu
handeln: ,,Men i virkeligheden var det, som det si ofte er tilfzldet, Madelene,
kvinden, der med en minimal, nasten passiv, men vedholdende intuitiv stzdig-
hed dirigerede deres bevagelser.” [KoA 150}%5 Madelene und Erasmus sind
aufeinander angewiesen. Sie erginzen einander und sind daher voneinander ab-
hingig. Die Liebe macht den Menschen verwundbar, deshalb mul3 detjenige,
der Neues schaffen und die Welt verbessern will, ohne Gefiihle handeln. Gott
ist tot, weil et ein liebender Gott war, und Liebe bedeutet Vetletzlichkeit und
Abhingigkeit, Setzt man sich der Liebe aus, so verliert man die Kontrolle tiber
sich und seine Situation: ,,Hvad det skete for Erasmus og Madelene var det der
sker for alle dem der med vilje eller ved et tilsyneladende tilfzlde passerer gen-
nem Paradiset: Kaerligheden overtog dem og gjorde med dem hvad den ville.”
[KoA 161156 Auch Erasmus und seine Artgenossen scheitern mit ihrer Mission,
weil sie sich gefithlsmiBig auf die menschliche Welt einlieBen. Nut eine Person
wie Andrea, deren Name auf ihre Androgynitit hindeutet, die sich keine Gefiihle
erlaubt, die unabhingig vom anderen Geschlecht ist, die Schwichen und Stirken
beider Geschlechter in sich vereinigt, eine Person, die ,sich selbst genug ist’,
kann sich selbst unter Kontrolle halten und verantwortungsvoll ihre Macht aus-
iiben. Wenn in Andreas Androgynitit ihr engelgleiches, numinoses Wesen zu

54 Sic sah, daB die Leute auf der Strafle nut wahrnahmen, was sich in Strallenh&he abspielte.”
[FuA 175)

55 Doch in Witklichkeit wat es wie so oft die Frau, Madelene, die mit geringfligiger, fast passiver,
aber ausdauernder intuitiver Hartnickigkeit ihre Bewegungen lenkte.” [FuA 189]

5 ,Mit Erasmus und Madelene geschah, was allen geschieht, die willentlich oder durch cinen
scheinbaten Zufall durch das Paradies kommen; Die Liebe iiberwiltigte sie und machte mit
ihnen, was sie wollte.* [FuA 202 £)]
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suchen ist, kann dies nur bedeuten, daB} eine Erlésung dieser Welt, die, wie
Andrea feststellte, eine Welt des Leidens ist, nur dann moglich ist, wenn die
letzte noch bestehende Opposition, die Dichotomie minnlich — weiblich aufge-
16st wird. Die Erlosung der Welt witd damit grotesk, weil angesichts eines We-
sens, das sowohl Mann als auch Frau ist, die bestehende Weltotientierung vetsa-
gen muf und die zu erwartende Welt unheimlich wird. Doch ist damit die Vor-
stellung von der Erlosung durch Androgynitit auch absurd, d. h. dem BewuBt-
sein als sinnlos erscheinend?

Die in Andreas Beschreibung enthaltene Grenziiberschreitung scheint fiir die
libtigen Figuren zunichst keine Folgen zu haben, doch am Ende des Romans
witd deutlich, daB Andrea der Prototyp eines neues Wesens ist, das die Welt vor
ihrem Untergang retten soll. Dieses neue Wesen, das aus der Veteinigung der
Alten* Kategorien Mensch und Tier entsteht, ist nicht nut ein groteskes, sondetn
ein groteskes groteskes Wesen, denn es besteht gleich aus drei unvereinbaren
Komponenten: ,.en tredjedel gud, en tredjedel dyr, og en tredjedel menneske.”
[KoA 225)57

Das gbitliche Drittel dieses noch ungeborenen Wesens deutet, wie aus An-
dreas Charakterisierung und ihrem Namen hervotgeht, zweifellos auf dessen
Androgynitit hin. Aufgrund seiner in der Eingeschlechdlichkeit enthaltenen
Zweigeschlechtlichkeit wird daher auch die Fortpflanzung dieses neuen Wesen
offensichtlich auf eine andere Weise als bisher erfolgen. Aus der Kiritik am ge-
scheiterten biblischen Gott wird deutlich, daf3 die wichtigste géttliche Eigen-
schaft die Schépfergabe ist, die ihren Besitzer in einen wahren Rausch vetsetzen
kaz.m, 50 wie es auch Madelene erlebt: ,,Det var den pludseligt opstiende konstel-
lation af berusende muligheder der kommer til den der har beslutted sig for at
skabe, og har ladet alle muligheder std sbne. [KoA 101]5

Dem Rausch einer schopferischen Titigkeit ist aber auch der Erzdhler ausge-
Setzt ~ und als dessen Schopfer der Autor des Romans. Genau wie die Wissen-
schaftlerin Andrea versucht der Erzihler in Kvinden og Aben sich selbst untet
Ko‘ntrolle zu halten, indem er sich um eine distanzierte und objektive Erzdhl-
weise bemitht, die keinerlei Bevorzugung einer seiner Figuren erkennen 14ft.
Wihrend Brasmus und Madelene das ,Andere’, das metaphysische Objekt ihret
Suche in der Natur zu finden hoffen, erkennt Andrea, stellvertretend fiir den
Erzﬁhler, daBl in der heutigen Gesellschaft das ,Andere’ nicht mehr die Natut
8t, sondern daf3 dieses ,Andere’ vielmehr die ,,gewaltige, spezifisch menschliche,
W.lder die Natuy gerichtete Kraft“ ist, ,,eine entfremdete Macht [...], die sich in
nicht wiederzuerkennender Form zu und gegen uns kehrt und offenbar df»n

—_———

7 .
o »ein Dritte] Gott, ein Drittel Tier und ein Drittel Mensch.“ [FuA 288] _
»B8 wat die sich plétzlich auftuende Konstellation berauschender Mglichkeiten, die sich einem

biet‘en, Wenn man beschlossen hat, schépferisch zu werden, und alle Méglichkeiten offengelasset
hat.« [FuA 125 £]
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massiven antiutopischen Horizont unserer kollektiven und individuellen Praxis
bildet.*>?

Wihrend auf der inhaltlichen Ebene die Technologie dieses ,,Andere® ist, das
die Beschreibung und damit die Erkenntnis eines Wesens wie Erasmus ermog-
licht, so ist auf der metaliterarischen Ebene die Sprache dieses ,Andere®: ,Det
gjeblik aben abnede munden, var ikke alene dens tandbue humanoid, hele dens
ansigt var et kort ejeblik menneskeligt, og ikke bare menneskeligt i abstrakt
forstand, men menneskeligt som hendes eget. Den efterlignende i dette ojeblik
hendes bevagelser, ikke som en karikatur, for en karikatur er altid uvirkelig i sin
forgrovning. Den eftetlignede hende fuldstzendig realistisk.” [KoA 58]%° In die-
ser Beschreibung tritt das Klomische hinter dem Grauenvollen zuriick, da es sich
um eine ,realistische’ Nachahmung und nicht um eine verzerrende Karikatur
handelt. Das Umschlagen vom Tierischen ins Menschliche geschieht hier nicht
mehr nur im ungefihrlichen, sprachlichen Bereich der Metaphert, sondern ist —
auf der Handlungsebene des Romans — empirische Realitit geworden. Das
Grauen, das Madelene beim Anblick dieses grotesken KérpersS! erlebt, ent-
spricht dem Grauen, das der Erzdhler empfindet, wenn er den Realismus der
Erscheinung mittels einer um Objektivitit bemiihten Sprache wiederzugeben
versucht und dadurch seine eigene Macht versplirt, daB3 er durch seine Sprache
Realitit zu schaffen vermag, sich diese Realitit dann aber seiner Macht entzieht.
Das groteske Grauen liegt somit nicht in der Vorstellung eines humanoiden
Affen, sondetn in der Vorstellung, daB3 mittels der Sprache ein solches Wesen
erschaffen werden kann, das als realistisch akzeptiert wird — und daB3 diese
Vorstellung nicht mehr riickgingig gemacht werden kann, so sehr sich auch der
Erzihler darum bemiiht: je mehr er versucht, die Dichotomie Mensch — Tier
erneut zu etablieren, um so deutlicher witd, daf3 sie keine Rolle fiir den Verlauf
des Romans spielt, sondern dal} dieser Gegensatz von der Dichotomie Mann —
Frau in den Hintergrund gedringt wird, Die Sprache ermdglicht es nicht nur,
Wirklichkeit zu schaffen, sondern sie beeinfluf3it auch — unabhingig vom Willen
eines Autors — die Rezeption und Interpretation der von iht erschaffenen Reali-
tit. Auf diese Weise reflektiert die Sprache den Reproduktionsprozess der Wirk-
lichkeit, den sie gleichzeitig beeinflut wie sie auch ihm selbst angeh6rt. Der
Autor eines literarischen Werkes ist dem Mittel, mit dem er seine Werke schafft,
der Sprache, selbst ausgeliefert, denn die ,Anderen’, die Erasmus und Madelene

59 Jameson 1986, 77 £

0 In dem Moment, als der Affe den Mund &ffnete, war nicht nut sein Zahnbogen humanoid,
sein ganzes Gesicht war einen kurzen Augenblick lang menschlich, und nicht nur menschlich
im abstrakten Sinne, sondern menschlich wie iht eigenes. Der Affe ahmte in diesem Augenblick
ibre Bewegungen nach, nicht als Katikatur, denn eine Karikatur ist in ibrer Vergroberung immer
unwirklich, Er ahmte sie vollstindig realistisch nach.” [FuA 71]

Erasmus’ Kétper ist grotesk im Sinne Bachtins, weil in der Beschreibung seine Auswélbungen
und C)ffnungen betont werden, ,,das, was in sein Zuneres filhre.” [Bachtin 1995, 359]
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daran gehindert hatten, sich auf Dauer im Paradies einzurichten, hindetn in
Form bereits existierender sprachlicher Werke, d. h. in Form von Intertextualitit,
auch den Autor, ein von allen anderen unabhingiges Werk zu schaffen.

Der einzige Ausweg, sich als Autor vom Grauen vor der eigenen Schépfung
zu befreien, liegt darin, der Versuchung zu widerstehen, der Sprache ihre Freiheit
nehmen zu wollen, indem man sie zur Eindeutigkeit zwingen will. Statt dessen
gilt es, in Form der Ironisierung die der Sprache implizite Ambiguitdt bewult
einzusetzen, um selbst das Gesagte in Frage zu stellen und dadurch der Sprache
zuvorzukommen. Dennoch wird es auch damit nie gelingen, das Groteske und
damit auch das Unheimliche aus der Sprache zu entfernen. Jeder Autor witd
immer nur ein prefender, ein Scharlatan, sein, der seine eigene Unvollkommenheit
vertuscht, so wie es Alexander Bowen als wissenschaftlicher prefender versucht:
»Som naturvidenskabelig presender, sagde han, — drejet det sig om at finde den
balance hvor man gor brug af alle til ridighed stdende midler, men uden at det
kan ses at man selv er klar over det.* [KoA 206 £.]%2

Da sich jedes sprachliche Werk einer eindeutigen Sinngebung entzieht, weil
es immer auch gleichzeitig die Negation dieser Sinngebung enthilt, ist jedes
sprachliche Werk grotesk.S® Eine intendierte literarische Groteske kann somit
nur eine groteske Groteske sein, da sich der Text ,,in anarchischer Lust von
einer Autoritit 16st, den ,,vorgegeben Sinn als Schein entlarvt™ und sich damit
von den mit ihm verbundenen moralischen Fordetungen® befteit.®*

62 ,,Als naturwissenschaftlicher Scharlatan’, sagte er, ,geht es darum, das richtige Gleichgewicht

zu finden, man muB alle zur Verfiigung stehenden Mittel ausnutzen, aber ohne erkennen 24
geben, dafl man sich selbst dariiber im klaten ist.*“ [FuA 261]

»Das Groteske ttitt einem mit absolutem Anspruch auftretenden Sinn entgegen, relativiert oder
venichtet ihn und verhilft dem, was sich ihm widersetzt, diesem Sinn gegeniiber zu seinem
Recht, ohne eine eigene Deutung zu evozieren oder beteitzustellen.” [Pietzcker 1971, 206]

64 Pietzcker 1971, 208.
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