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POETIK DER DECADENCE —
EINE POETIK DER MODERNE

La décadence ne serait-elle rien d’autre
qu’une métaphore?’!

Eine Poetik der Décadence zu prakonisieren, scheint ein Paradox, sie
gar als eine Poetik der Moderne ausweisen zu wollen, einer Prizisie-
rung literarhistorischer Begrifflichkeit wenig forderlich. Wird doch je
nach Perspektive und argumentativer Intention das Epochenpridikat
>Moderne« zur Kennzeichnung unterschiedlichster Zeitraume in An-
spruch genommen, im ganzen der Zeitraum der >Moderne« bald auf
wenige rezente Dezennien verkiirzt, bald auf die voraufgegangenen
zwei Jahrhunderte und dariiber hinaus ausgedehnt; und gilt doch ge-
meinhin die Literatur der >Décadence« als ein >Fall« der Literatur des
Fin de siécle, deren Spezifika zudem eher Ausdruck und .mo_mm eines
geschichtsphilosophischen Konstrukts sind, denn Manifest einer im-
pliziten, gar expliziten Poetik. >Gegen den Strich< der durchaus facet-
tendifferenten Opinio communis wollen die nachfolgenden Aus-
fithrungen die Literatur, niherhin die Dichtung der Décadence
weniger als eine Episode der Moderne ausweisen, vielmehr als die die
radikale Moderne poetisch und poetologisch begriindende literari-
sche Bewegung kenntlich machen. Dabei ist es ein wesentliches Mo-
ment, daff eine epochal aktualisierte geschichtsphilosophische Denk-
und Argumentationsfigur — die Dekadenz — in Anspruch genommen
wird zur Begriindung und Verteidigung einer Poetik, die in ihrer
asthetischen sNegativitit< die Struktur der literarischen Moderne un-
hintergehbar kennzeichnet.

Zur Evidenzierung der These miissen — neben einigen klirenden
Bemerkungen vorab zum sog. >Dekadenz-Syndromé insbesondere
mit Blick auf Baudelaire — zwel literarische Beispiele respective Au-
toren hier gentigen: Rodenbach und Mallarmé.?

1 Vladimir Jankélévitch, »La Décadence«, Revue de métaphysique et de morale
4/1950, S. 337-369; hier S. 338.

2 So in Variation der Formulierung bei E. Koppen, Dekadenter Wagnerismus. Sti-
dien zur enropdischen Literatur des Fin de siécle, Berlin/New York 1973, S. 66.

3 Die Wahl ist nicht beliebig, erhebt durchaus, wie die nachfolgenden Aus-

fithrungen zu zeigen beabsichtigen, einen gewissen Anspruch auf Reprasentati-
; .
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I

Die Literatur der Décadence wird geradezu obstinat nach ihren The-
men* und Motiven, Charakteren und Haltungen bestimmt®: Natur-
ferne, Kiinstlichkeit, Fortschrittsfeindlichkeit, Nervositit, Uberfeine-
rung, krankhaft tibersteigerte Reizempfinglichkeit, Schonheitskult
und 4sthetischer Aristokratismus, biologische und genetische Depra-
vation ineins mit moralischer Verworfenheit, Lebensiiberdrufl und
Todessehnsucht, Hinfilligkeit, kurz: Verfalls. Als Typen und Gestal-
ten dominieren die Dandies und Dilettanten, die Femmes fatales und
die Femmes fragiles, die Kentauren und Doppelginger’. Eine spezifi-

sche Literarizitit respective Poetizitit, gar eine Poetik wird der Lite-

vitit; gleichwohl verlangte die These ein weitaus umfinglicheres Textcorpus zu
ihrem Erweis.

4 Geradezu paradigmatisch ist der Artikel von Jacques Lethéve, »Le theme de la
décadence dans les lettres frangaises 4 la fin du XIXe sitcle«, Revue d’Histoire
littéraire de la France 63/1963, S. 46-61.

5 So in definitorischer Entschiedenheit Koppen, Dekadenter Wagnerismus (wie
Anm. 2), Kap. A I: »Untersuchungen zu Geschichte und Bedeutung des Ter-
minus >Décadence-Literatur«, S. 46: »[...] Décadence [umreift] eine Haltung
dem Leben und der Gesellschaft gegeniiber, deren literarische Phinomene we-
niger in der Sprache als in bestimmten gehaltlichen Charakteristika (Motiven,
Charakteren usw.) in Erscheinung treten.« Und (S. 67): »[...]: das Zusammen-
wirken bestimmter, die Realitit in Frage stellender Motive, Haltungen und Bil-
dungsreminiszenzen ruft jenen Gesamteindruck hervor, den der Literathisto-
riker als >dekadent< umschreibt.«

6 Noch die jiingste Studie von R. Bauer, Die schéne Décadence. Geschichte eines
Literarischen Paradoxons, Frankfurt a.M. 2001, untergliedert ihre Ausfiithrun-
gen in drei Teile: »I. Teil: Die Worte — Zur Wort- und Begriffsgeschichte; II.
Teil: Die Bilder — Topoi der Décadence; III. Teil: Nachlese«, mithin stehen
»>Worter« und >Sachen< im Mittelpunkt des Interesses. Eine eindringliche Refle-
xion auf Sprache, Stil, Struktur findet — wie in der Mehrzahl der Studien zur
Décadence — nicht statt.

7  Beispielhaft dafiir das Buch von H. Hinterhiuser, Fin de siécle. Gestalten und
Mythen, Miinchen 1977, dessen Themen »von den neuerlebten, heidnischen
Kentauren bis zur neu vitalisierten Christusgestalt und zu deren minderem
weiblichen Pendant, der engelhaften Frau des Priraffaelitismus« (S. 9) reichen
und dessen einzelne Kapitel den »Doppelginger Christi«, die »Toten Stidte,
den »Aufstand der Dandies«, »Praeraffaclitische Frauengestalten«, den »Liebes-
tod«, zudem »Zwiegestalt und Ubertier« als Motive literarischer Texte zur
Sprache bringen. — Auch W. Rasch, Die literarische Décadence wm 1900, Miin-
chen 1986, priisentiert — neben Werkinterpretationen im >Zweiten Teil< seiner
Studie — im ersten Teil »Motive der Décadence-Literatur« (S. 38-134). Analoges
gilt fiir das Buch von Bauer, Die schéne Décadence (wie Anm. 6) sowie fiir die
Studie von Koppen, Dekadenter Wagnerismus (wie Anm. 2), die — verkiirzt
formuliert — den literarischen Wagnerismus, verstanden als Thema und Motiy,
zum Gegenstand der Untersuchung hat.
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ratur der Décadence nicht zuerkannt; sie eigne vielmehr jener Dich-
tung, die gemeinhin unter dem Rubrum >Symbolismusé firmiert®.
Diese prinzipale Unterscheidung ist keineswegs willkiirlich, sie kann
historisch legitimierte Argumente ins Feld fithren, zudem auf Posi-
tionen verweisen, die in der zeitgendssischen Diskussion selbst
eingenommen wurden'®. Denn der geschichtsphilosophisch strapa-
zierte, zudem im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts auch gesell-
schaftspolitisch und moralisch verfemte und schlieflich in der All-
tags- und Modesprache verkommene Begriff »Dekadenz< mit seinem
Abkémmling >dekadentd? sollte bereits nach dem Willen seiner Pro-

8 Die konkurrierenden, doch keineswegs synonymen Begriffe »Asthetizismuss,
>Impressionismuse, >Jugendstils, die ihrerseits hiufig auch unter den Oberbe-
griff »Fin de sidclec subsumiert werden, sollen hier aufier Betracht bleiben; die
Unternehmung, jeweilige thematische und/oder formale Ubereinstimmungen
und Differenzen zu bestimmen, diirfte sich aufgrund ihrer uniiberwindbaren
begrifflichen Unschirfe noch als weitaus schwieriger erweisen als der Versuch,
Décadence und Symbolismus in ein sachangemessenes Verhiltnis zu setzen.

9 Dazu wiederum Koppen, Dekadenter Wagnerismus (wie Ann. 2), S. 64: »Die
formalen und sprachlichen Merkmale, die (sc. in einigen theoretischen Texten
der Zeit) als »dekadent< bezeichnet werden (Musikalitit, Evokationstechnik,
»Nuancer, Hermetismus und nicht zuletzt die weiter oben charakterisierte Art
der Sprache) werden nun einmal historisch richtiger und priziser durch den
Terminus Symbolismus abgedeckt [...]. Mallarmé war ebensowenig Décadent
wie Huysmans Symbolist; eine poetica del decadentismo ist ein Unding.«

10 Ausfiihrliche Darstellungen und Dokumentationen finden sich bei G. Mi-
chaud, Message poétigue du Symbolisme, Paris 1947, sodann bei N. Richard, A
Panbe dn Symbolisme. Hydropathes, Fumistes et Décadents, Paris 1961, und
dems., Le Mouvement décadent. Dandys, Esthétes et Quintessents, Paris 1968.
— Bereits die Titel der Studien lassen die Ubergingiglseit, ja Austauschbarlkeit
der Etikette erkennen, machen im ganzen die Verlegenheit der Nomenklatur
evident.

11 Die Entfaltung der Geschichte des Begriffs »Décadence« bzw. Dekadenz ist ge-
radezu eine Pflichtiibung aller lteren und auch noch neueren und neuesten
Publikationen zur Literatur und Kunst des Fin de sizcle; zu nennen sind ins-
besondere Koppen, Dekadenter Wagnerismus (wie Anm. 2), S. 7-68: »Unter-
suchungen zu Geschichte und Bedeutung des Terminus »Décadence-Literatur
J.M. Fischer, Fin de si¢cle. Kommentar zu einer Epoche, Miinchen 1978, S. 78-
93: »Décadence und Fin de sitcle«; Rasch, Die literarische Décadence (wic
Anm. 7), S. 17-37: »L. Die Darstellung des Verfalls und Untergangs«. Bauer.
Die schone Dekadenz (wie Anm. 6) sowie ders., »Altes und Neues tiber die
Décadencex, Literaturwissenschaftliches Jabrbuch N.F. 32/1991, S. 149-173, er-
kennt — ducchaus zurecht — in der spezifischen historischen Situierung der li-
terarischen Dekadenz die unabdingbare Voraussetzung fir das Verstindnis der
Texte um 1900. Eine Folgerung fiir die Klirung der Spezifika in Sprache, Stil,
Bildlichkeit, im ganzen der Struktur wird allerdings nicht gezogen. Auch der
gut dolumentierte Artikel >Dekadenz/dekadentc von Wolfgang Klein in Karl-
heinz Barck v.a. (Hrsg.): Asthetische Grundbegriffe, Bd. I, Stuttgart/Weimar
2001, S. 1-41 entfaltet breit die Begriffsgeschichte, um in ihr die »Ubergiinge
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motoren kurzerhand durch >Symbolismus< ersetzt werden!2. Klarheit
wurde mit diesem voluntativen Akt allerdings nicht gewonnen!3.

Von groflerem Aufschluf} fiir die hier zu diskutierende Problema-

tik ist hingegen jene Textpassage, die in der Rede von der Décadence
nachgerade ikonischen Rang!* gewonnen hat: Charles Baudelaires

zum dsthetischen Begriff« sowie die » Ausprigungen des #sthetischen Begriffs
im 19. Jahrhundert« zu situieren. Der Ordnungspunkt I11.2: Das Programm ei-
nes dekadenten Stils (S. 11£.) fithrt allerdings keine stilistischen bzw. formalen
Spezifika auf ~ der zitatengestiitzte Hinweis auf Kiinstlichkeit, Exuberanz,
»extreme[r] kulturelle Fiille« geht iiber die bekannten Kennzeichnungen nicht
hinaus. .

12 In aller Knappheit formuliert Richard, Le Monvement décadent (wie Anm. 10),

13

14

S. 8 den Sachverhalt im >Avant-propos¢ wie folgt: »L’année 1885-86 peut &tre
considérée comme la ligne de partage entre la décadence et le symbolisme, du
moins si 'on considere la décadence comme le stade préliminaire du symbo-
lisme. Les critiques de I’époque continueront longtemps encore, A taxer de >dé-
cadents« les novateurs et les irréguliers. C’est de Pintérieur méme du nouveau
mouveinent que proviendra I'idéale mutation des termes. Dés le mois d’aofit
1885, Jean Moréas avait proposé 4 la critique de substituer & I'étiquette péjora-
tive de >Décadents< le mot combien plus évocateur! de >Symbolistese. »
Reprisentatives Beispiel fiir die ja auch durch die Zeitgenossen selbst verur-
sachte begriffliche und sachliche Unklarheit sind die Ausfilhrungen im VIL
Kapitel »Symbolisme et Décadence« des Biichleins von Henti Peyre, La Lit-
térature symboliste, Paris 1976 (que sais-je? 82), S. 86: »La littérature symbo-
liste des deux dernires décennies du XIXe siecle chérit tout ce qui était lan-
gueur, lassitude de vivre, isolement loin d’un public qu’elle voulait tenir 3 [’é-
cart de ses arcanes, opposition 2 la civilisation technologique accusée de
matérialisme. Il n’est que médiocrement étonnant que les symbolistes des
cénacles parisiens aient été, par beaucoup d’observateurs et soient encore par
bien des historiens, confondus avec d’autres groupes qui s’étaient parés des
noms de >décadentsc ou >décadentistes<. Un volume d’essais, dont plusieurs
comptent parmi les premidres études sérieuses consacrées 3 Rimbaud et 3 La-
forgue, par Gustave Kahn, est intitulé Symbolistes et Décadents (1902). Lau-
teur, qui avait bien connu les uns et les autres, ne les sépare pas.«

Kein Werl, das die Begriffsgeschichte von >Décadence« respective Dekadenz
aufarbeitet, unterschligt diese Passage, die allgemein als »entscheidende[r]
Wendepunkt« in der »Entwicklung des Begriffs-der Décadence-Literatur« gilt
(so Koppen, Dekadenter Wagnerismus [wie Anm. 2], S. 25{f) und die Bauer,
Die schéne Décadence (wie Anm. 6, S. 33ff.) gar unter der Kapiteliiberschrift
»Enfin Baudelaire vint paraphrasiert. — Nicht anders Fischer, Fin de siécle (wie
Anm. 11), S. 79 und Klein, Art. »Dekadenz/dekadent« (wie Anm. 11), S. 13:
»Immer noch polemisch, nicht programmatisch, begann weitere vier Jahre spi-
ter Baudelaire seine Notes nouvelles sur Edgar Poe. Aber die Bestimmungen
wurden genauer: [...] Es waren diese Bestimmungen, die im folgenden Jahr-
zehnt verfeinert wurden und zu einem #sthetischen Dekadenzbegriff fithrten,
der von der Last seiner Geschichte befreit schien fiir kaum zwei Jahrzehnte.«
Nicht gesehen wurde bislang, daff der »entscheidende[n] Wendepunkte« nicht
so sehr darin beruht, dafl der Dekadenzbegriff ststhetische wurde respective fiir
die Asthetik in Anspruch genommen wurde, vielmehr darin, daf} die #stheti-
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provokante Inszenierung der >littérature de décadences, die seinen
1857 erstmals publizierten Essay tiber Edgar Poe er6ffnet und die zu-
gleich als Poetologie — nicht nur — seines eigenen Werkes gelesen wer-
den mufi.

Littérature de décadence! — Paroles vides que nous entendons souvent
tomber, avec la sonorité d’un baillement emphatique, de la bouche de ces
sphinx sans énigme qui veillent devant les portes saintes de ’Esthétique
classique. [...] Le mot littérature de décadence implique qu’il y a une
échelle de littératures, une vagissante, une puérile, une adolescente, etc.
Ce terme, veux-je dire, suppose quelque chose de fatal et de providen-
tiel, comme un décret inéluctable; et il est tout 4 fait injuste de nous re-
procher d’accomplir la loi mystérieuse. Tout ce que je puis comprendre
dans la parole académique, c’est qu’il est honteux d’obéir A cette loi avec
plaisir; et que nous sommes coupables de nous réouir dans notre
destinée. — Ce soleil qui, il y a quelques heures, écrasait toutes choses de
sa lumitre droite et blanche, va bientdt inonder 'horizon occidental de
couleurs variées. Dans les jeux de ce soleil agonisant, certains esprits
poétiques trouveront des délices nouvelles; ils y découvriront des colon-
nades éblouissantes, des cascades de métal fondu, des paradis de feu, une
splendeur triste, la volupté du regret, toutes les magies du réve, tous les
souvenirs de opium. Et le coucher du soleil leur apparaftra en effet
comme la merveilleuse allégorie d’une 4me chargée de vie, qui descend
derriére I’horizon avec une magnifique provision de pensées et de
réves. !5 ,

Littérature de décadence! In wenigen Sitzen formuliert Baudelaire ei-
ne Poetik der Décadence, die zugleich eine Poetik der Moderne ist!®.

15

16

sche Inanspruchnahme des Dekadenzbegriffs den » Wendepunkt« zu einer Poe-
tik der Moderne markiert. Dazu Priziseres weiter unten.

Charles Baudelaire, »Notes nouvelles sur Edgar Poe«, in: Curiosités
esthétiques, L’Art romantique et antres Euvres critigues, Ed. Henri Lemaitre,
Paris 1962, 619f.

Von den Zeitgenossen hat Théophile Gautier die insbesondere durch Baudelai-
re reprisentierte spezifische Modernitdt der Décadence wohl am besten er-
kannt. In seinem vom 20. Februar 1868 datierten grofien Baudelaire-Essay, der
— wie zu erinnern — den ersten Band der im selben Jahr bei Michel Lévy in Pa-
tis erschienenen (Euwres complétes, niherhin Les Fleurs du Mal, einleitete,
sucht er w.a. den sstyle de décadence« zu beschreiben — mit deutlicher Para-
phrasierung der Baudelaireschen Ausfiihrungen, doch ohne die dort implizit
formulierte >apokalyptischec Konfiguration zu erkennen. Der nachfolgende
Textausschnitt ist die {ibliche, und das heifft bis auf den heutigen Tag in der
Forschung geltende Charakteristik sowohl des Werks Baudelaires wie der IDé-
cadence; ihn zu zitieren, verlohnt nicht allein wegen seines durchaus poetischen
Sprachdulstus, vielmehr um des Unterschieds zu Baudelaires konziser und poe-
tologisch differenter Bildlichkeit willen: »Le potte des Fleurs di mal aimait ce
qu’on appelle improprement le style de décadence, et qui n’est autre chose que

7
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Ein Zeitbewufitsein, hier ein Endzeitbewufitsein, wird zur Legitima-
tion einer Poesie, die intendiert, Endzeitlichkeit!? als >sujetc und
Struktur zu konfigurieren, um gerade hieraus ihre radikale Anders-

PPart arrivé a ce point de maturité extréme que déterminent A leurs soleils obli-
ques les civilisations qui vieillissent: style ingénieux, compliqué, savant, plein
de nuances et de recherches, reculant toujours les bornes de la langue, emprun-
tant 4 tous les vocabulaires techniques, prenant des couleurs 4 toutes les palet-
tes, des notes A tous les claviers, s’effor¢ant A rendre la pensée dans ce quelle a
de plus ineffable, et la forme en ses contours les plus vagues et les plus fuyants,
écoutant pour les traduire les confidences subtiles de fa névrose, les aveux de la
passion vieillissante qui se déprave et les hallucinations bizarres de I'idée fixe
tournant 4 la folie. Ce style de décadence est le dernier mot du Verbe sommé de
tout exprimer et poussé 4 'extréme outrance. On peut rappeler, & propos de lui,
la langue marbrée déji des verdeurs de la décomposition et faisandée du bas-
empire romain et les raffinements compliqués de I’école byzantine, dernitre
forme de I’art grec tombé en déliquescence; mais tel est bien I'idiome nécessai-
re et fatal des peuples et des civilisations ot la vie factice a remplacé la vie na-
turelle et développé chez ’homme des besoins inconnus. Ce n’est pas chose
aisée, d’ailleurs, que ce style méprisé des pédants, car il exprime des idées neu-
ves avec des formes nouvelles et des mots qu’on n’a pas entendus encore. A
Iencontre du style classique, il admet 'ombre et dans cette ombre se meuvent
confusément les larves des superstitions, les fantdmes hagards de 'insomnie, les
terreurs nocturnes, les remords qui tressaillent et se retournent au moindre
bruit, les réves monstrueux qu’arréte seule I'impuissance, les fantaisies obscures
dont le jour s’étonnerait, et tout ce que I’Ame, au fond de sa pliss profonde et

- derniére caverne, rectle de ténébreux, de difforme et de vaguement horrible.
On pense bien que les quatorze cents mots du dialecte racinien ne suffisent pas
3 Pauteur qui s’est donné la rude tache de rendre les idées et les choses moder-
nes dans leur infinie complexité et leur multiple coloration. Ainsi Baudelaire,
qui, malgré son peu de succés aux examens du baccalauréat, était bon latiniste,
préférait assurément, a Virgile et 2 Cicéron, Apulée, Pétrone, Juvénal, saint Au-
gustin et ce Tertullien dont le style a I’éclat noir de I’ébéne. Il allait méme jus-
qwau latin d’Eglise, & ces proses et & ces hymnes ot la rime représente le thy-
thme antique oublié, et il a adressé sous ce titre: Franciscae meae Laudes, >a une
modiste érudite et dévote, tels sont les termes de la dédicace, une pigce latine
rimée dans cette forme que Brizeux appelle ternaire, composée de trois rimes
qui se suivent au lieu de s’enlacer en tresse alternée comme dans le tercet dan-
tesque.« (Zit. nach Bandelaive par Théophile Gautier. Présentation et notes cri-
tiques par C.-M. Senninger avec la collaboration de Lois Cassandra Hamrick,
Paris 1986, S. 124£.)

17 Hugo Friedrich, Die Struktur der modernen Lyrik. Von der Mitte des neun-
zebnten bis zur Mitte des zwanzigsten Jabrhunderts, erweiterte Neuausg, 1985
(zuerst 1956), hat dieses Phinomen luzide erkannt, doch gleichfalls ausschlieRR-
lich auf die Thematik bezogen. Unter dem Kapitel »Endzeit und Modernitit«
schreibt Friedrich (ebd., S. 42): »Das eschatologische Bewufitsein, das Europa
seit dem 18. Jahrhundert durchzieht und bis in unsere Gegenwart reicht, trat
bei ihm in die Phase erschreckter wie erschreckender Scharfsicht. [...] Die Sym-
bolik (sc. des Gedichts Le concher du soleil romantigue) ist unmifverstindlich.
Sie deutet auf endgiiltige Verdiisterung, auf Verlust der auch in Untergingen
noch méglichen Vertrautheit der Seele mit sich selbst.«
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heit, ihre absolute Neuheit zu gewinnen. Es ist die Konfiguration der
>Apolkalypseds, durchaus im Verstindnis der biblischen Apolkalyptik:
Ein Anderes, Neues, in seiner Andersheit und Neuheit letztlich Un-
sagbares tritt an die Stelle dessen, was nicht mehr ist, untergegangen
ist, gewaltsam, oder auch nur unaufhaltsam, in fataler Bestimmung.
Untergang, ja Vernichtung wird geradezu zur Voraussetzung des An-
deren, Neuen, wird deren Ermoglichungsgrund. Die Realisation des
Neuen, des Anderen freilich steht aus. Auch anders: Das Neue, An-
dere scheint poietisch nicht realisierbar, ist bestenfalls im Momentum
asthetisch erfahrbar: als Aufschein dessen, was nicht ist, noch nicht
ist und zugleich nicht mehr ist. Mithin konstituiert sich das Neue im-
mer nur als Verweis und im Verweis auf seinen Ermoglichungsgrund,
den Untergang, das Ende des Vorausgegangenen.

Die Literatur des ausgehenden 19. Jahrhunderts, einer Epoche, die
Fin de siécle zu nennen man iibereingekommen ist, ist >dekadent« in
jenem von Baudelaire bestimmten Sinne, und sie ist damit absolut
modern. In Differenz zur Dichtung der Romantik steht der Topos >le
coucher du soleil nicht mehr ein fiir eine durchaus inszenierte Na-
turerfahrung, in der das lyrische Ich sich spiegelt, vielmehr fiir eine
Poetik der Décadence, die — symbolistisch — als Poetik der Sugge-
stion sich realisiert und die vorausweist auf die die Dichtung der Mo-

18 Um die Verwendung von Begriff und Sache der »Apokalypse«im vorliegenden
Kontext zu plausibilisieren, ist daran zu erinnern, daB »Apokalypsec — durch-
aus zunichst im biblischen Verstindnis — nicht bzw. nicht nur Weltuntergang

‘meint, vielmehr Enthiillung. Als Enthiillung ist sie Offenbarung von >Eigentli-
chemy, ist sie endgiiltige Unterscheidung von Gut und Bése, Richtig und
Falsch, Gerechtigkeit und Unrecht. Zugleich erfolgt dieses Sichtbarmachen von
Differenz im >Jiingsten Gericht, das das Versprechen einer finalen und perma-
nenten Einrichtung einer neuen Ordnung enthilt. Herausragendes Beispiel
hierfiir ist die Offenbarung des Johannes. Aber auch den prophetischen
Biichern des Alten Testaments scheint diese Struktur zugrunde zu liegen. Al-
lerdings ist nicht nur eine utopische Imagination herausgefordert, vielmehr
geht es darum, die Vorstellung des Neuen als eines ethisch wie dsthetisch Un-
tibecbietbaren — eben nicht nur als dies irae, sondern zugleich als eines sjiingstenc
Tages ~ sichtbar und erfahrbar zu machen in einer Sprache, die letztlich vor der
Vorstellung des Neuen jimmer >versagenc mufl. Von Interesse fiir den hier in
Rede stehenden Zusammenhang ist nun die Beobachtung, dafl im dsthetisch-1i-
terarischen Bereich seit der Spitantike, vermehrt seit der Frithen Neuzeit,
sApokalypsec als Thema, Motiv und Topos rekurriert, zugleich aber und vor al-
lem — und dies méglicherweise als eine der deutlichsten Signaturen einer mit
der ihrerseits spatantik begriindeten Frithen Neuzeit beginnenden Moderne ~
auch als Struktur der Texte sich manifestiert und damit als Bedingung der
Mbglichkeit dsthetischer Erfahrung iiberhaupt erscheint. Siche dazu die Beitri-
ge des Bandes von M. Moog-Griinewald/V. Olejniczak Lobsien (Hrsgg.); Apo-
kalypse — der Anfang im Ende, Heidelberg 2002.
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derne weitestgehend bestimmende Poetik der Prisenz. Das Spezifi-
kum der Literatur der Décadence ist nun, daf} sie den epochalen Zeit-
kontext thematisiert, thn sich als »sujet< und Topos aneignet, um dar-
aus die ihr zugrunde liegende neue poetische Figuration zu
gewinnen. Im Unterschied zur modernen Dichtung-des 20. Jahrhun-
derts, wofern dieser eine Poetik der Prisenz eignet, verweist die Lite-
ratur der Décadence in Thematik und Motivik, in Lexik und Seman-
tik noch auf ihre epochale Origo, das Dekadenzbewuftsein des Fin
de siecle. Doch wihrend in der politischen, 6konomischen, auch all-
gemein kulturellen Rede das Jahrhundertende zugleich als Zeit des
Niedergangs perhorresziert wurde in — bezeichnenderweise verkiirz-
ter — Wiederaufnahme des geschichtsphilosophischen Konzepts des
Zyklus, rekurriert die Kunst auf dieses in seiner Verschrankung mit
dem Endzeitbewufltsein historisch einzigartige Modell der Deka-
denz, um es in dsthetischer Hinsicht >apokalyptische zu wenden: im
Untergang einen Aufgang, im Ende einen Anfang zu prikonisieren.
Baudelaire — noch einmal — verweist auf diesen Zusammenhang:

Mais ce 2 quoi les professeurs jurés n’ont pas pensé, c’est que dans le
mouvement de la vie, telle complication, telle combinaison peut se pré-
senter, tout 4 fait inattendue pour leur sagesse d’écoliers. Et alors leur
langue insuffisante se trouve en défaut, comme dans le cas — phénomene
qui se multipliera peut-8tre avec des variantes — ot une nation commen-
ce par la décadence et débute par ol les autres finissent.!? ,

In aestheticis hat die »apokalyptische« Konfiguration geradezu emble-
matisch ihren Ausdruck gefunden in >Spleenc und >Idéals, niherhin in
einer Komplementaritit, fiir die Name und Sache der >Fleurs du Malc
einstehen, mithin in der die Asthetik und Poetik der Baudelaireschen
Dichtung bestimmenden Programmatik. Die Semantik des >Spleen,
die von der Evokation des >Abgrunds« bis zu der des >Todes« reicht,
hat ihr Komplement in der Semantik des >Id&als, die im Verweis auf
den >Azur< ohne Konkretion bleibt: die >apokalyptische« Konfigura-
tion wird somit zum Ermdglichungsgrund einer Poesie, die jegliche
Referentialitit zugunsten der >Suggestion< aufzuheben intendiert, zu-
gunsten einer — um die Metaphorik des oben zitierten Textes aufzu-
nehmen — »magnifique provision de pensées et de réves«. Mallarmé
formuliert in analoger Bildlichkeit:

Nommer un objet, c’est supprimer les trois-quarts de la jouissance qui
est faite de deviner peu 2 peu : le suggérer, voili le réve. C'est le parfait
usage de ce mystére qui constitue le symbole : évoquer petit i petit un

19 Baudelaire, Curiosités esthétigues (wie Anm. 15), S. 620£.
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objet pour montrer un état d’ame, ou, inversement, choisir un objet et
en dégager un état d’dme par une série de déchiffrements.2°

Unbestimmtheit, Vagheit, Ratselhaftigkeit?! sind Wirkungen einer
Poetik der Suggestion??, deren Verfahren intendieren, allmahlich ei-

20 Mallarmé, GEuvres complétes, texte établi et annoté par H. Mondor et G. Jean-
Aubry, Paris 1945 [Bibliothtque de la Pléiade], S. 869.

21 Die in ihrer analytischen Prizision beeindruckende Dissertation von Gerhard
Regn, Konflikt der Interpretationen. Sinnrétsel und Suggestion in der Lyrik
Mallarmésy Miinchen 1978, unternimmt es, die die Mallarmé-Forschung gene-
rell beherrschende Frage nach der »Obscuritas< des Mallarméschen Werlkes
grundsitzlich zu beantworten mit der These, »dal mit Kenntnis der Verwen-
dungsregeln fiir die zugrundeliegenden Systeme und der fiir den jeweils kon-
kreten Kommunikationskontext wichtigen Situationsdaten der individuelle
Textsinn greifbar wird; dafl dieser also ganz einfach situationsadiquate Reali-
sierung des Systems bzw. der Systeme sei«. (S. 70) Die >Dunkelheitc des Mallar-
méschen Werkes wird mithin nicht als radikal negative verstanden; vielmehr
wird Negativitit als solche aufgeldst in suspendierten, durch Einbezug von li-
terarischen >Diskursstrukturenc und skommunikativer Kompetenz« restituier-
baren Sinn. Gleichzeitige Sinnintention und Sinnoffenheit lieflen sich mit der
Interferenz der Systeme erkliren: «Wenn sich konventionalisierte, die Regula-
rititen des linguistischen Primirkodes modifizierende oder spezifizierende Se-
kundirsysteme nachweisen lassen, dann ist zumindest ein interpretativer Rah-
men abgesteckt, der die Sinntendenz des jeweiligen Einzeltextes zutreffend zu
situieren vermag und elementare Fehldeutungen ausschliet. Denn diese Se-
kundirsysteme vermitteln grundlegende Instruktionen zur Behandlung der
Formanten der Textoberfliche, welche durch die Applikation der Regeln des
linguistischen Primirsystéms nicht mehr zu einem geordneten Sinnverband
synthetisiert werden.« (S. 89) Die generelle und schon von den Zeitgenossen
formulierte Kennzeichnung der Mallarméschen Gedichte als >dunkel« verweist
nach Regn auf »Sekundirsysteme, die sich als Diskurstypen des >Sinnritsels
und der >Suggestion< benennen lassen« (ebd.). Regn unternimmt es, Struktur
und Funktion dieser Diskurstypen im Detail zu beschreiben mit dem Ziel,
»>Obscuritas< als erwartbare >Ausdeutbarkeit< zu plausibilisieren.

22 »Suggestion« und >suggestif< sind in den poetologischen Auferungen der Zeit
ubiquitire Begriffe ~ dies hat die Studie von Regn, Konflikt der Interpretatio-
nen (wie Anm. 21) noch einmal in genauer Recherche gezeigt. Hervorzuheben
ist, daf >suggestion¢ und s>suggestif< nicht wirkungs-, gar rezeptionsisthetisch
zu verstehen sind, vielmehr produltionsisthetisch. Wenn Karlheinz Stierle
(»Maéglichlseiten des dunklen Stils in den Anfingen moderner Lyrik in Frank-
reich«, Wolfgang Iser [Hrsg.]: Immanente Asthetik — Asthetische Reflexion,
Miinchen 1966 [= Poetik und Hermeneutik II], S. 157-194, hier S. 169) zur
»neuen Poetik« Mallarmés bemerkt, daff diese sich »nicht mehr mit dem wir-
kungspoetischen Begriff der Suggestion begreifen« lasse, damit zugleich Di-
stanz nimmt zu einer entsprechenden Passage aus Friedrich, Struktur der mo-
dernen Lyrik (wie Anm. 17), ist thm insofern zuzustimmen, als die Poetik
Mallarmés in der Tat keine Wirkungspoetik ist, gleichwohl aber eine >Poetik der
Suggestions, die ~ produktionsisthetisch — spezifische Wirkungen intendiert,
wie bspw. die oben genannten: Unbestimmtheit, Vagheit, Ritselhaftigkeit. Das
zeitgendssische Verstindnis von ssuggestion« und >suggestif< kann aus der nach-
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nen Gegenstand zum Vorschein zu bringen, um auf einen état d’ame
zu verweisen oder auch nur einen Gegenstand auszuwihlen und mit-
tels seiner einen état d’ame freizusetzen?. Freilich bleibt die Bestim-
mung der Verfahren, gar der fiir die Verfahren konstitutiven Struktu-
ren ebenso vage und ritselhaft wie die durch diese Verfahren
intendierte Realisierung der »Suggestion<. Denn sie zu sbenennens, lie-
fe dem — gleichwohl prizise kalkulierten — Effekt zuwider. Mithin
mufl die poetologische Reflexion selbst poetisch werden und der
Poesie die sie hervorbringende Poetologie inhirieren?!. Baudelaires
vielleicht beriihmtestes Sonett Correspondances reflektiert nicht allein
das Verfahren der intratextuellen Verweisungen, mithin der Analo-

folgend angefiihrten Passage deutlich werden, einer Passage aus Baudelaires
grofiem Delacroix-Essay von 1864, kurz nach dem Tod des Malers verfafit: In
konzentrierter Form enthilt sie die wesentlichen Vorstellungen der zeitgends-
sischen Kunsttheorie, die in dem Begriff der >suggestione sich kristallisieren; die
Vorreiterrolle Baudelaires wird auch hier deutlich: »Mais enfin [...], quel est
donc ce je ne sais quoi de mystérieux que Delacroix, pour la gloire de notre
siecle, a mieux traduit qu’aucun autre? C’est Iinvisible, c’est 'impalpable, c’est
le r8ve, cest les nerfs, c’est I'ame ; et il a fait cela [...] sans autres moyens quele
contour et la couleur ; il I'a fait mieux que pas un ; il 'a fait avec la perfection
d’un peintre consommé, avec la rigueur d’un littérateur subtil, avec I’éloquen-
ce d’un musicien passionné. Cest, du reste, un des diagnostics-de état spiri-
tuel de notre sicle que les arts aspirent, sinon i se suppléer Pun autre, du moins
a se préter réciproquement des forces nouvelles. — Delacroix est le plus sugge-
stif de tous les peintres, celui dont les ceuvres [...] font le plus penser, et rap-
pellent 3 la mémoire le plus de sentiments et de pensées poétiques déji conniss,
mais qu’on croyait enfouis pour toujours dans la nuit du passé. »(Curiosités
esthétiques [wie Anm. 15], S. 424f.) Das semantische Feld der »Suggestions
— Traum, Mysterium, Seele, auch das Unsichtbare und das nicht Beriihrbare
— ist erweitert durch den Verweis auf die forces nouwvelles, die aus dem >Zusam-
menspiel der Kiinste, der Synisthesie generiert werden; die Vorstellung der
Synisthesie wird zudem in dem vorliegenden Text »auf den Begriffc gebracht in
der Zuordnung von >éloquences zu >musicien. Um hier nicht-weitere Versuche
der >Umschreibunge dessen, was >Suggestion« dsthetisch und poietisch meint,
anzufiihren, sei verwiesen auf die Dokumentenanthologie von Guy Michaud,
La Doctrine symboliste (Documents), Paris 1947, und hier insbesondere auf das
Zitat aus Charles Morice, La Littérature de tout & I’henre (1889, S. 378£.), 8. 76.

23 Regn, Konflikt der Interpretationen (wie Anm. 21), S. 112, Anm. 86 verweist
auf die »grofie Breitenwirkung« dieser »poetologischen Formulierung«: »Meh-
rere Symbolisten beziehen sich bei thren Darlegungen zum Symbol ganz offen
auf diesen Passus [...].« :

24 Auch auf dieses die Kunst der Moderne kennzeichnende Phinomen hat bereits
Hugo Friedrich, Die Struktur der modernen Lyrik (wie Anm. 17), S. 51 hinge-
wiesen: als ein »ebenfalls wesentliches Symptom derModernitit« eckennt er
»jenes Zusammentreffen von Dichtung und ranggleicher [...] Reflexion iiber
Dichtung«. Die Begriindung fiir dieses Symptom suchen wit mit unseren
Uberlegungen zu geben.
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gien, als ein spezifisches Verfahren symbolistischer Dichtung und
sucht dieses zugleich poiétisch zu realisieren; vielmehr wird — wie-
derum implicite — die Forderung nach synisthetischer Transposition,
mithin nach transtextueller Erweiterung des Verfahrens der >Corres-
pondarice< formuliert. Intention aber ist es, eine Sprache zu finden,
die nicht allein die erfahrbare Realitit iiberschreitet, vielmehr die die
Sprache selbst transzendiert — auf ein Anderes, >Jenseitigess, nicht

.»Benennbaress, eine »poésie pure< hin.

Die unhintergehbare Verwiesenheit der Poetik der Suggestion auf
jene die Dichtung der Décadence kennzeichnende >apokalyptische
Konfiguration« prazisiert Mallarmé unter anderem in Crise de Vers:

A quoi bon la merveille de transposer un fait de nature en sa presque
disparition vibratoire selon le jeu de la parole, cependant; si ce n’est pour
qu’en émane, sans la géne d’un proche ou concret rappel, la notion
pure.?s

»[...] transposer [...] en sa presque disparition [...] pour qu’en émane
[...]« ist eine genaue Paraphrase der in Rede stehenden »apokalypti-
schen Konfigurations; die Transposition der Realitit, des »fait de na-
ture«, aber ist eine dsthetische Leistung, eine Leistung der Poetik der
Suggestion, deren Effekt wiederum die »notion pure« ist: ein Bild
— nicht ein Abbild —, das nur mehr aufscheint, um sich im Aufscheinen
zu verfliichtigen. Adorno?® spricht mit Verweis auf Benjamin und
Baudelaire von apparition< — Kennzeichen der dsthetischen Moderne

“schlechthin.

Littérature de décadence! Die die Literatur der radikalen Moderne
begriindende Poetologie Baudelaires und — 4 fortiori ~ Mallarmés
folgt einer Reflexionsfigur, die im Dekadenzsyndrom des Fin de
siécle ihre Voraussetzung und ihr Analogon hat. Noch der Constat
einer »exquise crise, fondamentale«?’, der die Literatur unterliege, re-
flektiert die »apokalyptische Figurations, die die Moderne als Duktus

25 Mallarmé, GEnvres complétes (wie Anm. 20), S. 368.

26 Th. W. Adorno, Asthetische Theorie, Frankfurt a.M. 1970 (u.5.), S. 130f.: »Als
apparition, als Erscheinung und nicht Abbild, sind die Kunstwerke Bilder. [...]
Ist apparition das Aufleuchtende, das Angeriihrtwerden, so ist das Bild der pa-
radoxe Versuch, dies Allerfliichtigste zu bannen. [...] Sind Kunstwerke als Bil-
der die Dauer des Verginglichen, so konzentrieren sie sich im Erscheinen als
einem Momentanen.« Zum Konzept der apparition im Kontext der Kunst der
Moderne siehe die Ausfithrungen von Tilo Wesche: » Adornos Engfithrung von
Kunst und Moderne. Zum Begriff des Neuen in der Asthetische[n] Theorie«,
in: Maria Moog-Griinewald (Hrsg.), Das Neue. Eine Denkfigur der Moderne,
Heidelberg 2002, S. 73-89. .

27 Mallarmé, Envres complétes (wie Anm. 20), S. 360.
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im allgemeinen und als Struktur im besonderen kennzeichnen wird,
und er birgt deren oxymorale Semantik, die der Literatur und Dich-
tung des Fin de siécle par excellence eignet. Zudem ist die dekadenz-
typische Thematik — Untergang und Tod, Morbiditit und Verfall,
komplementiert und sublimiert in Erlesenheit und Artifizialitit — ei-
ne Spiegelung der »dekadenten< Lexik und Semantik: Sie motiviert
und profiliert eine textinterne Spekularitit, die den seffet de réel« als
seffet d’irréelc inszeniert, Prisenz in Absenz suggeriert?®, kurz: das
sreine Werks, »I’ceuvre pure«?? hervorzubringen ermdglicht respec-
tive genauer: hervorzubringen intendiert.

I
J?apprécie en ce livre le podme infini par soi, mais littéraire-
ment un de ceux en prose le plus fitrement prolongé.

[Mallarmé an Rodenbach, 28. Juni 1892]

. Als Paradigma eines >reinen Werkes< aus dem Geist der Dekadenz
kann Bruges-la-Morte (1892) von Georges Rodenbach gelten® — und

28 Vgl. dazu noch einmal Mallarmé, Envres complétes ([wie Anm. 20}, S. 365), .

der diesen Sachverhalt konzis auf den Begriff bringt: »Décadente, Mystique, les
Ecoles se déclarant ou étiquetées en hite par notre presse d’information, adop-
tent, comme rencontre, le point d’un Idéalisme qui (pareillement aux fugues,
aux sonates) refuse les matériaux naturels et, comme brutale, une pensée exac-
te les ordonnant; pour ne garder de rien que la suggestion. Instituer une rela-
tion entre les images. exacte, et que s’en détache un tiers aspect fusible et clair
présenté A la divination ...

29 Ebd,S. 366.

30 In den letzten beiden Dezennien und insbesondere anlifilich des 100. To-
destages von Rodenbach im Jahre 1998 sind sowohl zu Bruges-la-Morte wie
zum gesamten Werk des belgischen Dichters mit Pariser Wahlheimat eine Fiil-
le von Aufsitzen, Aufsatzsammlungen und Monographien erschienen. Als
wichtigste seien genannt: C. de Gréve, Georges Rodenbach. Un livre — Bruges-
la-Morte — Une cenwre, Bruxelles 1987; P. Laude, Rodenbach. Les décors de si-
lence — Essat sur la poésie de Georges Rodenbach, Bruxelles 1990; nord’ ~ revue
de critique et de création littéraires du nord 21/juin 1993: Georges Rodenbach.
Etudes réunies par Y. Baudelle et P. Renard; Ph. Mosley (Hrsg.), Georges Ro-
denbach. Critical Essays, London 1996; Le Monde de Rodenbach. Etudes et
documents réunis par J.-P. Bertrand, Bruxelles 1999. Weiterhin ist zu verwei-
sen auf die slecture« von Christian Berg zur 1986 bei Editions Labor in Briissel
erschienenen Ausgabe von Bruges-la-Morte sowie auf den ausfithtlichen Kom-
mentar von J.-P. Bertrand und D. Grojnowski zur 1998 bei Flammarion in Pa-
ris erschienenen Ausgabe des nimlichen Werkes. Allerdings ist alles Wesentli-
che und zudem in luzider Darstellung bereits gesagt von P Gorceix,
»Bruges-la-Mortes, un roman symboliste«, L’Information littéraire 37:5/1985,
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dies nicht trotz, sondern wegen seines geradezu klischeehaften Ar-
senals an >dekadenten< Topoi in Motivik, Semantik, Lexik’!. Denn
erst diese Verdichtung generiert jene textinterne Relationalitic, die
— im Sinne Mallarmés — abstrahiert von Motivik, Semantik, Lexik,
doch gerade in der Abstraktion selbst wieder auf sie verweist. Damit
nicht genug ist der Text zugleich eine metapoetische Reflexion auf
seine eigene Poiesis: er >tut< nicht nur, wortiber er >sprichts, er
ssprichtc auch dariiber, was er >tut«. Insofern ist die Geschichte, die
der Text erzihlt, eine grofle Allegorie tiber Dichtung.

»Das Briigge Rodenbachs ist bekannt geworden; man vergifit, dafs
es ein Gleichnis war, von einem Dichter erfunden fiir seine Seele, und
man besteht auf dem Wortlaut«®2, schreibt Rilke. Woftr immer das
»Gleichnis« steht — der »Wortlaut« ist in aller Knappheit etwa fol-
gender: Hugues Viane ist seit fiinf Jahren Witwer. Seine Raison d’&tre
besteht ausschlieflich darin, der Trauer zu leben und sie zu kultivie-
ren, ja geradezu einen Kult der Toten zu zelebrieren. Der ideale Ort
ist Briigge, die >tote Stadt, in die er sich um seiner Trauer willen
Nr:ﬁowmmNo.mg hat. Fines Spitnachmittags begegnet ihm auf einem
seiner wiederholten und immer mwﬂoﬁms Spazierginge durch die stil-
len und leeren Straflen der Stadt eine Frau, die der Toten — wortwort-
lich — bis aufs Haar gleicht. Einige Zeit iberlifit sich Hugues Viane
dem triigerischen Rausch dieser Gleichheit, um in der Folge in kru-
der Weise desillusioniert zu werden. Jane — so der Name der Frau —
zeigt sich als das, was sie ist: als gewdhnliche Maitresse mit gewdhn-
lichen Instinkten. Bei Gelegenheit der Prozession des Heiligen Blutes
verschafft sie sich Einlaf} in das Haus von Hugues Viane, dringt bis
ins Arcanum des Totenkultes vor, entreifit einem glisernen Schrein
das dort ausgestellte Haargeflecht der Verstorbenen, windet es sich
blasphemisch um den Hals — um mit ihm durch die Hand Hugues’
erdrosselt zu werden.

Durchaus ein fait divers also — in der Nachfolge der Briider Gon-
court, auch Zolas3?, mit flandrischen Akzenten. Dies um so mehr, als

S. 205-210; seinen Ausfithrungen verdanken wir wichtige Anregungen bzw.
Enramﬁ.. Bestitigungen. Auf diesen wie die iibrigen Werke und weitere Artikel
wird in der Folge verwiesen.

31 Wenn Goreeix, »Bruges-la-Mortec« (wie ‘Anm. 30) den Roman Womosrgnra als
>symbolistischen Romane qualifiziert und ihn niherhin als »un roman de ana-
logie« kennzeichnet, ist dies kein Widerspruch, vielmehr cine Bestitigung un-
serer These der Motivierung der strukturellen durch die thematische Ebene.

32 Rainer Maria Rilke, Werke, 6 Bde., Frankfurt am Main (Insel) 1966, Bd. VI, S:
1006.

33 Siehe dazu Sylvie Guiochet, »Jane Scott: Une femme de spectacle naturaliste?«,
Le Monde de Rodenbach (wie Anm. 30), S. 157-170.
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Rodenbach im » Avertissement« seinen »Roman« — so der Untertitel —
als »étude passionnelle« bezeichnet. Tatsdchlich aber dient diese deut-
liche Verweisung der markanten Unterscheidung. Der »Avertisse-
ment« hat in seiner ersten Hilfte den folgenden Wortlaut, den zu zi-
tieren mit Blick auf die Analyse lohnt*%:

Dans cette étude passionnelle, nous avons voulu aussi et principale-
ment évoquer une Ville, la Ville comme un personiage essentiel, associé
aux états d’Ame, qui conseille, dissuade, détermine 3 agir.

Ainsi, dans la réalité, cette Bruges, qu’il nous a plu d’élire, apparait
presque humaine ... Un ascendant s’établit d’elle sur ceux qui y séjour-
nent. . A

Elle les fagonne selon ses sites et ses cloches.

~ Voila ce que nous avons souhaité de suggérer: la Ville otientant une

" action; ses paysages urbains, non plus seulement comme des toiles de
fond, comme des thémes descriptifs un peu arbitrairement choisis, mais
liés a ’événement méme du livre. (S. 49£.)

Nicht eine Person ist Protagonist jener »étude passionnelle«, viel-
mehr ist eine Stadt — »la Ville«, »cette Bruges« — Agens des Gesche-
hens. Mit dieser Wendung wird jegliche subjektive Sprechinstanz
aufgehoben, »zum Verschwinden gebracht«3, zugleich die Voraus-
setzung geschaffen fiir jenen den Text konstituierenden Analogismus,
der seine Motivation aus einer auflertextlichen Instanz, der Atmos-

‘phire einer Stadt, zu beziehen vorgibt und der doch diese Atmos-

phire nur mehr intratextuell erst hervorbringt: durch Dissemination
semantischer und syntagmatischer Rekurrenzen?. Um ein Beispiel
zu geben, sei das Incipit zitiert:

34 Ich zitiere im folgenden aus der jiingsten, textkritischen Ausgabe, die der Erst-
ausgabe von 1892 insbesondere aufgrund der Reprodulstion der 35 Photogra-
phien am nichsten kommt und die dariiber hinaus ein vorziigliches Vorwort
hat: Bruges-la-Morte, présentation, notes et dossier documentaire par J.-P. Ber-
trand et D. Grojnowski, Paris 1998. Alle Zitate aus dieser Ausgabe werden im
folgenden durch Seitenangabe im Text nachgewiesen.

35 So die bekannte Passage aus Mallarmés Crise de vers (Euvres complétes [wie
Anm. 20], $.366): »L’ceuvre pure implique la disparition élocutoire du podte,
qui c&de Pinitiative aux mots, par le heurt de leur inégalité mobilisés; ils sallu-
ment de reflets réciproques comme une virtuelle trainée de feux sur des pierre-
ries, remplagant la respiration perceptible en ’ancien souffle lyrique ou la di-
rection personnelle enthousiaste de la phrase.« .

36 Insbesondere auf die semantischen Rekurrenzen des Textes wird in der For-
schung verwiesen, so z.B. von Laude, Rodenbach (wie Anm. 30), chap. VI: »Le
lexique imaginaire«, S. 83-100. Laude bemerlkt zurecht (ebd., S.83): »Il est des
mots dont Pusage récurrent doit révéler chez un écrivain de profonds comple-
xes imaginaires et ouvrir par |3 'analyse 3 une plus vaste compréhension de son
texte.« Und: »Ce qui nous intéresse ici, c’est surtout de déceler ce que l'on
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Le jour déclinait, assombrissant les corridors de la grande demeure si-
lencieuse mettant des écrans de crépe aux vitres.

Hugues Viane se disposa & sortir, comme il en avait I’habitude quoti-
dienne -3 la fin des aprés-midi. Inoccupé, solitaire, il passait toute la
journée dans sa chambre, une vaste pitce au premier étage, dont les
fenétres donnajent sur le quai du rosaire, au long duquel s’alignait sa
maison, mirée dans 'eau. (S. 51f)

Alle Register sind gezogen: Es ist spater Nachmittag, der Tag neigt
sich dem Ende, es beginnt zu dimmern - drinnen wie drauflen. Es ist
die Tages-, genauer Spitzeit, zu der Hugues Viane das weite, stille
Haus zu verlassen pflegt — nicht, um sich zu zerstreuen, wie es an an-
derer Stelle heiflt, sondern um »analogies a son deuil dans de solitai-
res canaux et d’ecclésiastiques quartiers« (54) zu suchen. Die Analo-
gie wird nicht nur behauptet, vielmehr textuell realisiert: Die
Einsamkeit des Hugues Viane hat ihre Entsprechung in den »einsa-
men Kanilenx, seine zolibatire Existenz in den »ecclésiastiques quar-
tiers«. Spitzeit, Dimmerung, Stille, Regungslosigkeit, Abgeschieden-
heit, zudem Trauer und Tod bilden semantische Isotopien, die den
Text strukturieren, ihn organisieren, indem sie aufeinander verweisen,
sich bespiegeln in dem Element, das die semantischen Konnotationen
der einzelnen Zeichen in sich biindelt und reflektiert: im stagnieren-
den Wasser der stillen Kanile. Prignant hat diese Fokussierung ihr
Bild gefunden in Ophelia®”: Es verweist auf Bruges-la-Morte, auf
Hugues Viane und auf die Tote, und es verweist auf die Verweisun-

gen, die zwischen den drei Figuranten jeweils und untereinander be-

pourrait appeler les »sémes« lexicaux de la poésie de Rodenbach, lexicaux de ba-
se qui nous permettront de nous ouvrir des acces imaginaires plus circon-
stanciés sur les grandes avenues de la rverie a la fois multiple et cohérente du
poete. Pour nous le mot sera donc avant tout un appel d’images, un réservoir
de correspondances et de suggestions symboliques.« Diese in ihrer Allgemein-
heit durchaus zutreffenden Einsichten werden allerdings nicht in einer prizi-
sen strukturalen Analyse, gar durch eine Bestimmung der Funktionen der Re-
kurrenzen plausibilisiert.

-37 Der Verweis auf Ophelia wird im Text zweimal ausdriicklich: »Il I'avait mieux

revue (sc. la morte), mieux entendue; retrouvant au fil des canaux son visage
d’Ophélie en allée, écoutant sa voix dans la chanson gréle et lointaine des caril-
lons.« (69) — »Il semblait [...] qu'une voix chuchotante montit de I’eau — I’eau
s’en venant au-devant de Jul, comme elle vint au-devant d’Ophélia, ainsi que le
racontent les fossoyeurs de Shakespeare.« (71) — Der fiir die Erstausgabe von
Bruges-la-Morte von Fernand Khnopff gestaltete Frontispiz zeigt vor einem
brickeniiberspannten und von Hiusern flankierten Kanal im Vordergrund ei-
ne auf einem liliengeschmiickten Totenbett liegende Frau, das Gesicht von lan-
gen, reich wallendenHaaren umgeben; suggeriert wird die Vorstellung, dafl die
Tote auf den Wassern schwebt. Modell ist zweifellos John Everett Millais’
Ophélia (1852). )
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stehen. Denn Bruges-la-Morte steht nicht allein fiir den état d’ame
Hugues’ ein, sondern korrespondiert zugleich mit der Toten, die wie-
derum iiber Bruges-la-Morte mit Hugues korrespondiert®®. Ophéli-
sation konnte man mit Gaston Bachelard® jenes Netz der Verwei-
sungen und Beziehungen bezeichnen, die den Text des Romans
organisieren — ein Netz aus >Wasser< gewirkt und in »Wasser« gewirkt.
In der Schluflpassage des ersten Kapitels sind Lexeme des »Wasserss,
des >Regense, der >Nisse« mit Lexemen des >Webens¢, »Wirkenss,
sNihens< verbunden, so daf} der Text semantisch und strukturell »das
Wassei: webt« (»tisse de ’eau«), mithin auf éine Diaphanie und Refle-
xivitit weist, die dem >ceuvre pure« eignet:

[...] il se décida 3 son ordinaire promenade du crépuscule, bien qu’il ne
cessat pas de pluviner, bruine fréquente des fins d’automne, petite pluie
verticale qui larmoie, tisse de I'eau, faufile I'air, hérisse d’aiguilles les ca-
naux planes, capture et transit 'dme comme un oiseau dans un filet mou-
illé, aux mailles interminables! (S.63) ‘

Die Grundstimmung ist allerdings auch hier >Dimmerungc und
>Spitzeit sie »firbt« die Lexeme des »>Wasserss, >triibt« sie ein, vermin-
dert ihre Transparenz: >pluviners, >bruiners, auch >larmoyer« sind se-
mantische Varianten des >soleil agonisant< in jeweils einem Begriff
und machen deutlich, daf} der >notion pure< als Spur inhidrent bleibt,
‘was sie in ihrer Genese >zum Verschwinden< brachte*.

Analog der >notion pure< — immer verstanden als Effekt der >apo-
kalyptischen¢< Figuration — ist die Photographie. Bruges-la-Morte ist
begleitet von 35 Photographien*!: »quais, rues désertes, vieilles de-

38 »La ville, elle aussi, aimée et belle jadis, incarnait de la sorte ses regrets. Bruges

était sa morte. Et sa morte était Bruges. Tout s’unifiait en une destinée pareille.

*était Bruges-la-Morte, elle-méme mise au tombeau de ses quais de pierre,

avec les artéres froidies de ses canaux, quand avait cessé d’y battre la grande

pulsation de la mer.« (69f) — »Une équation mystérieuse s*établissait. A 'épou-

se morte devait correspondre une ville morte. Son grand deuil exigeait un tel
décor.« (66) : .

39 Gaston Bachelard, L’Eau et les Réves (1942), Paris 1976, S. 121: »On pourrait
interpréter Bruges-la-Morte de Georges Rodenbach comme ophélisation
d’une ville entitre.«

40 Poetisch eingeldst wird damit nicht allein das Bild des >soleil agonisants, viel-
mehr zugleich die >apokalyptische« Konfiguration der dsthetischen >Décadences,
im ganzen das poetologische Konzept der Negativitit.

41 Die Erstausgabe von 1892 hatte folgenden Titel: Bruges-la-Morte, roman, fron-
tispice de Fernand Khnopff et 35 illustrations {similigravures par Ch.-G. Petit
et Cie, d’aprés les chlichés des maisons Lévy et Neurdein], Librairie Marpon
et Flammarion, Paris, 1892. — Die wohl einltifilichste Studie zu den Photogra-
phien in Bruges-la-Morte bietet P. Edwards: »La Photographie dans Bruges-la-
Morte«, Littérature et photographie : la tradition de Pimaginaire (1839-1939,
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meures, canaux, béguinage, églises, orfévrerie du culte, beffroi [...J«
(S. 50); die Absicht ist nicht schiere Illustration, vielmehr, wie Ro-
denbach im Vorwort schreibt,

afin que ceux qui nous liront subissent aussi la présence et I'influence de
la Ville, éprouvent la contagion des eaux mieux voisines, sentent a leur
tour 'ombre des hautes tours allongée sur le texte.

Die Photographien sind Teil des Textes, genauer: sie haben teil am
Textverfahren des Analogismus, der Korrespondenzen, und sie wider-
spiegeln dieses Verfahren in der Spiegelung der Hauser, Bricken,
Quais im Wasser der Kanile: Die Sememe des Textes werden in kor-
respondierende pikturale Sememe transponiert. Dariiber hinaus —und
darauf kommt es an — vermdgen diese Photographien den Effekt der
Prisenz in der Absenz zu evozieren. Roland Barthes hat auf diese
prinzipale Eigenheit des Mediums verwiesen: « [...] plus qu’un autre
art, la Photographie pose une présence immédiate au monde [...] »** -
unter der Bedingung, dafl das, was ist, gewesen ist, doch als solches #st:
ca-a-été.# Die Suggestion des Gegenwirtigen ist >Pose<t; ihre Vor-
aussetzung hat sie in der Unwiederbringlichkeit des Abgeschiedenen.

Das idsthetisch >Gegenwirtiges, auch >Realec unterscheidet sich ge-
nerisch vom materiell >Lebendigen<. In dieser Hinsicht wird auch

Royaume-Uni et France), doctorat, Paris XII, 1992. Edwards informiert genau-
estens tiber Herkunft, technische Herstellung und Reproduktion, Verteitung der
Photographien im Text bzw. deren Zuordnung zum Text und formuliert darii-
ber hinaus einige zutreffende Einsichten zu den Photographien selbst. Allerdings
wird deren Verhiltnis zum Text nurmehr auf der shistoirec-Ebene erértert, was
zur Folge hat, dafl die Photographien letztlich als skongeniale« Illustrationen er-
achtet werden. Im ganzen gilt dem Autor die Photographie als »rappel de la
mort« und als »une espece de relique«. Roland Barthes’ Essay zur Photographie,
La Chambre claire. Note sur la photographie, Paris 1980, sowie das dort reflek-
tierte spezifische Verhiltnis von Tod und Photographie findet keine Erwihnung.

42 Barthes (wie Anm. 41), S. 131

43 Barthes’ Reflexionen iiber die Photographie, der letzte zu Lebzeiten verdffent-
lichte Essay, sind, wie in gewisser Hinsicht jede seiner nur scheinbar thema-
tisch wie stilistisch so heterogenen Schriften, letztlich Reflexionen {iber den
sutopischen« Status des Kunstwerks, den »degré zéro de I'écriture«, zugleich
Titel seines frithesten, 1953 erstmals in Buchform erschienenen Essays. Nihe-
res dazu siehe weiter unten.

44 Ebd., 122: »[...] ce qui fonde la nature de la Photographie, c’est la pose. Peu
importe la durée physique de cette pose; méme le temps d’un millionieme de
seconde [...], il y a toujours eu pose [...J; en regardant une photo, j’inclus fa-
talement dans mon regard la pensée de cet instant, si bref fGt-il, ot une chose
réelle s’est trouvée immobile devant Uceil. Je reverse 'immobilité de la photo
présente sur la prise passée, et c’est cet arrét qui constitue fa pose.«

45 Ebd., S. 123: »Car 'immobilité de la photo est comme le résultat d’une confu-
sion perverse entre deux concepts : le Réel et le Vivant.«

¥
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die metapoetische Funktion der Figur der Jane, der der Toten bis aufs

Haar gleichenden Tanzerin, einsehbar: Das nur mehr 4sthetisch >Ge-

genwirtige< slebendige machen zu wollen, mufl scheitern; auch anders
und in poetologischer Lektiire: Unmittelbarkeit ist >naturalistisch
nicht vermittelbar, sie kann nur mehr ein Effekt der Kunst, mithin
der >Poetik der Suggestion< sein. Es ist daher bezeichnend, dafl die
Ahnlichkeit Janes mit der Toten vornehmlich mit den Begriffen >res-
semblance« und >ressembler<, auch s>pareil{le], zum Ausdruck ge-
bracht wird¥, die Ubereinstimmung des Protagonisten, detr Toten
und der Stadt aber in der Regel als »Analogie< verstanden wird, zu-
dem die Anniherung Hugues’ an Jane eine Distanzierung gegeniiber

Bruges-la-Morte und selbst der Toten zu Folge hat. Wahre Identitdt
zwischen der Toten und Jane ist erst dann hergestellt, als auch diese
tot ist. >Le démon de I’ Analogie<*® hat - trivial gesprochen —>obsiegt« -
sLeben¢ ist ausgesondert*”. Mithin ist auch die Opposition von

46 Insofern die Episode >Jane« die Klischees naturalistischer Romane um Maitres-
sen, Prostituierte, >Femmes fatalesc aufnimmt, ja geradezy parodiert, formuliert
.Bruges-la-Morte, allegorisch und poetologisch gelesen, eine Kritik am Natura-
lismus. ,

47 Der Hinweis auf die »ressemblance« Janes mit der Toten bildet eine der Rekur-
renzen des Textes, hat damit durchaus teil am Textverfahren der >Analogie«
»comme elle ressemblait & la morte!« »Elle lui apparaissait comme la morte
plus ressemblante.« »[...] en une ressemblance qui maintenant donnait presque
Pillusion d’une présence réelle.« »[...] elle lui apparut d’une ressemblance tota-
le, absolue et vraiment effrayante.« Et passim. Das Ansichtigwerden der zum
Verwechseln dhnlichen Jane wird im Text wiederholt mit den Begriffen >appa-
rition< und »apparaitres, auch >vision< benannt: »Trouble d’une telle apparition!

" Miracle presque effrayant d*une ressemblance qui allait jusqu’a I'identité.« »Ce
fut une secousse; une apparition.« Et passim.

48 In der Tat nimmt Rodenbach mit dieser sFormel: deutlichen Bezug auf Mallar-
més gleichbetiteltes Potme en proser Nachdem Hugues, der Protagonist von
Bruges-la-Morte, in Wiederholung die iiberwiltigende Ahnlichkeit Janes mit
der Toten bis hin zur Stimme erfahren hat, bemerkt er — in einer Art inneren
Monologs: »La voix aussi! La voix de I'autre, toute semblable et réentendue
une voix de la méme couleur, une voix orfévrée de méme. Le démon de I’Ana-
logie se‘jouait de luit« (S. 102)

49 G. Michaux (»La logique du meurtre dans Bruges-la-Morte«, Lettres romanes
40/1986, S. 227-233) begriindet den Mord durch die Logik der Dramaturgie
der Handlung. Unsere Lektiire erkennt in der Erdrosselung Janes mit dem
Haargeflecht der Toten die gegliickte Unternehmung, das >Lebendige« des tri-
vialen materialen >Lebens¢< auszuléschen, dagegen das >Reale< der Kunst zu re-
stituieren. Diesen meines Erachtens wichtigen Aspekt der literarisch und bild-
kiinstlerisch inszenierten Frauenleiche-iibersieht Elisabeth Bronfen in ihrer im
iibrigen erhellenden Studie Nu» iiber ibre Leiche. Tod, Weiblichkeit und Asthe-
tik, Miinchen 1994 (engl. Originalausgabe: Over her dead Body. Death, femi-
nity and the aesthetic, 1992); Rodenbachs Bruges-la-Morte wird S. 485-488 in
dem Kapitel »Gefihrliche Ahnlichkeiten« verhandelt.
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»Kunst< und >Leben< — unter der Voraussetzung der die Literatur der
Décadence begriindenden und bestimmenden >apokalyptischen Figu-
ration< — unhintergehbar Ausdruck und Folge einer die literarische
Moderne kennzeichnenden poetologischen und poietischen Reflexi-
on®. Dem widerspricht nicht die komplementire, fast zeitgleiche In-
tention — zunichst insbesondere der Avantgarden zu Beginn des 20.
Jahrhunderts —, diese Opposition aufzuheben. .
Bruges-la-Morte ist ein symbolistischer Roman, insofern er ein
Roman der Décadence ist, und als Roman der Décadence ist Bruges-
la-Morte ein radikal moderner Roman’!. Die Ebene der >histoires, ge-
nauer: der Darstellung ist bestimmt von Abschied und Trauer, von
Einsamkeit, Isolation, Stille, Reglosigkeit; die Handlung ist in threm
Gleichmaf} und in ihrer Wiederholung nur mehr Ritual; der Ort, eine
>tote Stadts, ist leer, die Hauptfigur allein®?; die Zeit ist eine >Endzeit«:

50 Als markantes Beispiel ist — neben der einschligigen >dekadenten Literatur wie
bspw. A Rebowurs von Joris-Karl Huysmans, die frithen Romane und Erzih-
lungen von Thomas Mann, D’Annunzios I/ Piacere und andere — Oscar Wil-
des Essay The Decay of Lying zu nennen.

51 Hinzuweisen ist auf die Monographie von J.-P. Bertrand, M. Biron, J. Dubois, .
Paque, Le roman célibataive. D’»A Rebours« & »Paludes, Paris 1996: Gegen-
stand der Analyse sind dreizehn Romane der letzten beiden Dezennien des 19.
Jahrhunderts (darunter Werke von Huysmans, Barrés, Dujardin, Gourmont, Gide,
auch Rodenbach). Die Autoren unterscheiden zurecht den »dekadenten Ro-
manc<vom >Roman der Décadence« mit dem generellen Verweis, dafl letzterer den
ersten cinbegreift (ebd. S. 16), und bestimmen den >Roman der Décadence u.a.
wie folgt: »Par >romans de la décadence« ou >romans célibataires¢, nous convo-
quons une série limitée de textes qui ont en commun, explicitement ou non [...},
de mettre en crise ’ensemble de la mimésis romanesque. Cette déconstruction,
qui vise autant les présupposés philosophiques du roman que ses aspects techni-
ques, s’opere dans les sens du resserrement et de "autonomisation. [...] »Céliba-
tairess, les sromans de la décadencec le sont non seulement parce qu’ils refusent
d’8tre embrigadés dans des catégories littéraires apprises et figées, mais plus po-
sitivement, parce qu’en eux cristallise I"utopie d’un monde romanesque totale-
ment replié sur lui-méme, doté d’une langue qui se met 4 I'abri de toute socialité
et en dehors de Uhistoire, pour refaire en vase clos un univers & part entitre, com-
ble de Partifice et de Pintellect«. Nicht {iberzeugend ist allerdings die Behaup-
tung, der Roman der Décadence wiirde eine »Leerstelle< besetzen, die der natu-
ralistische Roman gelassen habe; vielmehr handelt es sich ~ beriicksichtigt man
auch Baudelaire — um eine parallele >gegenwendige< Entwicklung.

52 Es ist zu erinnern, dafl in der franzésischen Sprache die Worter >vide« und
>veufc das lateinische Etymon >viduus< haben. Hugues Viane duflert in einer
Art inneren Monologs: »Veuf! Etre veuf! Je suis le veufl« Mot irrémédiable et
bref! d’une seule syllabe, sans écho. Mot impair et qui désigne bien I'gtre
dépareillé.« Zudem ist die Auerung eine Reminiszenz an die erste Zeile des
Sonetts El Desdichado von Gérard de Nerval, »Je suis le Ténébreux, ~ le Veuf,
~PInconsolé [...].« ((Euwres, 2 Bde., Paris 1960 [Bibliothtque de la Pléiade], Bd.
1,S.3) .
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dem Ende des Tages, dem Ende des Jahres entsprechen Dimmerung,
Nebel, feiner Regen; die Atmosphire ist blaf}, grau, farblos. Die den
gesamten Text thematisch und tropisch strukturierende Isotopie des
sAbschieds< und des >Endes< generiert aber einen neuen eigenwerti-
gen poetischen Raum’? der immanenten Verweisungen, die sich in-
einander spiegeln und die als >symbolistische< Poiesis die >dekadentex
Semiosis reflektieren und zugleich annihilieren’t. Es ist nun diese
zweifache und zugleich gegenwendige Spekularitit, die Baudelaire im
Bild des »soleil agonisant< zur Vorstellung gebracht hat und die die
Dichtung der Moderne im konkreten Wortsinne begriindet. Deren
Anspruch, als Ausdruck der reinen Imagination radikal neu zu sein®,
tand in der geschichtsphilosophischen Reflexionsfigur der Dekadenz
eine Anschauungsform, die — >apokalyptisch« konfiguriert — die Poe-
tik der Suggestion als eine Poetik der Décadence nicht nur plausibili-
sierte, vielmehr als unabweislich, geradezu >gesetzmiflig« legitimierte.
Dem Konzept der »apokalyptisch« konfigurierten Poetik der Sugge-
stion entspricht es, daf} diese selbst unbestimmt bleibt, nur mehr in
Analogien und Korrespondenzen Impressionen evoziert>s, Nicht an-
ders findet die Poetik der Décadence, wie sie Baudelaire in der oben

53 In diesem Verstindnis unterscheiden wir uns grundlegend von Karl Heinz Boh-
rer: Der Abschied — Theovie der Trauer: Bandelaire, Goethe, Nietzsche, Benja-
min, Frankfurt a. M. 1996. Zu Begriff und Sache einer >Theorie der Trauer<
s. bereits Vf.in, »Noch einmal: Baudelaire und Delacroix gelegentlich eines Por-
trits«, in: dies. und Christoph Rodiek (Hrsgg.), Dialog der Kiinste — Interme-
diale Fallstudien zur Literatur des 19. und 20. Jahrbunderts — Festschrift fiir Er-
win Koppen, Bern/Frankfurt 2.M./New York 1989, S. 215-228, hier S. 225.

54 Selbst die luzide Analyse von J.-P. Bertrand: »Une chevelure d’un jaune fluide
et textuel. Bruges-la-Morte de Georges Rodenbach«, Correspondance 3/1993,
S. 23-30, erkennt nur mehr einé >Verflechtung< der unterschiedlichen Ebenen,
nicht eine unaufhebbare Komplementaritit (S. 28): » Bruges-la-Morte entrelace
[...] trois textes: un poéme en prose, sur lequel il a démarré et qui fait son lit
dans les évocations symboliques de Bruges ; un roman, qui fait fond d’une in-
trigue triviale, qui se noue et se dénoue ; et un discours antoréflexif, grace au-
quel la rhétorique de "analogie qui commande Pécriture du texte dans son en-
semble est explicitée dans ses mécanismes.«

55 Programmatisch formuliert bekanntlich Baudelaire die entgrenzende Funlktion
der Einbildungskraft, »La Reine des Facultés«, in seinem kunstkritischen Es-
say Salon de 1859, in: Curiosités esthétiques (wie Anm. 15), S. 321: »[L'imagi-
nation] a créé, au commencement du monde, I’analogie et la métaphore. Elle
décompose toute la-création, et, avec les matériaux amassés et disposés suivant
des rzgles dont on ne peut trouver Porigine que dans le plus profond de I"ame,
elle crée un monde nouveau, elle produit la sensation du neuf.«

56 Die >Impressionenc als solche bleiben bestehen; dessen unbeschadet muf§ und
kann eine genaue Analyse, wie sie bspw. Regn, Konflikt der Interpretationen
(wie Anm. 21) durchfiihrt, die Verfahrenstechniken freilegen. Sieche dazu auch
noch einmal unsere Bemerkungen in Anmerkung 22.
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zitierten Passage entwirft, nur mehr in einer héchst bildhaften, selbst
wiederum poetischen Sprache Ausdruck: in den fiir die Dichtung
Baudelaires konstitutiven Oxymora eines »paradis de feu« einer
»splendeur triste, einer »volupté du regret«, im ganzen einer »ame
chargée de vie, qui descend derriere I’horizon avec une magnifique
provision de pensées et de réves«.

I

»C’est le réve, les nuances, 'au-deld, lart qui voyage avec les nuages,
qui apprivoise des reflets, pour qui le réel n’est quun point de départ
et le papier lui-méme une fréle certitude blanche d’ot s’élancer dans
des gouffres de mystére qui sont en haut et qui attirent » — so
Georges Rodenbach, der zweifellos zu den Minores z&hit*s, doch gerade
deswegen vorziiglich geeignet ist, die »zugrundeliegenden System-
strukturen«>? offenzulegent® — Strukturen, an denen die Maiores par-
tizipieren, doch die sie zugleich in entscheidendem Mafle tiberwin-.
den. Die sogenannte Obscuritas der Dichtung Mallarmés hat ihren
Grund im poetologischen Décadence-Verstandnis nicht anders als die
ihr eigene Transparenz. Noch die »Asthetisierung des perpetuierten
suspens<S! folgt jener die Poetik der Décadence kennzeichnenden
sapokalyptischen< Figuration, wofern gerade der Sinnentzug eine
— unerwartete, neue — Sinnsetzung zu Folge hat, die sich freilich der
herkémmlichen Hermeneutik verweigert, mithin einen Sinnentzug
atf einer zweiten Ebene inszenierts?, Das dialektische Verhalinis von

57 Georges Rodenbach, »La poésie nouvelle. A propos des décadents et symboli-
stes«, Revite blene 47/4 avril 1891, S. 422-430, hier S. 423.

58 Mit dieser Qualifikation sollen die respektablen Unternehmungen insbesondere
der belgischen Forschung, Rodenbach zu rehabilitieren, keinesfalls geschmalert
werden. ’

59 So Regn, Konflikt der Interpretationen (wie Anm, 21), S. 89. .

60 GleichermaRen geeignet, den poetologischen und poetischen Diskurs der Epo-
che der Décadence, mithin des Fin de si¢cle, mit dem Anspruch auf allgemeine
Geltung zu dokumentieren, sind die literaturkritischen Schriften Paul Bour-
gets, insbesondere die Essais de psychologie moderne, und dort wiederum der
Essay {iber Charles Baudelaire und die »Théorie de la décadencex, sodann die
zahlreichen Schriften Albert Mockels, hier wiederum der 1899 erstmals er-
schienene Essay Stéphane Mallarmé, un héros, weiterhin Gustave Kahns Sym-
bolistes et Décadents von 1902

61 Regn, Konflikt der Interpretationen (wic Anm. 21), S. 237.

62 In dieser Hinsicht unterscheiden wir uns von Regn, Konfliki der Interpretatio-
nen (wie Anm. 21), fiir den »die Spannung zwischen Sinngebung und Sinnent-
zug« nur mehr ein »Prozefl des Sinnvoll-Werdens« (S. 237 u.5.) darstellt.

i




186 MARIA MOOG-GRUNEWALD

Setzung und Entzug des Sinns aber ist kalkulierter Ausdruck einer
spezifischen syntaktischen Struktur, die wiederum in der Semantik
des clair-obscur topische Spiegelung erfihrt: doch in einér Weise, die
auf ihre >dekadente« Genese nur mehr alludiert, um in der Folge
ginzlich zu verschwinden, genauer: allein noch in der Struktur zu fi-
gurieren®. .

Es ist moglich, ja letztlich unabweisbar, den Sinn resp. das Sinnpo-
tential eines jeden Mallarméschen Poems zu entfalten, zudem die je
differente Sinnentfaltung zu typisieren®; doch wird der jeweilige,
dem einzelnen Gedicht zuzuweisende Sinn tiberfiihrt in eine — durch-
aus auch vom Sinn generierte - Poetik, die zugleich eine poetologi-
sche Reflexion zur Vorstellung bringt. Diese 18t sich mit Mallarmés
Worten selbst wie folgt knapp bestimmen: « (...) aprés avoir trouvé le
Neéant, j’ai trouvé le Beau (...). »¢> Der »apokalyptische Gestuss, der
dieser Poetologie inhiriert, findet Ausdruck in einer Poetik der Sug-
gestion, die im wesentlichen von der isotopischen Semantik des An-
fangs im Ende, des >Lichten< im >Finsterend® getragen ist, mithin
einer Bildlichkeit des clair-obscur, der ihrerseits eine syntaktische
Struktur korrespondiert, die in der Aufldsung selbst neu errichtet. Es
ist also das Zusammenspiel einer >dekadenten« Bildlichkeit und einer
diese Bildlichkeit spiegelnden ssuggestiven« Struktur, das die Dich-
tung und gleichermaflen die Dichtungstheorie Mallarmés kennzeich-
net und das die Kunst der Moderne begriindet. Vorldufer ist Baude-
laire, dessen Werk — die Dichtung nicht anders als die kunstkritischen
Schriften — jene die Moderne fundierende >apokalyptische Konfigu-

63 Kunst, mithin auch Dichtung, ist — das ist eine Plattitiide — wesentlich, wenn
nicht ausschliefilich durch ihre Struktur, ihre Poiesis bestimmt — Themen, Mo-
tive, gar >Inhalte« haben keine oder doch nur untergeordnete, >dienende« Funk-
tion. Die Kunst und Literatur der Moderne radikalisiert die Konzentration auf
die Poiesis bis zur >Unverstindlichkeitc hin. Dies aber — das wollen unsere
Uberlegungen zeigen - ist eine Folge des dsthetisch gewendeten Dekadenz-Syn-
droms, jener »apokalyptischen Konfigurations, in der das Andere, das Neue ei-

ne Sprache sucht, die die Sprache transzendiert: Frithe Verfahren sind eben jene -

der Suggestion, der Korrespondenzen und der Analogien, der Synisthesien.

64 So Regn, Konflikt der Interpretationen (wie Anm. 21), der mit Blick auf
Mallarmé paradigmatisch »Realisierungsmoglichkeiven der >Suggestion« und
»Realisierungsmaglichkeiten der Allegorie« in genauer Textanalyse prisentiert.

65 Brief an Henri Cazalis [juillet 1866), in: Stéphane Mallarmé, Correspondance
1862 — 1871, recueillie, classée et annotée par Henri Mondor, Bd. 1, Paris 1959,
S. 220. Zur genauen Datierung (13.2.1866) siche Documents Mallarmé V1, S.
321

66 Vgl. die Fortfilhrung des o.a. Zitats: »— et que tu ne peux t'imaginer dans quel-
les altitudes lucides je m’aventure.« Mallarmé, Correspondance (wie Anm. 65),
S. 220f.
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ration< derart deutlich in Motivik, Semantik, Lexik realisierte, dafl
Mallarmé sie zwar einerseits pastichieren und parodieren konnte®,
doch anderseits radikalisierte: als >suggestive< Struktur, die der >deka-
dentenc< Bildlichkeit kiinftig entraten konnte®.

Das knapp Skizzierte soll an zwei Beispielen gezeigt werden: den
Sonetten Renonvean und Le Tombean de Charles Baundelaire.

RENOUVEAU

Le printemps maladif a chassé tristement
L’hiver, saison de I’art serein, I'hiver lucide,
Et, dans mon &tre & qui le sang morne préside
Limpuissance s’étire en un long billement.

Des crépuscules blancs tiédissent sous mon crane
Qu’un cercle de fer serre ainsi qu’un vieux tombeau
Et triste, j’erre aprés un réve vague et beau,

Par les champs ol la séve imniense se pavane

Puis je tombe énervé de parfums d’arbres, las,
Et creusant de ma face une fosse & imon réve,
Mordant la terre chaude o poussent les lilas,

Tattends, en m’abimant que mon ennui s’éleve...
— Cependant ’Azur rit sur la haie et Péveil
De tant d’ciseaux en fleur gazouillant au soleil.

Biographismen sind obsolet — und dennoch: Mallarmé bemerkte zu
diesem Gedicht in einem Brief an Henri Cazalis vom 4. Juni 1862 un-
ter anderem: »Emmanuel t’avait peut-étre parlé d’une stérilité curieu-
se que le printemps avait installée en moi. Aprés trois mois d’impuis-
sance, je m’en suis enfin débarrassé et mon premier sonnet est
consacré a la décrire, A la maudire. C’est un genre assez nouveau que
cette poésie oit les effets matériels du sang, des nerfs sont analysés et
meélés aux effets moraux, de Pesprit, de "dme. Cela pourrait s’appeler
Spleen printanier. Quand la composition est bien harmonisée et que
ceuvre n’est ni trop physique ni trop spirituelle, elle peut représen-
ter quelque chose.«®? Das Gedicht zu lesen als »ein Sonett fiber das

67 Beispiel par excellence ist L’ Azur (Envres complétes [wie Anm. 20], S. 37 sowie
der hinreichende Kommentar zu diesem Gedicht: ebd., S. 1430-1432).

68 Stierle, »Moglichkeiten des dunklen Stils« (wie Anm. 22), 5. 170 wniﬁmmn in ej-
nem analogen Verstindnis auf »die Bedeutung, die dem thematischen Impuls
im Prozef seines >Verschweigens< zukommt«.

69 Mallarmé, Correspondance 1862-1871 (wie Anm. 65), S. 30f.
Vgl. auch Mallarmé, Gnvres complétes (wie Anm. 20), S. 1425.
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Leiden des Dichters an kiinstlerischer Impotenz in der Jahreszeit, in
der die Natur zu neuer Potenz erwacht«’, vereinseitigt, ja verfehlt
seine Intention, die darin besteht, etwas Unbestimmtes zur Vorstel-
lung zu bringen: « représenter quelque chose ». Dies zu erkennen,
bediirfte es nicht des epistolaren Kommentars, der gleichwohl héchst
bemerkenswert ist: thm eignet jene Bewegung, die auch das Poem
konfiguriert und die im wesentlichen von einer Gegenliufigkeit be-
stimmt ist, die auf Harmonie in der Simultaneitit des Gegenliufigen
zustrebt. Bereits die Verbindung sstérilité curieuse< enthilt das Mo-
ment der Q_umﬁinmcbm der >Sterilitdtc in der »Curiositass, die als eine
vornehmlich geistig-seelische Haltung mit der Nennung des »prin-
temps« ins Naturhaft-Physische tiberfiihrt wird, um letztlich die >Ste-
rilitite als eine gleichermafen geistige wie kérperliche erscheinen zu
lassen. Demgemifl ist auch die Uberwindung der >Sterilititc Folge ei-
ner geistigen >Fruchtbarkeitc, die ihre Voraussetzung wiederum im
>Physischenc hat, das es seinerseits geistig zu {ibersteigen gilt.

Das Sonett Renouvean treibt nun diese in den kommentierenden
Zeilen realisierte Simultaneitit des Gegenliufigen an die Grenze des
Paradoxen in einem fortgefiihrten Zusammenspiel oppositiver Seme-
me, die in ihrer syntagmatischen Abfolge das Paradigma des >Re-nou-
veaus, der >Er-neuerung« konstruieren: das Ende wird im Anfang mit-
gefiihrt, der Tod im Leben, die Dunkelheit in der Helligkeit, die
Tristesse in der Heiterkeit, die Spitzeit des Winters in der Neuheit des
Friihlings. Seelenstimmungen des Sprechers korrespondieren, ja inter-
agieren mit Wechselzeiten des Jahres und des Tages, wiederum nicht
analog, sondern ihrerseits kontrastiv’l. Zur Vorstellung kommt
- wenngleich noch in deutlicher Ubernahme romantischer >Seelenland-
schaften< und Baudelairescher Bildlichkeit”? - eine >Idees, die Idee des
>Re-nouveaus, niherhin die >Ideec neuer Méglichkeiten des Dichtens.
Der Re-nouveau der Jahreszeiten, zudem die erneuerte Kreativitit des

70 So der Kommentar in der Ausgabe: Stéphane Mallarmé, Gedichte. Franzdsisch
und Deutsch. Ubers. und kommentiert von Gerhard Goebel unter Mitarbeit
von Frauke Biinde und Bettina Rommel, Gerlingen 1993, S. 302.

71 Ein weiteres plakatives Beispiel ist das Sonett Tristesse d’été, das mit dem vor-
liegenden Sonett Renounvean unter dessen urspriinglichem Titel Vere novo in
einigen Autographen zusammen unter dem Titel Soleils manvais, auch Soleils
malsains aufgefiihrt war, Siche dazu den Kommentar in Mallarmé, Correspon-
dance 1862 ~ 1871 (wie Anm. 65), S. 31, Anm. 1 sowie den Kommentar in
Mallarmé, Euvres complétes (wie Anm. 20), S. 1425,

72 Siehe dazu den Kommentar in Mallarmé, Correspondance 1862 — 1871 (wie
Anm. 65), S. 31, Anm. 1: »C’est au sujet de ce sonnet que Lefébure écrivait 3
Mallarmé le 25 juin 1862: >Et Baudelaire, s’il rajeunissait, pourrait signer vos
sonnets.<«
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Sprechers sind nur mehr motivierte thematische Impulse”, die gleich-
wohl ihre Konkretheit im Verweis auf das Abstractum nicht verlieren.
Das hat seinen Grund in der prinzipiellen Austauschbarkeit der im
wesentlichen zwei oppositiven semantischen Bereichen zuzuordnen-
den Lexeme, die eine ebenso prinzipielle Austauschbarkeit der drei
Gegenstandsbereiche — Natur, état d’ime des Sprechers, Dichtung ~
zur Folge hat. Das unerhdrt Neue dieser >suggestiven< Konstrulstion
liegt nun darin, dafl Anders-Rede’, Allegorie, zum Symbol, zur
Gleich-Rede wird, genauer: dafl Anders-Rede und Gleich-Rede, Al-
legorie und Symbol ein und dasselbe werden. Dieses <ﬂ.m&:.o: ver-
mag ein *Etwas¢, »quelque chose«”®, zur Vorstellung zu bringen, das
sich jeglicher >Benennungs, gar Konkretisierung entzieht und dennoch
>Etwasc ist, genauer: gerade dadurch >Etwas« ist, dafl es nicht konkre-
tisierbar, nicht benennbar ist: Seine Evidenz gewinnt es rein aus sich
selbst. Die Ermoglichungsstruktur dieser »absolutenc Evidenz, Korre-
lat des Nichts, ist aber jene »apokalyptische Konfigurations, die das
Sonett Renowvean in Thematik und Konstellation par excellence re-
prisentiert und die — allgemein formuliert — in einer fortgefiihrten Set-
zung und Aufhebung von Oppositiva besteht, in einer Positivierung
der Negation in der Negation und aus der Negation heraus.

Die sog. >Kritischen Schriften< Mallarmés sind — wie die lyrischen
Texte — Poesie und Poetologie ineins’, und sie nehmen deren Bild-
lichkeit und Verfahren auf. Plainte d’antomne’” ist nachgerade eine
Abbreviatur dekadenter Topik. Im emblematischen Raffinement
tiberlegen sind die spiten poetisch-poetologischen Reflexionen, fiir
die paradigmatisch der nachfolgende Satz aus Le Mystére dans les
Lettres einstehen kann:

Appuyer, selon la page, au blanc, qui 'inaugure son ingénuité, a soi,
oublieuse méme du titre qui parlerait trop haut : et, quand s’aligna, dans
une brisure, la moindre, disséminée, le hasard vaincu mot par mot, indé-
fectiblement le blanc revient, tout A 'heure gratuit, certain maintenant, -

pour conclure que rien au deld et authentiquer le silence 7

73 Zum Begriff siche Stierle, »Mdglichkeiten des dunklen Stils« (wie Anm. 22), S.
. 170 (s.0. Anm. 68).

74 Den treffenden Begriff entnehme ich dem Titel des Buches von Heinz J.
Driigh, Anders-Rede. Zur Struletur und historischen Systematik des Allegori-
schen, Freiburg 1. B. 2000, .

75 »[R]eprésenter quelque chose« — so ist in Aufnahme des obigen Zitats zu erin-
nern — ist die poietische Absicht, die Mallarmé mit der Niederschrift dieses So-
netts — und letztlich aller Poeme — verfolgt.

76 Auch hierin folgt Mallarmé den Vorgaben Baudelaires und radikalisiert sie.

77 Mallarmé, Envres complétes (wie Anm. 20), S. 270f.

78 Ebd., S.382-387.
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Der Bewegung der Setzung und Aufhebung, der Positivierung in der

Negation eignen Gedankenbilder, die in der Figung »authentiquer le

silence« kulminieren und die ihren Ausdruck finden in der fiir Mallar-
més Poetik, im ganzen in der fiir die Poetik der Décadence reprisen-
tativen Destruktion der normierten, zugleich Restruktion einer ab-
weichenden Syntax. Die >Beglaubigung« des >Schweigens« gelingt nur

mehr in der Verzgerung des Satzsinnes, zudem in der immer variier- -

ten Rekurrenz der Begriffe, die semantisch eine Intention und eine
Unabgeschlossenheit zur Vorstellung bringen — >appuyer, sinaugurers,
»s’aligner, >disséminée< —, zudem das >Weifl, »le blanc, als Ausgangs-
und Zielpunkt eines Prozesses reklamieren. Demgemif} kennzeichnet
der den Abschnitt mittig teilende Satz »le hasard vaincu mot par mot«
einerseits prizise das vorgingige semantisch-syntagmatische Verfah-
ren, das es darauf anlegt, ein »rien au dela«, ein >Jenseitiges< der Spra-
che zu suggerieren, das als ein Nichts gleichwohl ein Etwas (»rien«)
mitfithrt, und er behauptet anderseits, dafl eben die Inszenierung die-
ses ambigen »rien« die Kontingenz elimiert habe, wofiir der Begriff
»indéfectiblement«, zudem- die ein zeitenthoben Prisentisches zur
Vorstellung bringenden Wérter »tout  ’heure gratuit« und »certain
maintenant« einstehen. Folgerichtig ist die Conclusio (»pour conclu-
re«) durch das Syntagma »rien au deli« selbst in Suspens gehalten.

~ Fortgesetzte Sinnsuspendierung als Wechselspiel von Sinnsetzung
und Sinnentzug ist Kennzeichen der Mallarméschen Poiesis”. Thre spe-
zifische semantisch-syntaktische Prigung, zudem ihre Bildlichkeit sind
aber eine Realisation jener hier in Frage stehenden >apokalyptischenc
Konfiguration, die ihre epistemologische Voraussetzung in der die Epo-
che prigenden Denkfigur der Dekadenz hat. Dieser Constat kann auch
und gerade dort Geltung beanspruchen, wo das Dekadenzsyndrom we-
niger deutlich in Themen und Tropen zum Vorschein kommt. Als Bei-
spiel steht das Sonett Le Tombeaun de Charles Bandelaire.

Li TOMBEAU DE CHARLES BAUDELAIRE

Le temple enseveli divulgue par la bouche
Sépulerale d’égout bavant boue et rubis
Abominablement quelque idole Anubis

Tout le museau flambé comme un aboi farouche

Ou.que le gaz récent torde la méche louche
Essuyeuse on le sait des opprobres subis

Il altume hagard un immortel pubis

Dont le vol selon le réverbére découche

79 Dies in genauen Textinterpretationen nachgewiesen zu haben, ist das Verdienst
der Studie von Regn, Konflikt der Interpretationen (wie Anm. 21).
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Quel feuillage séché dans les cités sans soir
Votif pourra bénir comme elle se rasseoir
Contre le marbre vainement de Baudelaire

Au voile qui la ceint absente avec frissons
Celle son Ombre méme un poison tutélaire
Toujours 4 respirer si nous en périssons.

Das Sonett gehdrt zu den sogenannten >Hommages et Tombeaux«-
Gedichten, einer Gattung, die im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts,
mithin im Fin de siécle, auflergewohnlich verbreitet war®, Das Ge-
dicht8! ist nun insofern eine Hommage an Baudelaire, als es in kon-
zentriertester Form Poetik und Poetologie der Baudelaireschen Dich-
tung reflektiert, dessen Themen, Tropen und oxymorale Syntagmen
in Variationen aufnimmt und zugleich kiihn erneuert — derart, dafl
das Modell kaum mehr erkennbar ist und nur mehr als Palimpsest
fungiert. Durchaus im Verweis auf den dufleren Anlafl — die Ehrung
eines toten Dichters im Bild des stombeau« — nehmen die Quartette
mit den oppositiven Bildbereichen »le temple enseveli« und »le gaz
récent« auf Baudelaires Werk allgemein wie im besonderen auf die
Poetik der modernen Grofistadt Bezug, dariiber hinaus reformulie-
ren sie dessen Definition der dsthetischen Modernitit — »tirer ['éternel
du transitoire«®? — wobei die Partikel »ou« weniger ausschlieende,
denn einschliefende Funktion hat, mithin die spezifische Rezipro-
zitit zwischen dem Transitorisch-Rezenten und dem Ewig-Antiken
zur Vorstellung zu bringen intendiert. Befordert wird diese Verwie-
senheit, die zudem in der oppositiven Bildlichkeit des Dunkel-Ver-
borgenen und des Hell-Sichtbaren zum Ausdruck kommt, durch das
Wort »flambé«:. von seiner Stellung in der letzten Zeile des ersten
Quartetts dem Bereich des »temple enseveli« zugehorig, naherhin in
grammatischem Bezug zu »quelque idole Anubis« stehend, leitet es
semantisch {iber in den Bereich des »gaz récent«, mithin in die das
zweite Quartett bestimmende Isotopie des >Lichten< — »la méche«, »il
allumex, »le réverbére« —, die wiederum >gestort« ist durch die Begrif-

80 Siehe dazu wiederum Regn, Konflikt der Interpretationen (wie Anm. 21), 5.
90ff. u.6. Man konnte nun so weit gehen, in der Mode< der Tombeaux-Ge-
dichte mit der ihnen eigenen oppositiven Semantik ein weiteres Dokument fiir
die epochale Faszination der Denkfigur des >Endes¢ zu sehen.

81 Eine eindringliche Analyse des Gedichts in ebenso einlafllicher Auseinander-
setzung mit der Forschungsliteratur bietet Regn, Konflikt der Interpretationen
(wie Anm, 21), S. 206-238.

82 Baudelaire, Curiosités esthétiques (wie Anm. 15), S. 466.

)
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fe »louche« und »opprobres«, auch »découche, das einerseits auf

»enseveli« und »sépulcrale« verweist, doch anderseits im privativen -

>de-« diesen Verweis unterbindet, niherhin die beiden reziproken
Bildbereiche in einem einzigen Begriff zusammenfihrt. Analoge
Funktion kommt dem Wort »immortel« zu: im >Unsterblichen< zu-
gleich >sterblich« fiihrt es je nach Zuordnung entweder in der Negati-
on die Positivierung mit — so im grammatischen Bezug auf »pubisx,
mit dessen korperlicher Verginglichkeit es damit in Kontrast steht;
oder es belaflt Positivierung und Negation in der Schwebe — im
semantisch begriindeten Bezug auf das seinerseits unbestimmte
»quelque idole Anubis«. >Janusgesichtigkeit< wire denn auch das hier
praktizierte Verfahren niherhin zu kennzeichnen, das die fiir die
Baudelairesche Poetik charakteristische Komplementaritit der Ge-
gensitze sukzessive tiberfiihrt in ein ununterscheidbares Zugleich.
OoggaN: ikonisch steht dafiir das Wort >Ombre« in) letzten Terzett
ein: herausgehoben durch Majuskel, scheint >Ombre« prima vista auf
das (Euvre Baudelaires selbst zu verweisen. Tatsdchlich aber wird die-
ses konfiguriert in den fiir Baudelaires Poetik spezifischen, Nsmgnr
kithn erneuerten Komplementen »boue et rubis«, auch v%oao:,
tutélaire«, zudem in der das Sonett abschliefenden Zeile »toujours &
respirer si nous en périssons«. >Ombre< hingegen fokussiert nicht nur
in einem einzigen Begriff die Oppositiva des Hellen und des Dun-

‘klen, konzentriert mithin nicht allein die >apokalyptische« Gegen-

wendigkeit in einem einzigen Bild, vielmehr neutralisiert >Ombrec
diese Gegenwendigkeit, ja hebt sie auf, generiert eine Unentschieden-
heit, genauer: eine Schwebe. Der Effekt ist, daf >Ombre« de-realisiert
ist, zu einer >notion pure< wird, »absente/avec frissons«®3. Der Ab-
senz der Materialitit korrespondiert die prekire Prisenz der »idée
méme et suave«®* — Aufschein dessen, was das Velum35 umgibt: »au
voile qui la ceint«.

Gleichwohl ist \Ombre« nicht das letzte Wort — und kann es auf-
grund seiner poietischen Intention nicht sein: das Absolute, mithin

83 Vgl. jene beriihmte Passage aus Crise de vers, die als poetologischer Kommen-

tar — nicht nur — zu Le Tombeau de Bandelaire gelesen werden, zudem selbst

als poetischer Text gelten kaun: »Je dis: une fleur! Et, hors de oubli ott ma

voix relégue aucun contour [...] musicalement se leve, idée méme et suave,

Uabsente de tous bonguets. « (Mallarmé, Envres compléres [s. Anm. 20], S. 368;

Hervorhebung durch MMG.)

84 Ebd. .

85 Zum Bild des Schleiers als Anschauungsform des Imaginiren siehe Patricia
Oster: Der Schleier im Text. Funktionsgeschichte eines Bildes \§ die neuzeitli-
che Evfabrung des Imagindren, Miinchen 2002.
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das Nichts vorzustellen. Denn vorstellbar, genauer: inszenierbar ist
allein die das Absolute — im Sinne von Nichts — erméglichende Struk-
tur und das dieser Struktur entsprechende Textverfahren: in dem
>Ombre< nachfolgenden, wiederum nur mehr bildlich-topischen,
niherhin oxymoralen Syntagma »un poison tutélaire« und in der
das Sonett abschlieBenden sapokalyptisch« semantisierten Wortfolge
»toujours A respirer si nous en périssons«. Komplementaritit und
Gegenwendigkeit von Oppositiva realisieren somit eine Poetik der
Suggestion, die in Genese, Bildlichkeit und Verfahren eine Poetilc der
Décadence ist und deren Wesen allgemein bestimmt werden kann als
Positivierung der Negativitit. Letzteres aber ist Signum der Kunst

und der Literatur der Moderne.

v

Roland Barthes konstatiert in einem seiner frithesten und auch be-
kanntesten Essays¢ den >Nullpunkt der Literatur< und postuliert
eine >Utopie der Sprache«. Der >Nullpunkt der Literatur< sei am rein-
sten in Mallarmés »Littérature-Objet« reprisentiert, deren Konstruk-
tion einer Destruktion der m?.mnrn gleichkomme?”, mithin >Erfiillung
des orphischen Traums<8 sei: Abwesenheit, Negation, >weifle Schrift«.

‘Die »>Utopie der Sprache« wiederum bleibe nur mehr Entwurf: eines

Schreibens, das — eingedenk seines unaufhebbaren Zerrissenseins —
die Vorstellung >einer neuen adamischen Welt< zu vermitteln vermo-
ge, »in der die Sprache nicht mehr entfremdet sei®. Liflt man aufler

86 Le Degré zéro de Pécriture, zuerst in Buchform 1953 erschienen, jetzt in Enores
complétes, éd. établie et présentée. par Eric Marty, Tome I : 1942-1965, Paris
1993, S. 135-187.

87 Ebd., S. 140: »Mallarmé, enfin, a couronné cette construction de la Littérature-
Objet, par P'acte ultime de toutes les objectivations, le meurtre : on sait que
tout I'effort de Mallarmé a porté sur une destruction du langage, dont la Lit-
térature ne serait en quelque sorte que le cadavre.«

88 Ebd., S. 140f.: »[...] dans ces écritures neutres, »wwo_mnm ici>le degré zéro de I"écui-
ture« on peut facilement discerner le mouvement méme d’une négation, et I'im-
puissance & accomplir dans une durée, comme si la Littérature, tendant depuis un
siecle i transmuer sa surface dans une forme sans hérédité, ne trouvait plus de pu-
reté que dans Pabsence de tout signe, proposant enfin Paccomplissentent de ce
réve orphéen: un écrivain sans Littérature.« (Hervorhebung von MMG).

89 In etwas ausfithrlicherer Zitation (ebd., S. 186): »Se sentant sans cesse coupable
de sa propre solitude, [I’écriture littéraire] n’en est pas moins une imagination
avide d’un bonheur des mots, elle se hite vers un langage r&vé dont la fraicheur,
par une sorte d’anticipation idéale, figurerait la perfection d’un nonvean monde
adamigue on le langage ne sevait plus aliéné.« (Hervorhebung von MMG).

i
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acht, dafl den Uberlegungen Barthes’ eine deutliche sozialengagierte
- Komponente eigen ist, so ist zu sehen, daf§ die >Utopie der Sprache«
nur mehr das dialektische Komplement des >Nullpunkts der Litera-
tur< 15t Auch anders: Der Negation ist immer schon eine Positivie-
rung inhdrent. Mallarmés Sprache und Dichtung reprisentiert freilich
eine einzigartige Radikalisierung der Negativitit®!: sie provoziert je-
nen >Orphismuss, den auflersprachlich und transtextuell (wieder) zu

gewinnen die nachfolgenden Generationen der Moderne bestrebt

sind; thr Programm ist nunmehr eine Poetik der Prisenz in der Folge
einer Poetik der Suggestion. Deren Erméglichungsgrund aber ist die
epochale Denkfigur der Dekadenz, die - »apokalyptisch¢ gewendet —
eine Asthetik der Décadence hervorgetrieben hat, die als Poetik die
radikale Moderne inauguriert. .

90 Und das heifit: Barthes” Entwurf einer »Utopie der Sprachex ist selbst wiederum
Teil und unmittelbare Folge des von ihm konstatierten >Nullpunltse,
91 In dieser Radikalisierung ist ihm vielleicht nur noch Samuel Beckett vergleich-

bar.




