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Verabschiedung einer Gattung: Wielands Oberon
von

Klaus-Detlef Miiller (Tiibingen)

Durch seine poetische und poetologische Schulung bei Johann Jakob Bod-
mer war Christoph Martin Wieland auf das fiir das Dichtungsverstdndnis
des 18. Jahrhunderts so kennzeichnende Ringen um die Form des Epos,
des rechten Hauptwerks und Meisterstiicks der ganzen Poesie (Gottsched')
eingeschworen worden. Er hatte sich zwar nach ersten Bemiihungen um
die von Bodmer propagierte Bibel-Epik in hexametrischer Form und im
Stile Miltons bald von der Bevormundung durch seinen Lehrmeister ent-
fernt, er war aber, zuerst in seinen Komischen Erzihlungen, der episieren-
den Form im Genre der Verserzéhlung treu geblieben und hatte das in sei-
nen ,Mirchenepyllien’ (Sengle) fortgesetzt. Im Stil Ariosts und angeregt
durch Pope gelang ihm eine komisch-satirische Form der Epik, die sich in
der Resonanz als durchaus zeitgemif erwies. Dabei war er sich aber be-

. wubt, daBl das Heldenlied im kriegerischen Ton nicht zu erneuern war:

- Wasim Homer das Recht uns zu gefallen hat,
Wird.in der Neuern Mund oft schwiilstig, éfter platt.?

Und er hatte gute Griinde fiir ein solches Urteil. Trotzdem versteht sich
die Erneuerung des Epos in der Welt der Phantasie als Ankniipfung an
die Gattungstradition, auch um den Preis, daB der Neuerer in ein Nest ge-
lehrter Wespen stechen muB3.®. \ ‘
Wirklich modern wird Wieland aber erst, als er nach der Riickkehr von
den Schweizer Lehrjahren in Biberach, inspiriert vor allem durch Cervan-
tes, Sterne und Fielding, die Romanform fiir sich entdeckt und mit der Ge-
schichte des Agathon und den Abenteuern des Don Sylvio von Rosalva die
ersten groffen Werke der bis dahin verachteten und gering geschétzten
Gattung in der deutschen Literatur vorlegt. Dabei ist die ,Laboratoriums-
wirklichkeit* der griechischen Antike (Agathon) durchaus noch episch
strukturiert, wihrend das mit der aufklirerischen Natiirlichkeitsforde-

1 Johann Christoph Gottsched, Versuch einer Critischen Dichtkunst, Vierte, vermehrte
Auflage, Leipzig 1751. Photomechanischer Nachdruck Darmstadt 1962, S. 469.

2 Idris und Zenide. Exster Gesang, Strophe 1, 2, in: Christoph Martin Wieland, Ausge-
wihite Werke in drei Binden, hg. von Friedrich BeiBner, Darmstadt 1964, Band I, S. 453.

3 Ebd.
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rung vermittelte Feenmérchen (Don Sylvio) tiber die Inspiration durch
Cervantes* auf die Schwundform des mittelalterlichen Epos in den Ritter-
biichern der frithen Neuzeit zuriickverweist.

Die verdeckte Kontinuitédt war schon den Zeitgenossen bewufit. In sei-
nem Versuch iiber den Roman von 1774 hat Friedrich Blanckenburg den
Zusammenhang von Roman und Epos klar auf den Begriff gebracht:

Ich sehe den Roman, den guten Roman fiir das an, was in den ersten Zeiten
Griechenlands die Epopee fiir die Griechen war; wenigstens glaub’ ichs, daf3 der
gute Roman fiir uns das werden kénne.’

Der einzige deutsche Roman, der nach Blanckenburgs Ansicht diesem
hohen Anspruch schon gentigen kann, ist Wielands Geschichte des Aga-
thon, dessen poetologische Verfahrensweisen in diesem Sinne als muster-
giiltig und normativ analysiert werden. Damit war aber das vergebliche
Bemiihen um die Erneuerung des Epos geschichtsphilosophisch an sein
Ende gelangt, und Wieland konnte sich auf dem von ihm eingeschlagenen
Weg bestitigt sehen.

Allerdings hat er daraus nicht die Konsequenz gezogen, daB der Roman
als die zeitgem#fe Form des Epischen das Epos nicht nur iiberfliissig, son-
dern auch unmoglich mache, daB also Roman und Epos einander histo-
risch ausschlieBende Alternativen seien. Verserzihlungen in der Form des
Kleinepos (Epyllion) hat Wieland auch nach Blanckenburgs Finsicht, daf
das Epische in den Roman aufgehoben ist, geschrieben, wobei er fortsetz-
te, was schon seine bisherige Produktion bestimmt hatte: nicht die histo-
risch-représentative Funktion, mit der die klassizistischen Poetiken ihre

programmatischen Hoffnungen auf eine Fortsetzbarkeit der Tradition des.

Epos begriindeten, war seine Motivation, sondern der 4sthetische Reiz
der kunstvollen Verssprache. In den Vorworten zum Neuen Amadis und
zu Idris und Zenide und in der Einleitung zu dem spéten Werk Clelia und
Sinibald legitimiert er seine Darstellung durch den Hinweis auf den Reiz
der Versifikation. Sie steht wiederum in Verbindung mit dem Grundsatz
einer kultivierten Unterhaltung der Leserschaft, die im komischen und sa-
tirischen Zugang zu den Stoffen und im ironisch-humoristischen Redege-
stus ihre Grundlage hat. Fiir die ernsthaft-pathetischen Heldengedichte

4 Die Bedeutung des Don Quijote hatte Bodmer im 18. Abschnitt seiner Critischen Be-
trachtungen iiber die Poetischen Gemiihlde Der Dichter (Ziirich/Leipzig 1841) gewiir-
digt: Von dem Charakter des Don Quixote und des Sancho Pansa (S. 5181£.). Abdruck
in Romantheorie. Dokumentation ihrer Geschichte in Deutschland. 1620 bis 1880, hg.

~ von Eberhard Lammert, K6ln/Berlin 1971, S. 72-76. 4

5 Friedrich von Blanckenburg, Versuch iiber den Roman, Faksimilenachdruck der Ori-
ginaldusgabe von:1774 mit einem Nachwort von Eberhard Lammert, Stuttgart 1965,
S. XTIIL
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und ihren Versuch einer Begriindung historischer Identitit hat Wieland
nur Spott: nur Abderiten brauchen eine ,AbderiadeS, die Kosmopoliten
konnen auf sie verzichten. Gleiches gilt fiir die Henriaden und Herman-
niaden der epigonalen Epik des 18. Jahrhunderts. Und von der Bibelepik
Bodmers und Klopstocks hat Wieland sich nach seinen Schweizer Jahren
definitiv verabschiedet. Das komische Epos als die letzte Konsequenz
der urspriinglichen Orientierung ist, wie Preisendanz’ ausgefiihrt hat, in
keiner Weise auf Hegels Definition des Epos als objektive Darstellung
einer in sich selbst begriindeten und ihrer Notwendigkeit wegen realis-
tischen Welf® zu beziehen: Es ist vielmehr bestimmt vom ,Prinzip des
Scherzhaften®.’

Das gilt in einer ganz eigenen Weise auch noch fiir das Werk, das den
Hohepunkt der Wielandschen Epen-Produktion bezeichnet, fiir das Ro-
mantische Heldengedicht in zwolf Gesingen, Oberon. Auch wenn seit
Blanckenburg klar ist, da8 das Epos historisch iiberholt ist, kommt Wie-
land 1780 noch einmal auf die alte Tradition und zugleich auf die ihr ein-
geschriebenen Erneuerungstendenzen des 18. Jahrhunderts zuriick, in-
dem er in der Vorrede an den Leser an den Romanzo, an die Werke
Boiardos, Ariosts, Tassos und Allemannis, erinnert und sie als eine Fund-
grube von poetischem Stoff versteht (7).1° Mit der Gattungsbezeichnung
,Romantisches Heldengedicht® ist aber zugleich ein genuin epischer An-

-spruch verbunden, der ausdriicklich auch auf die fabelhafte Gotter- und

Heldengeschichte der [...] Griechen (ebd.), also auf Homer verweist.!!
DaB ein solches Verfahren unzeitgemaB ist, weil der Rhapsode und arti-
kuliert das, indem er in der ersten Stanze die Musen auffordert, ihm noch
einmal, also wohl ein letztes Mal, den Hippogryphen, den Pegasus Ariosts
und Boiardos, zum Ritt ins alte romantische Land zu satteln (I 1, S. 9)'2.
Hans Mayer hat, unter Hinweis auf Thomas Manns Gregorius, auf die

® Die Abderiade des Hyperbolus ist ein grofes National-Heldengedicht in 48 Gesiingen,
das Homer iiberbieten soll, indem es Ilias und Odyssee in Einem Stiick zusammenfaft.
Vgl. Wieland, Geschichte der Abderiten, in: Christoph Martin Wieland, Ausgewdhite
Werke in drei Binden, hg. von Friedrich Beifner, Band II, Darmstadt 1964, S. 709.

7 Wolfgang Preisendanz, Wieland und die Verserziihlung des 18. Jahrhunderts, in: GRM
N.F XII/1962, S. 17-31, hier: S. 23.

8 Georg Friedrich Hegel, Asthetik, hg. von Fr. Bassenge Berlm 1955, S. 943.

® Preisendanz (Anm. 7), S. 23.

10 Seitenzahlen im Text beziehen sich auf: Oberon. Ein romantzsches Gedicht in zwdlf
Gesiingen, in: Christoph Martin Wieland, Ausgewdhite Werke in drei Binden, hg. von
Friedrich BeiB3ner, Band I. Epen und Verserzihlungen, Darmstadt 1964.

1 Urspriinglich hatte das Gedicht vierzehn Gesinge, die Wieland spiter auf zwolf ver-
kiirzte: damit suchte er die Ubereinstimmung mit Vergils Aeneis.

12 Zitiert wird nach der Ausgabe von BeiBner (Anm. 10) mit der Angabe von Gesang
und Strophe sowie Seitenzahl.
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ausgestellte Spatzeitlichkeit des Werkes hingewiesen, auf das ,,humori-
stisch distanzierte Spiel des Autors mit einer grundsitzlich ernst verstan-
denen Gattung“’®, an deren Voraussetzungen er nicht mehr teilhat und
die er deshalb nur noch zitathaft, intertextuell und zwangslaufig mit dem
Gestus der Ironie erneuern kann. Das muB3 nun freilich nicht bedeuten,
wie Mayer annimmt, daB es sich um eine Parodie handelt, auch wenn das
Werk in seiner ironischen und humoristischen Distanz zu seiner Quelle
nicht selten parodistische Ziige aufweist.

Die Hauptquelle ist die Histoire de Huon de Bordeaux, die der Comte
de Tressan 1778 in der Bibliothéque universelle des romans verdffentlicht
hat.* Es handelt sich hier um die verkiirzte romanhafte Adaptation der
Prosaauflosung oder Volksbuchversion des mittelalterlichen franzésischen
Epos Huon de Bordeaux aus dem Karls-Kreis. Tressan war noch davon
ausgegangen, daB ein mittelalterliches Epos nicht nachzuweisen sei und
daB die Prosaversion von 1516 der #lteste Text sei.’> Diese Fehleinschiit-
zung wurde im 19. Jahrhundert korrigiert.'®

Wielands Vorgehen ist hochst bemerkenswert: Ausgehend von einer mo-
dernen Romanversion des Stoffes geht er hinter die ihr zugrunde liegende
Prosaaufldsung zurtick und prasentiert die Vorgéange der Chanson de geste
in der Romanzo-Form der italienischen Renaissance als ein episches (ro-
mantisches) Heldengedicht. Er kehrt also die Gattungsentwicklung vom
Epos zum Roman gewissermaBen um und hebt sie zugleich in seiner Dar-
stellung auf exemplarische Weise auf, freilich nicht naiv oder historistisch,
sondern mit einem ausgeprégten und reflektierten FormbewuBtsein.

Das Verfahren hatte er schon im Neuen Amadis erprobt: Hier geht er

von dem spanischen Ritterroman Montalvos (1508) aus, der das Erbe der -

mittelalterlichen Epen in der neuen Form des Romans selbstindig auf-
nimmt, qhd transformiert es in die &ltere Gattung des Epos, fithrt also das

3 Hans Mayer Wielands Oberon, in: Ders., Zur deutschen Klassik und Romantik, Pful-
lingen 1963, S. 30-47, hier: S. 35.

4 Histoire de Huon de Bordeaux. Bibliothéque unzverselle des romans, Avril, 1778. Se-
cond volume. Seconde classe. Roman de chevalerie. Suite de Ihistoire de Charlema-
gne, Paris 1778, S. 7-122 und 122-163. Im folgenden zitiert als: Tressan.

5 Tressan (Anm. 14), S. 8.

S Huon de Bordeaux : chanson de geste, publiée pour la premiére fois d’aprés les ma-
nuscrits de Tours, de Paris et de Turin par MM. F. Guessard et C. Grandmaison, Paris
1860. Neue Ausgabe: Huon de Bordeaux, hg. von Pierre Ruelle, Briissel/Paris 1960.
Vgl. hierzu Carl Voretzsch, Epische Studien. Beitrige zur Geschichte der franzdsi-
schen Heldensage und Heldendichtung. 1. Heft: Die Composition des Huon von Bor-

- deaux nebst kritischen Bemerkungen iiber Begriff und Bedeutung der Sage, Halle
1900; Alfred Adler, Riickzug in epischer Parade; in: Analecta Romariica. Beihefte zu
den romanischen Fors¢hungen, hg. von Fritz Schalk, Heft 11, Frankfurt a. M. 1963,
hier: 8. 9-30 und S. 257-290. '
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stilbildende Muster der européischen Romangeschichte der Form nach
auf seine weitgehend nur fingierte Vorgeschichte zurtick.!

Wie bewuBt Wieland mit dem Oberon auf den Bahnen des alten Epos
wandelt, zeigt schon der Musenanruf der ersten Stanzen. Die Anrufung
der Muse ist eine spezifische Verfahrensweise des klassischen Epos bei Ho-
mer und Vergil. Die Chanson de geste, wie tiberhaupt die mittelalterliche
Epik, kennt den Musenanruf nicht mehr, der schon in der rdmischen Anti-
ke als Quelle der dichterischen Inspiration in Verruf gekommen war.'®
Wieland hat ihn allerdings in seinen Epen und Verserzahlungen schon wie-
derholt verwendet und damit sein traditionsorientiertes Gattungsverstind-
nis bezeugt, so in der Anrufung der komischen Muse im Neuen Amadis®®
und in der spottischen Verabschiedung des kriegerischen Heldenlieds in
Idris und Zenide®, und er kommt auf diese topische Praxis im Sinne einer
vollstéindigen Realisierung des Gattungsanspruchs im Oberon zuriick, al-
lerdings in einer hochst parodistischen, wenn auch zugleich dezidiert poe-
tologischen Variation. Der von der Muse inspirierte Rhapsode sieht diese
nimlich sogleich mit Aolderm Wahnsinn (11, S. 9) geschlagen und nimmt die
Protagonisten seines Gedichts in ihrer ausweglosesten Situation wahr, ohne
daB er die Zusammenhénge begreift:

Doch, Muse, wohin reifit dich die Adlersschwznge
Der hohen trunknen Schwirmerei?

Dein Horer steht bestiirzt, er fragt sich was dir sei,
Und deine Gesichte sind i hm geheimnisvolle Dinge. (17, S. 10)

7 In die Bibliothéque des romans, die das gesamte Werk Wielands verzeichnet und aus-
zugsweise présentiert, ist der Neue Amadis in einer verkiirzten Prosafassung aufge-
nommen worden, mit dem Hinweis: C’est ici un Poéme, non un Roman. (Vgl. hierzu:
Angus Martin, La bibliothéque universelle des romans 1775-1789, Oxford 1985, hier:
S.176). Das Poéme, also die epische Form, gilt hier allerdings als eine Schwiche des
Textes, wobei immerhin konzediert wird: On peut se distinguer et briller méme au se-
cond rang. Ein solches Urteil macht deutlich, da Wieland sich offenbar gegen den zu-
mindest fiir Frankreich bestimmenden Zeitgeist wendet, wenn er mit der Form des
Epos experimentiert. Wieland hat seinerseits in der neuen Ausgabe des Neuen Amadis
von 1794 auf die Traduction libre d’Amadis de Gaule des alten Grafen von Tressan (al-
so des :Autors-seiner-Vorlage zum Oberon) hingewiesen und die Urbanitit gelobt, die
Tressan mit dem Geiste der Ritterzeit und der Verfeinerung der seinigen auf eine ihm
ganz eigene Art zu verbinden wufite. (Wieland, Epen und Verserzihlungen [ Anm. 10],
S. 230).

Vgl. hierzu Ernst Robert Curtius, Europdische Literatur und lateinisches Mittelalter,
Bern/Miinchen 1948, 61967, S. 235-252, hier bes. S. 2391f.; und Paul Klopsch, -Einfiih-
rung in die Dichtungslehre des Mittelalters, Darmstadt 1980, S. 20-37. Zur singuldren
Ausnahme eines erstmaligen Musenanrufs in der neuen volkssprachlichen Dichtung in

18

Gottfrieds von StraBburg Tristan vgl. Walter Haug, Literaturtheorie im deutschen Mittel-

alter. Von den Anfiingen bis zum Ende des 13. Jahrhunderts, Darmstadt 21992, S. 2221f.
¥ Wieland, Epen und Verserzahlungen (Anm. 10), S. 239.
2 Ebd, S. 453.
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Daraus folgt ein strenger Ordnungsruf:

Komm, laf dich nieder zu uns auf diesen Kanapee,
Und — statt zu rufen: ich seh, ich seh,

Was niemand sieht als Du — erzahl uns fein gelassen
Wie alles sich begab. (18, S. 10)

Die auf dem Kanapee des hofischen Salons domestizierte antike Muse
hat sich also dem modernen Anspruch des pragmatischen Erzihlens an-
zupassen und ermoglicht damit die Erzdhlweise des italienischen Roman-
zo, der durch den stdndigen Bezug des Erzihlers zum zuhorenden Publi-
kum seine charakteristische Prigung erhalten hat.?!

Was dann fein nach der Ordnung erzahlt wird, ist ein Geschehen, das
Wieland in der Vorrede an den Leser als eine Verkniipfung dreier Haupt-
handlungen ankiindigt, die in einem Hauptknoten zusammenlaufen (S. 7£.).
In dieser kunstvollen Verkniipfung liege der Reiz und die Qualitédt der
Neubheit.

Das Geschehen wird bestimmt von der zum Roman de Charlemagne
umgeschriebenen Chanson de geste aus dem Karlskreis Huon de Bor-
deaux. Sie bestimmt die Exposition und die erste Handlungsfolge bis zum
fiinften Gesang, wobei Wieland die Vorlage von Tressan erzidhlerisch ge-
strafft und kunstvoll neu organisiert hat.2

Ausgangspunkt sind dynastische Streitigkeiten um das Herzogtum Bor-
deaux, das sich Karls Sohn Scharlet, der schlimmste Fiirstenknabe (I 31,
S.15), durch Heimtiicke aneignen will. Bei einem Uberfall tétet Hiion
den unter falschem Namen wegelagernden Scharlot. Karl der Grofe, der
schon Hilons Vater nicht wohlgesonnen war, will den Morder seines mif3-
ratenen Sohnes eigenhéndig erschlagen. Nur durch einen Aufstand der
Fiirsten, der des Reiches Schicksal in Frage stellt, weil Karl den Kopf
verlor (I 52, S. 20), 148t er sich zu einem Gottesurteil bewegen, bei dem
Hiion den Spiefigesellen Scharlots erschlédgt, ohne daf3 dieser noch seine
Missetat bekennen kann. Allein durch den abermaligen Beistand der
Fiirsten kann Hiton unter der folgenden Bedingung die Aussicht auf sein
Recht erlangen: '

2 Vgl. hierzu Giulio Ferroni, Storia della letteratura italiana. Dalle origini al Quattro-
cento, Milano 1991, S. 381. .

2 Die altere Forschung hat den Textvergleich sorgfiltig und detaillient} durchgefiihrt —
auf sie kann hier chne Nachweise verwiesen werden. Vgl. Heinrich Diintzer, Wie-
lands ,Oberon’, Leipzig 21880; Max Koch, Das Quellenverhiltnis von Wielands ,Obe-

ron’, Marburg 1880; Albert Fuchs, Les apports frangais dans I'oeuvre de Wieland, Pa-

" ris 1934, hier: S. 105-144.
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Zeuch hin nach Babylon und in der festlichen Stunde,
Wenn der K alif, im Staat, an seiner Tafelrunde,

Mit seinen Emirn sich beim hohen Mahl vergniigt,
Tritt hin und schlage dem, der ihm zur Linken liegt,

Den Kopf ab, daf3 sein Blut die Tafel iiberspritze.

Ist dies getan, so nahe ziichtig dich

Der Erbin seines Throns, zunichst an seinem Sitze,

Und kiif3 als deine Braut sie dreimal ffentlich.

Und wenn dann der K alif, der einer solchen Szene

In seiner eignen Gegenwart

Sich nicht versah, vor deiner Kiihnheit starrt,

So wirf dich, an der goldnen Lehne

Von seinem Stuhle, hin, nach Morgenlinder-Art,

Und, zum Geschenk fiir mich, das unsre Freundschaft krone,
Erbitte dir von ihm vier seiner Backenzihne

Und eine Hand voll Haar aus seinem grauen Bart.

Geh hin, und, wie gesagt, eh du aufs Haar vollzogen

Was ich dir hier von Wort zu Wort gebot,

Ist deine Wiederkunjft unmittelbarer Tod!

Wir bleiben iibrigens in Gnaden dir gewogen. (1 66-68, S. 231.)

Hiion weiB, daB- K arl durch dies Gebot mir nach dem Leben trachtet (1
70, S. 24), daB die Bedingung ein Todesurteil (1 68, S. 24) ist, aber er ak-
zeptiert die Forderung und macht sich sofort auf den Weg.

Damit wird das Ritterbuch als ein M#rchen exponiert, dénn ohne iiber-
natiirliche Hilfe kann Hiion seine Aufgabe nicht erfiillen. Den rettenden
Helfer findet er in dem Elfenkénig Oberon, der von seinem Knappen
Scherasmin wie von allen anderen Menschen als ein {ibermiitiger Kobold
und boser Zauberer gefiirchtet und geflohen wird, ihm aber als vollendet
schoner Knabe erscheint, der ihn auf zunichst unerklirliche Weise von
Kindheit an liebte.?® Er verspricht ihm Beistand und stattet ihn mit den
Mirchenrequisiten Becher und Horn aus, zu denen Hiion im weiteren
Verlauf noch Oberons vom Riesen Angulaffer geraubten Ring hinzuge-
winnt. So ausgestattet, kann er die abenteuerliche Reise nach Bagdad
frohgemut fortsetzen und sich dabei als Marchenritter schon einmal viel-
faltig bewédhren. Die einzelnen Episoden sind zwar aus der Vorlage tiber-
nommen, aber mit der souverdnen Kompetenz des modernen Mérchen-
kenners subtil umgestaltet. Zugleich werden die Rittertaten aus der
humoristischen Distanz des 18. Jahrhunderts mit aufgeklirter Ironie be-
richtet, indem der Erzihler zugleich seine Zuhorer augenzwinkernd ein-
bezieht und die Abenteuerkette der Chanson de geste strafft und indem
er die Motivik funktionsgerecht neu organisiert. Dabei ist Hiion ein naiv-
selbstbewuBter Draufgénger, wihrend Scherasmin, gegen die Quelle, als

B 1140, S. 34.
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ein neuer Sancho Pansa®® die Vorginge mit biederem gesundem Men-
schenverstand kommentiert und damit die dem Epos als Gattung eigent-
lich fremde humoristische Distanzierungsfunktion tibernimmt. Neu ein-
getiigt sind zwei Trdume, in denen Hiion und Rezia, die Tochter des
Kalifen von Babylon, sich als fiireinander bestimmt erfahren,” und die
offenbar von Oberon eingegeben sind. Durch sie erkennt Hiion, dal Karl
ungewollt den Willen des Geschickes verwirklicht, wenn er auf sein Ver-
derben sinnt (IV 59, S. 66). Mit Oberons Hilfe kann der brave Ritter des-
halb hoffen, das ihm angesonnene unmdogliche Abenteuer zu bestehen.
Scherasmin erwartet, daf3 sich der Knoten des Schicksals noch auf die ein-
fache Weise eines epostypischen Brautraubs 16sen lasse, ohne Kopfab
und ohne daBl dem alten Herrn seine vier Backenzihne und eine Handvoll
Bart abzuverlangen seien, denn: Bei Gott! Das hat doch wahrlich keine
Art (IV 62, S. 66). Hiion aber besteht auf der buchstéblichen Erfiillung
der Forderungen, so da Scherasmin schlieBlich hoffen mu8, daB im Fall
der Not [...] doch zuletzt der Zwerg uns aus dem Wasser ziehn [muf] (IV
64, S. 67).

Die Zuversicht erweist sich als berechtigt und Hiion kann die beiden
ersten Forderungen des Kaisers problemlos erfiillen, wobei er den heidni-
schen Freier Babekan fiir seine Gottesldsterung mit einem gerechten Tod
bestraft und bei Rezia als jhr Traumgeliebter entziicktes Entgegenkom-
men findet. Das ist nun dichter und plausibler motiviert als bei Tressan.
Oberon, jetzt nicht mehr nur als Zwerg oder schoner Zwerg, sondern
als guter Genius (V 49, S. 78) herbeigerufen, bannt die Ubermacht der
wiitenden Heiden mit Zauberkraft, nachdem voriibergehend Rezia als
lebendiger Schutzschild an Hiions Brust ihre Gewalt abgewehrt hatte.
Hiion verlangt als tapferer Vollstrecker des kaiserlichen Begehrens gegen
alle Vernunft dem Sultan hoflich Bart und Backenzihne ab, bietet ihm
aber als Alternative auch die Bekehrung zum Christentum an (V 611£,,

N

S. 801.). Er provoziert damit aber nur héchste Raserei und im Hinblick -

auf die erste Forderung (Bart und Zihne) ein Urteil des Kalifen iiber
Karl, dem kaum zu widersprechen ist: Der Mensch muf3 unter seiner Miit-

ze / Nicht richtig sein (V'59, S. 80). Uberhaupt werden diese mérchenhaft

phantastischen Vorgange in einem komisch-humoristischen Gestus er-

zahlt, der dem Rhapsoden einen fiir die epische Prisentation fremden

Spielraum (eine Art Kommentarfunktion) verschafft und der auch die

Rezipienten in ihrem modernen BewuBtsein spielerisch einbezieht, dabei

aber nicht Distanz, sondern Einverstindnis erzeugt. Es ist denn auch

Oberon, der auf taktvolle Weise dafiir sorgt, da Hiion der letzten grotes-
' -7

% Vgl. hierzu: IV 30, S. 59.
?5 II1 581f., S. 50f und IV 45£f,, S. 621.
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ken Forderung Karls geniigen kann: er verschafft ihm Backenzihne und
Barthaare, so da3 Hiion nicht auf unritterliche und undelikate Weise in
AXktion treten muB.

Mit dem Beginn der nun folgenden Liebeshandlung verandert sich dann
die Gestalt Oberons gegeniiber der Vorlage bei Tressan und der in ihr
aufbewahrten Tradition der Chanson de geste.

Der Elfenkonig stellt die Liebe unter Bedingungen. Er verlangt zu-
néchst von Rezia eine freie Entscheidung fiir Hiion, indem er ihr vorhiilt,
daB sie vieler Herrlichkeit entsagen und sich auf den Unbestand des Erden-
gliicks einlassen muf} (V 70f, S. 83). Das ist immer noch vermeidbar, da
Oberon ungeschehen machen kann, was sich bisher ereignet hat. Und er
verlangt dann von beiden Liebenden, daB sie die verbotne siif3e Frucht der
Liebe nicht genieBen, bevor der Papst Sylvester ihre Ehe gesegnet hat (VI
9, S. 88). Das Folgende wird damit zu einer Bewdhrungshandlung, die Wie-
land gegeniiber der Vorlage ganz neu erfindet und selbstéindig gestaltet.

Im Unterschied zur zweiten Abenteuerkette der Chanson de geste nach
dem typischen Schema von Verlust und Riickgewinnung der geliebten
Frau, das auch im Roman weiterlebt, ist Hiion nun nicht mehr der strah-
lende Ritter, der mit und ohne Hilfe Oberons jedes weitere Abenteuer
siegreich besteht, sondern der leidenschaftlich Liebende, der, zur Sinn-
lichkeit verfiihrt, als Kdmpfender nur noch Niederlagen erfihrt. Vergeb-

lich versucht er; dem vorzeitigen Verlangen nach der verbotenen Frucht

zu widerstehen, auch dadurch, daB er die Seefahrt dazu benutzt, an Glau-
ben stark, wiewohl an Kenninis schwach, seiner Holden [...] sein bifichen
Christentum [...] mitzuteilen (V 26, S. 91£.). Das fiihrt immerhin dazu, da83
Rezia in einer Nottaufe als Amanda wiedergeboren wird, so daB wenig-
stens der Glaubensunterschied als Hinderungsgrund fiir das Begehren
beseitigt ist. Damit wird aber dem treuen Scherasmin und der besorgten
Amme ihr Wiachteramt erschwert. Als gar nichts mehr helfen kann, daf
wenigstens bis Rom des Ritters Weisheit halte (VI 34, S. 94), entschliet
sich Scherasmin, ein Mérchen zu erzédhlen, das mehr als ein Miirchen ist
und deshalb vielleicht ein Wort zu rechter Zeit (VI 35, S. 94). Es handelt
sich um einé novellistische Schwankerzghlung mit einer reichen Traditi-
on, deren kompositionelle Bedeutung Wieland in der Vorrede an den Le-
ser ausdriicklich hervorgehoben und deren Integration er als seine &sthe-
tische Leistung bei der neuen Konzeption des alten Stoffes verstanden
hat.? Zu beachten ist zweierlei: die Offnung der epischen Form des Ro-
manzo zur Novellistik und die komplexe intertextuelle Traditionslinie ge-
rade dieser Erzdhlung. ’

% Hierzu Oberon (Anm. 10), S. 7.
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Der alternde Hagestolz Gangolf heiratet in seinem 65. Jahr die blutjun-
ge Rosetta, die es in ihrer Naivitit auf sich nimmt, so manches Jahr keusch
und treu mit ihm zu leben (VI 46, S. 96), wihrend er immer mehr verfillt
und endlich blind wird und sie mit wachsender Eifersucht quélt. SchlieB-
lich weckt aber ein junger Edelknabe ihre unterdriickte Sinnlichkeit, und
es gelingt mit groBer Miihe, den argwéhnischen Alten zu iiberlisten: Auf
den Zweigen eines groBen Birnbaums in Gangolfs Garten finden sich die
Liebenden. Zufillig sind Oberon und seine Feenkonigin Titania Zeugen
dieses Betrugsmangvers, das dem Feenkonig unter Berufung auf den Pre-
diger Salomon?’ Beweis dafiir ist, daB es keine frommen und treuen Frau-
en gibt. Er kiindigt Titania an, daB er Gangolf wieder sehend machen will,
um Rosetta zu strafen. Die Elfenkonigin kann die junge Frau angesichts
ihres Ehejochs so strafwiirdig nicht finden, und sie verspricht, daB sie ihr
eine geeignete Rechtfertigung eingeben wird, und in der Tat kann Roset-
ta den nach dem Augenschein rasenden Gangolf durch eine schlagfertige
Fiktion nicht nur besinftigen, sondern sogar ins Unrecht setzen.

Das ist eine ganz und gar unepische Schwankhandlung, die Wieland aus
den Canterbury-Tales von Geoffrey Chaucer iibernimmt.?® Chaucer hat
seinerseits die neunte Novelle des siebenten Tages aus Boccaccios Deca-
merone in seinem Merchant Tale drastisch zugespitzt und zugleich den
Feenkonig Pluto und die Kénigin Proserpina zu Zeugen des Geschehens
gemacht, wobei Proserpina ganz im Sinne des weisen Salomo, den sie als

_Autoritit nicht anerkennt?, die weibliche List demonstriert. Mit Shake-

speares Sommernachtstraum sind Chaucers Pluto und Proserpina als El-
fenkonigspaar mit Oberon und Titania gleichgesetzt worden®’, und durch

Shakespeare gewinnt die Auseinandersetzung zwischen Oberon und Tita- °

nia eine im Vergleich zu Chaucers folgenlosem Streit ganz neue Qualitéit.
Bei Chaucer gibt der Elfenkonig sich schon geschlagen, als Proserpina
ihm entschieden widerspricht, so daB die Wette nur noch realisiert wird,

weil er sich durch einen Eid verpflichtet hat, den Blinden sehend zu ma-

chen.® Bei Shakespeare wird der Streit zwischen Oberon und Titania

27 prediger 7, 261

2 Geoffrey Chaucer, Die Canterbury-Erzahlungen Mittelenglisch und deutsch, Band
1, Miinchen 1987-1989, S. 614—-635. Bei Boccaccio verlangt der zu verfithrende Pirro
als Beweis, daB3 Lidia es ernst meint, eine Locke aus dem Barthaar des Nicostrato |[...]
und einen seiner besten Zihne (Der Decamerone von Giovanni Boccaccio, Band 2,
Ziirich 1957, S. 156).

% Chaucer (Anm. 28), IV 2242-2282, S. 6241f.

%0 Das lag nahe, weil Chaucer im Merchant’s Tale Ovids Pyramus und{hzsbe als Muster
einer alle Hindernisse iiberwindenden Liebe zmert hatte (Chaucer [Anm. 28], IV
2125ff., S. 618).

31 Chaucer (Anm. 28), IV 23121f.
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ernsthaft, wenn auch aus so nichtigem Anla8, daB die Vershnung nicht
wirklich gefdhrdet ist. Wieland spitzt die Kontroverse zur Unvereinbar-
keit zu: Die von Titania eingegebene weibliche List ist Oberon unumsto8-
licher Beweis fiir die von Salomon bezeugte Verderbtheit der weiblichen
Natur, und daraus schlieBt er, daB Titania als Frau ihn nicht wirklich lie-
ben kann, so daB die Trennung zwingend wird. DaB Rosettas Vergehen
angesichts ihres Ehejochs geringfiigig und eigentlich sogar verniinftig und
gerecht ist und daB Titania jhm mit Recht ein unaufgeklirtes Vorurteil
tber die Geschlechtscharaktere vorhalten kann (ist Freiheit euer Los und
unsers nur Geduld? (V 89, S. 106)), hindert Oberon nicht, die eheliche
Gemeinschaft aufzukiindigen und fiir den Widerruf dieser melancholi-
schen Selbstzerstdrung unerfiillbare Bedingungen zu setzen: Erst wenn
ein getreues Paar durch keusche Lieb allen Gefihrdungen widersteht, will
er Titania wiedersehen (VI 101£, S. 109). Diese Bedingung wird aus-
driicklich als ganz unmdoglich (VI 103, S. 109) bezeichnet. Offenbar hat
Oberon dann aber doch seine Hoffnung auf Hiion und Rezia/Amanda
gesetzt™? und es auch deshalb Hiion ermoglicht, die in gleicher Weise un-
moglichen Bedingungen Karls des GroBen zu erfiillen. Damit ergibt sich
eine Kontrastparallele: Hiion ist von der Hilfe Oberons genauso abhin-
gig wie Oberon von der Bewahrung Hiions und Amandas. Nur Oberon
kann Hiion das Leben retten, nur Hiion Oberon das Gliick der ehelichen

‘Liebe wiedergeben. Und die Parallelisierung kehrt auch auf einer ande-

ren Ebene wieder, denn Oberon ist bei der Setzung seiner Bedingungen
genauso tyrannisch wie Karl, wobei aber Hiion und Amanda die ungleich
schwierigere Leistung abverlangt wird. Nicht von ungefahr warnt Oberon
die Liebenden ja vor dem vorzeitigen GenuB der verbotenen Frucht, also
vor dem Siindenfall®, obwohl er weiB, daB Hiion ein Adamskind ist (I
52, 8. 36), also die gefallene Menschheit représentiert. Die Zuspitzung ist
paradox: Nach dem Siindenfall wird vor dem Siindenfall gewarnt. Obe-
ron ist also in einem anderen Horizont genauso anmaBend wie Karl, wo-
bei allerdings das Widersinnige die Rettung enthélt, ganz im Geiste der
Aufkldrung.

Weil Hiion und Amanda Adamskinder sind, bleibt denn auch die War-
nung von Scherasmins ,Mérchen® vergeblich: Die Liebenden kénnen der
Versuchung nicht widerstehen. So mu Oberon seine Hoffnung auf das
ganz Unmogliche vorerst aufgeben und vom guten Genius zum strafen-

% Er liebt Hiion von Kindheit an (II 40, S. 34).

3 Schon bei der ersten Begegnung fiirchtet er die Schwiche des Herzens, warnt er den
Auserwahlten davor, daB oft kurze Lust die Quelle langer Schmerzen ist (I 51f,
S. 36). Er wei offenbar insgeheim um die Grenzen solcher Ermahnungen, denn er
begleitet sie stets mit Tranen (IX 52, S. 36; VI 18, S. 90): Das Motiv ist zwar von Tres-
san iibernommen, hat aber eine ganz neue Bedeutung.




464 Klaus-Detlef Miiller

den Récher werden, der sich anschickt, die gefallenen Menschen in einem
apokalyptischen Seesturm zu vernichten.

Damit beginnt aber erst die wahre Bewdhrungshandlung, in der Hiion
und Amanda die weiteren Bedingungen des Elfenkdnigs zwar nicht mehr
keusch, aber in unbedingter Treue buchstiblich erfiillen. Oberon hatte
verlangt, daB das auserwéhlte edle Paar |...]

unter jedem Hieb

Des strengesten Geschicks, auch wenn bis an die Kehlen

Das Wasser steigt, getreu der ersten Liebe blieb,
Entschlossen, eh den Tod in Flammen zu erwdhlen,
Als ungetreu zu sein selbst einem Thron zulieb.
(V1102,S.109)

Zuerst ist es Oberons Ring, der sie den vernichtenden Seesturm iiberste-
hen 148t (das Wasser steigt ihnen bis an die Kehlen), und schlieBlich stehen

sie in Tunis gemeinsam auf dem Scheiterhaufen, weil selbst die Aussicht

auf den Thron im Sultanat ihre wechselseitige Treue nicht erschiittern kann,
nachdem sie sich nach schmerzlicher Trennung durch Oberons Hilfe end-
lich wiedergefunden haben.

Die erste Probe ist ein robinsoneskes Inseldasein, das Wieland nach
dem Muster von Schnabels Insel Felsenburg gestaltet. Poetologisch ist da-
mit eine Aufhebung des mittelalterlich-epischen in einen romanhaft-mo-
dernen Erzdhlkomplex und umgekehrt bezeichnet, der abermals Wie-
lands nicht-epigonales Epenverstidndnis bezeugt. Die Inselexistenz ist eine
doppelte Priifung: Die Liebenden akzeptieren klaglos den Fall aus der

flirstlichen Lebensform in ein Dasein, in dem sie mit ihrer Hinde Arbeit

fiir ihren Lebensunterhalt selbst sorgen miissen und das immerhin drei
Jahre dauert, und sie verpflichten sich, angeleitet von dem Einsiedler Al-
fonso, freiwillig zu einer keuschen Enthaltsamkeit®* in einer Zeit der Prii-

fung. Das fremde Gebot Oberons wird im eigenen sittlichen EntschluB

zugleich angeeignet und tiberboten. Das ist der schonste Sieg, den Hiion
je gewann (VIII 39, S. 141), und das gibt Titania, die als ihr Schutzgeist die
Liebenden auf der Insel beobachtet, die Hoffnung, da3 Oberon mit spd-

ter Reue seinen Schwur bedenken konnte; weil Hiion und Amanda als.

schwache Adamskinder gleichwohl ein liebend Paar sind, wie keines ist,
wie niemals eines war / Noch sein wird (VIII 59, S. 145): Seine Forderung
ist auf menschenmogliche Weise erfiillt.

-Damit ist die bestimmende Perspektive fiir Wielands neue Konzeption
der alten Chanson de geste angedeutet. Im Unterschied zu Karl zielt
Oberon mit seiner ,unmdglichen’ Forderung nicht auf dle Vernichtung
Huons sondern auf d1e eigene Erlosung. D1e aber ist nur moghch wenn

¥ VII38,S. 141
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er die Menschennatur, auf deren vollendetste Auspragung er rechnen
muB, als solche akzeptiert. Das bedeutet, daB die Bewdhrung nurnach
dem Siindenfall zu erwarten ist: Als ,Adamskinder’ miissen Hiion und
Amanda also erst die ,verbotene Frucht‘ genieBen, bevor sie in einer bei-
spiellosen Priifung bezeugen konnen, daB es wahre Liebe und unbedingte
Treue geben kann. Erst als Gefallene konnen sie sich bewihren. Oberon
muf somit lernen, daB das Unmégliche nur im Horizont der Menschen-
natur als ein AuBerstes zu leisten ist. Dieser ErkenntnisprozeB ist die mo-
derne Perspektive, die Wieland dem alten Epos einschreibt, ohne es als
solches aufzuheben. Und so wird aus dem alten Huon de Bordeaux der
Oberon des 18. Jahrhunderts.

Die Insel ist ausdriicklich ein Paradies und ein Garten Eden®, fiir die '

gefallenen Menschen aber ein Elysium auf befristete Zeit, das endet, als
beide ihre Abgeschiedenheit als ihnen unnatiirlich zu empfinden begin-
nen und dariiber nachdenken, daB ihr Sohn Hiionnet wahrlich doch zu an-
derm Tagewerke / Bestimmt [sei], als mit der Axt auf seiner Schulter einst /
Ins Holz zu gehen (IX 25, S. 156). Das fithrt zu neuen Priifungen, als die
Liebenden durch Oberon, des Schicksals Diener (X 20, S. 169), nach Tunis
verschlagen werden und hier den Nachstellungen des schonsten Mannes
und der schonsten Frau, des Sultans Almansor und der Sultanin Almansa-
1is, ausgesetzt sind, mit der Aussicht, durch Untreue wieder die Herr-
scherwiirde zu erlangen. Wieland erzihlt das als Komodie®: Ein weiteres
Mal werden damit die Grenzen der selbstgewéhlten Form aufgehoben. Im
Unterschied zur Vorlage fehlt jede Gelegenheit zu heroischem Handeln.

Vielmehr lduft die bewdhrte Standhaftigkeit und Treue geradewegs auf
das Martyrium zu: Die einzigen Liebenden, die Oberon rein erfunden
(XII 56, S. 204), sind erst auf dem Scheiterhaufen wieder vereint, ent-
schlossen, eh den Tod in Flammen zu erwihlen, / Als ungetreu zu sein selbst
einem Thron zulieb! (X1 57, S. 204). Das ist die Perspektive einer Legen-
de. Damit ist aber die Bedingung Oberons buchstiblich erfiillt’’, und er
kann nun helfend eingreifen. Er kommt den Rettungsaktionen von Al-
mansor und Almansaris und von Scherasmin zuvor, die aber tiberfliissig
werden, weil Oberon Hiion wieder in den Besitz des Zauberhorns gesetzt
hat, mit dem er seine Widersacher und die gaffende Menge in das ,Possen-
spiel’ eines entfesselten Tanzes versetzt, als einzige Rache, die Hii o n sich
erlaubt (XII 61, S. 205), bevor ihn der Elfenwagen Oberons traumhaft in
dessen Palast entfiihrt, wo das verséhnte Paar Oberon und Titania das

%5 Vel. etwa VIII 4, S. 133; VIIL 10, S. 134; VIII 66, S. 147; IX 43, S. 160.

% Im Falle Hiions aktualisiert er dabei die biblische Geschichte von Joseph und Poti-
phars Weib, 1. Mose 39, 11f.

7 Vgl. V1102, S: 109.
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treue Paar mit dem hochzeitlichen Myrtenkranz schmiickt. In dieser traum-
haften Entriickung ist Oberon nicht mehr der liebliche Knabe, sondern
ein schéner Jiingling, am Ende seines Lernprozesses also wieder ganz er
selbst. Und Hiion kann, durch ein Wunder nach Paris versetzt, im Turnier
sein Land und sein Lehen wiedergewinnen: Was die Geburt mir gab, sei
nun durch Tugend mein! (XII 82, S. 210). Karl der GroBe, dessen Bedin-
gungen erfiillt sind, ist am Ende mit dem Fiirstensohn versohnt, dem er den
Tod zugedacht hatte.

So erfiillt Wieland das alte Schema von Ausreise, Bewdhrung und gliick-
licher Heimkehr, das Epos und Mirchen gemeinsam ist, in einer Hand-
lungsfolge, die auf beide Formen verweist. Damit ist die von Tressan in
der Bibliothéque des romans schon als Roman ausgegebene, wenn auch
durchaus noch nicht zum Roman gestaltete Geschichte gewissermaflen zu
ihrem fiir Wieland gar nicht mehr greifbaren Ursprung zuriickgekehrt,
zwar nicht mehr zur alten Chanson de geste, aber immerhin bis zu Boiar-
dos und Ariosts Romanzo. Aber wenn das formal auch ein Zuriicktreten
hinter die Lesegewohnheiten und Lesebediirfnisse des zeitgendssischen
Publikums bezeichnet, so ist der Zugriff in der Sache durchaus nicht anti-
quarisch, sondern im Gegenteil ganz modern, geht es doch um die Natur
des Menschen, um seine Méglichkeiten und seine Grenzen, um das, was
anthropologisch zumutbar und erfiillbar ist. Wenn man den Oberon, wie
das immer wieder geschehen ist, als einen Umschlagpunkt des Aufklérers
Wieland zum Klassiker verstehen will®, dann 148t sich das am ehesten
mit den humanititsphilosophischen Implikationen des Textes begriinden.
Das bestimmt die Gestalt des Hiion, der nur in den ersten Geséngen der

naive Draufginger und Schlagetot ist, als den Tressan ihn durchgéngig-

und nach der gegliickten Brautwerbung immer starker présentiert — be-
zeichnenderweise mit einer immer kruderen Fortsetzung der Abenteuer-
ketten .iiber das urspriingliche Ziel der Versohnung mit Karl und der
Riickerstattung seines Lehens hinaus. Und nur in der ersten Phase ist
Oberon der unverzichtbare Deus ex machina, der sich im tibrigen bei
Tressan immer wieder selbst iiberwinden muB, weil Huon sich nicht an
Absprachen und Ratschldge hilt, so daB seine Ungebérdigkeit dem Hel-
fer viel Selbstverleugnung abverlangt. Bei Wieland muB er und mu8 dann

mit ihm auch Amanda/Rezia das Menschenmégliche leisten, zunéchst mit

Oberons Hilfe, weil der tiickische Karl ihn tiberfordert, um ihn zu ver-
nichten, dann aber in einer beispiellosen Bewdhrungshandlung, um den

3% Vgl. hierzu (neben anderen) Fritz Martini, Wieland. ,Oberon’, th: Vom Geist der
Dichtung. Gedichinisschrift fiir Robert Petsch, hg: von Fritz Martini, Hamburg 1949,
S.206-233, hier: S. 2321, '
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zugleich enttiduschten und mitbetroffenen Oberon zu verséhnen.*® Des-
sen LernprozeB, seine Einsicht in die Grofie und die Grenzen der immer
schon gefallenen und immer wieder fallenden Menschennatur ist der ei-
gentliche Gegenstand von Wielands Gedicht* — mit Recht weist er in der
Vorrede an den Leser darauf hin, daB der Oberon, der in diesem alten Rit-
terroman die Rolle des Deus ex machina spielt, und der Oberon, der dem
gegenwirtigen Gedicht seinen Namen gegeben, zwei sehr verschiedene We-
sen [sind].# Die Neukonzeption der Figur setzt deren Genealogie von
Huon de Bordeaux iiber Chaucer und Shakespeare bis in den Denkhori-
zont des 18. Jahrhunderts fort und hebt zugleich die Chanson de geste, in-
dem sie sie noch einmal in der Form des Epos wiederherstellt, in einer
Fragestellung der Gegenwart auf. Ein versteckter intertextueller Hinweis .
148t erkennen, daB Wieland keineswegs vergessen hat, daf der Ritterro-
man ebenso wie das (Feen-)Mirchen lingst im modernen Roman aufge-
hoben ist: Der auf einem klapprigen Maultier nach Bagdad einreitende
Scherasmin ist eine Sancho-Pansa-Figur, erinnert also an das Ende des
Ritterromans in Cervantes Don Quijote und des Feenmirchens in der
kongenialen Fortsetzung des Don Quijote in Wielands Die Abenteuer des
Don Sylvio von Rosalva.*? Beide Traditionen bestimmen den Text.

Der Oberon ist also der Form nach noch einmal ein Epos oder ein epi-
sches Gedicht nach den Regeln der Kunst und mit dem ganzen phan-

‘tastisch-marchenhaften Apparat der alten Gattung, die Wieland als poe-

tologisch geschulter Autor kennt und neuerlich realisiert, jedoch konse-
quenterweise an einem Stoff der Tradition, den er in einer fragwiirdigen
Umformung zum Roman kannte und den er aufgreift, um ihn im Hinblick
auf eine zeitgemiBe Problemstellung neu zu erzéhlen. Das geschieht mit
erkennbarer Ironie, aber ohne parodistische und destruktive Tendenzen,
und damit verschafft er dem Epos und dem vergeblichen Bemiihen um
seine Erneuerung im 18. Jahrhundert einen triumphalen sentimentali-

¥ Vel. hierzu auch Cicilia Friedrich, Zur Idee der Liebe in Wielands ,Oberon’, in: Wie-
land-Kolloquium. Halberstadt 1983, hg. von Thomas Hohle, Halle/Saale 1985 (= Kon-
gref3- und Tagungsberichte der Martin-Luther-Universitit Halle-Wittenberg), S. 85-100.

4 Oberon ist also nicht einfach ,,ein Weltprinzip, das bei jeder Begegnung den Partner
zu sich selbst zwingt*, wie Hans Mayer (Anm. 13) annimmt. DaB seine Allwissenheit
die Bewdhrung von Hiion und Rezia gar nicht zu einer ,,echten Priifung” macht
(ebd.), 148t sich schwerlich begriinden und muf deshalb nicht von ungefdhr von
Mayer als ,Widerspruch‘ diskutiert werden. '

4 Wieland, Oberon (Anm. 10), S. 7. ‘ _

“2 Hierzu IV 30, IV 34, S. 59f Im Unterschied zu Tressan ist Scherasmin nicht Ritter,
sondern Knappe, was die Konstellation Don Quijote — Sancho Pansa und Don Sylvio
~ Pedrillo aufnimmt.
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schen Abschied.*® Es spricht, so scheint mir, vieles dafiir, daB das weiser
ist als die fortgesetzten Versuche einer Erneuerung in modernen Hori-
zonten und Gegensténdlichkeiten, wie sie in der Idyllendichtung (v.a.
VoB’ Louise) und in Goethes Hermann und Dorothea weitergefiihrt wer-
den und voriibergehend viel mehr Resonanz finden als der Oberon. DaB
Schiller, Wilhelm von Humboldt, August Wilhelm Schlegel und selbst
Hegel in Hermann und Dorothea eine Fortsetzung der Tradition in Ge-
stalt einer biirgerlichen Epopde sehen wollten und dabei das alte Vorur-
teil gegen den Roman sogar auf den Wilhelm Meister iibertrugen, 148t
sich so gesehen als eine poetologische Obsession verstehen — mir scheint,
da3 Wieland schon kliiger war und daB Oberon einen definitiven End-
punkt der Gattungsentwicklung bezeichnet.

-

4. Als ,Abschied vom Epos“ bezeichnet auch Hans Mayer (Anm 13, S. 39) mit ande-
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