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Einleitung

1 Warum ,Migrantenliteratur“? Bestimmungen und Ziel -
setzungen

Die vorliegende Untersuchung beschaftigt sich mitwsedisch-, danisch- und norwegisch-
sprachigen literarischen Texfeder letzten vierzig Jahre, die alle eine Gemeitksdm
haben: Sie stellen Migranterder ersten Generation in den Mittelpunkt, entwedsr
Figuren — deren Laufbahn gefolgt werden und zueilee territoriale Grenziberschreitung
gehort — oder als Perspektiventrager in Gedichted, handeln von Migration und ihren
Folgen. Immer wieder wird auch nicht-skandinavisthieratur zur Migration berick-
sichtigt und zum Vergleich hinzugezogen, zu dem &yelie skandinavische Migranten-
literatur in einen weiteren literarischen Kontext gositionieren und Uberhaupt auf die
Arbitraritat der Grenzen von Nationalliteraturemzuweisen. Dass sich der Beginn fir die
untersuchten Texte in den siebziger Jahren befinstekein zufallig gewahlter Zeitpunkt.
Dort sind die Anfange einer neuen Art von Literatur erkennen. Auch wenn noch von
Gastarbeitern die Rede ist, verdeutlichen nun dextd, dass die Protagonisten im
Migrationsland bleiben (wollen). Somit wird der B#f,Gastarbeiter” obsolet: Es geht
nicht mehr nur um einen Aufenthalt flr eine begtenzeit mit dem Wunsch, Geld zu
verdienen, sondern es geht immer mehr darum, ineméwand FulR zu fassen und als
gleichgestellter Mitblrger zu gelten. Dieses Vosralsetzt Ereignisse und Reflexionen in
Gang. Und gerade diese sollen in dieser Arbeitedggkt werden, um zu zeigen, wie diese
.,neue Art von Literatur” sich entwickelt hat, wag suszeichnet und wie sie sich den Weg
vom Rande ins Zentrum der Literatur geebnet hatetebnd ebnen wird.

An dieser Stelle mdchte ich unterstreichen, dagssedenische Hintergrund des
Autors in dieser Studie blof3 dann eine Rolle spisknn der Text ausdrtcklich darauf
hinweist. Der stofflich-thematische Fokus samt falen Korrespondenz ist zentral fur die
Analyse der Gedichte, Erzahlungen, Dramen und Rermaie Werke selbst haben sich den
Weg ins Zentrum der Literatur geebnet oder zumingdiesl sie dabei es zu tun, und ihnen
soll auch die verdiente Aufmerksamkeit geschenkties.

Eine Art von Literatur, die den Weg zum Zentrum tleevarischen Feldes findet,
erhalt mit Sicherheit auch einen Namen, einen Narden diese Literatur von anderen

! Die Voraussetzung, dass der Text in einer der skandinavischen Sprachen geschrieben ist, sdit ais
Grenzsetzung von Nationalliteraturen zu verstehein,sdenn es wird nicht ausgeschlossen, dass
beispielsweise danische Literatur auch auf Arabgetchrieben sein kann. Diese Einschrankung istaltge
eines skandinavistischen Blicks entstanden undtsmdlaran geknipften sprachlichen Kompetenzen.

2 In dieser Arbeit werden die Formen ,Migranten“ bzMigrant“, ,Protagonisten“ bzw. ,Protagonist* usw
sowohl fir die weibliche als auch fir die méannlidkerm benutzt. Um die Lesbarkeit zu erleichtern und
die Aufmerksamkeit nicht vom Wesentlichen abzulenlsoll an dieser Stelle schon betont werden, dese
Formen als neutral betrachtet werden, wie es audemn drei skandinavischen Sprachen der Fall ist.dann,
wenn das Geschlecht eine Rolle fir die Aussageeltspider wenn konkret auf weibliche oder mannliche
Figuren und Entsprechendes hingewiesen wird, weddeweibliche bzw. die mannliche Form verwendet.
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unterscheidet: Erst dann, wenn sie benannt wirndtier sie und wird in der gro3en Familie
der schonen Literatur sichtbar. Stephen Clingmameokt in seiner Untersuchung zur
Jransnationalen Literatur®, wie er sie nennt: glature overflows national borders, but if all
writing is transnational, then it too might disapp@s a separable phenomenon. To make it
the totality is also to negate it“Wie viele andere auch sieht Clingman dabei diersn-
digkeit, diese Literatur als ein gesondertes Phamomu behandeln und ihr einen Namen zu
geben. Andererseits ist diese Literatur heteroges, doch zu gewissen Begriffsschwierig-
keiten fuhrt. Nicht nur einen, sondern zahlreich@mén wurden der immer beliebteren
Literatur zugewiesen, denn, wie das Sprichwort:sageébe Kinder haben viele Namen®.
Allerdings ist es nicht unproblematisch, einen Tietra technicus zu finden, der anwendbar
und akzeptabel ist, das heil3t, politisch korrekt usad die Literatur, die er benennt,
vortrefflich reprasentiert. Es ist also notwendamige Bemerkungen zu diesem Thema
anzufihren, um eine haltbare, konsequente Terngi®lpu finden, die auf diese Unter-
suchung und, vielleicht sogar, auf diese Literatligemein zutrifft.

In der Germanistik, franzosischen Romanistik un@lstik entstand, viel friher als
in den skandinavischen Landern und in der Skandtikyschon in den 60er Jahren die
Debatte um die Migrantenliteratur und einen passendamen, der damals noch ,Gast-
arbeiterliteratur” lautete. Begriffe wie ,Literatuter Betroffenheit”, ,Bekenntnisliteratur®,
.-authentische Literatur®, die zeitliche und ortleBegrenzung implizierende ,Gastarbeiter-
literatur® in Deutschland, die ,Beur-Literatur® irFrankreich oder ,Commonwealth-
Literatur” in England, die richtungsorientiertenmigranten- und Emigrantinnenliteratur /
Auswandererliteratur® und ,Immigranten- und Immigtanenliteratur / Einwanderer-
literatur®, die richtungsneutrale ,Migranten- undigvantinnenliteratur®, ,Minderheiten-
oder Minoritatsliteratur”, ,Migrationsliteratur”, Literatur der Fremde*, ,diasporische
Literatur”, ,interkulturelle Literatur®, ,multikulurelle Literatur”, ,Literatur (mit dem
Motiv) der Migration®, ,Weltliteratur®, ,world’s lterature®, ,transkulturelle Literatur oder
Lransnationale Literatur — sie alle werden kigi$ und erwiesen sich als ungeeignet oder
sogar diskriminierend. Da es nicht das Ziel diesdgeit ist, ausfuhrlich diese Diskussion
um einen adaquaten Begriff zu analysieren, werdhelecliglich die Diskussion in der
Skandinavistik zusammenfassen. Die sonstigen Belspngien werden sich auf die flr mich
wesentlichen Merkmale beschranken muissen. Zuderdendiese Debatte im Rahmen der
deutschsprachigen Literatur bereits ausfiihrlichugemehandelt.Ich werde also nur eine

% Clingman, StephenThe Grammar of Identity: Transnational Fiction amide Nature of the Boundary
Oxford: Oxford University Press, 2009. 8.

* Interessante Auseinandersetzungen mit einzelnenroghreren dieser Benennungen sind in den folgende
Werken zu finden: Résch, Heidigrationsliteratur im interkulturellen Kontext. & didaktische Studie zur
Literatur von Aras Oren, Aysel Ozakin, Franco Bibndd Rafik SchamiHelga Marburger, Marie-Eleonora
Karsten, Ulrich Steinmiiller. 5Sinterdisziplinare Studien zum Verhaltnis von Migwatn, Ethnizitat und
gesellschaftliche MultikulturalitatFrankfurt a.M.: Verlag fur interkulturelle Kommiliation, 1992; Keiner,
Sabine, ,Von der Gastarbeiterliteratur zur Migramteind Migrationsliteratur — literaturwissenschafie
Kategorien in der Krise?Sprache und Literatu83 (1999); Abel, Julia, ,Positionslichter. Die meGeneration
von Anthologien der >Migrationsliteratur¢,” interatur und Migration Hg. Heinz Ludwig Arnold. Miinchen:
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kurze allgemeine Bemerkung zu den beiden letztagriBen machen, die in den neuesten
Untersuchungen zu dieser Art von Literatur besosmelervoguesind® Die Termini mit dem
Préafix ,trans-* beinhalten die Vorstellung einer e@elberschreitung. Dennoch werden
diese Begriffe nicht vorbehaltlos akzeptiert: ,Tsaational* setzt allein in der Uber-
schreitung der nationalen Grenzen ein sozialanttogisches Erkenntnisinteresse voraus.
So verstanden ist es als Unterbegriff einer Literaur Migration anzusehen, obgleich die
Uberschreitung nationaler Grenzen nur eine Form Tansgressionsmdglichkeiten fir
diese Literatur ist. Der Terminus bezieht sich ad&® auch auf die Holocaust-Literatur
und ist fur die Anwendung im Sinne dieser Studiprémise. Der Begriff ,transkulturell” ist
seinerseits gleichbedeutend mit dem verponten Begmultikulturell”, der von der
Existenz distinkter kultureller Entitdten in einelebeneinader-Verhéltnis ausgehEin
gemeinsamer Kritikpunkt an beiden Begriffen ist #mibstverstandlicher Ausgangspunkt
von Nationen bzw. Kulturen als separate, reinegabtiglossene Einheiten. Die vorliegende
Arbeit geht davon aus, dass Kulturen ja bereiterbgen sind, dass sie ,contain diverse,
often conflicting symbols, rituals, stories, andidgs to action“, und da sie mehrere
Moglichkeiten anbieten, sollte man sie dementsmedhbetrachten als ,a ,tool kit’ or
repertoire” betrachten, ,from which actors seleiftedng pieces for constructing lines of
action.”

Einige der oben angefiihrten Termini sind nur tyipifier einen nationalen Raum,
andere wiederum haben sich nicht etabliert, andpegieren durch AusschlieR3funktionen
und wirken daher herabwirdigend und diskriminierendd wiederum andere sind zu
verallgemeinernd und verlieren an Aussagefraft

Richard Boorberg Verlag, 2006; Schmitz, Helmut, nJeitung. Von der nationalen zur internationalen
Literatur,” in Von der nationalen zur internationalen Literaturamskulturelle deutschsprachige Literatur
und Kultur im Zeitalter globaler MigrationHg. Helmut Schmitz. Amsterdam / New York: Rodop@09;
Thore, Petra,wer bist du hier in dieser stadt, in diesem lamddieser neuen wélt Die Identitatsbalance in
der Fremde in ausgewahlten Werken der deutschsfacMigrantenliteratur Uppsala: Uppsala Universitet,
2004. 35-41.

® Vgl. Antor, Heinz, Hg.Inter- und transkulturelle Studien: Theoretischeu@dlagen und interdisziplinare
Praxis Heidelberg: Universitatsverlag Winter, 2006. Bemtrath, Hendrik et alTranskulturalitat: Ttrkisch-
deutsche Konstellationen in Literatur und Filiinster: Aschendorff, 2007. Clingmahhe Grammar of
Identity: Transnational Fiction and the Nature betBoundaryum nur eine kleine Auswahl anzugeben.

® Vgl. dazu auch Liitzeler, Paul Michael, ,Einleitungon der Postmoderne zum Postkolonialismus, in
Postmoderne und postkoloniale deutschsprachigedtite Diskurs— Analyse- Kritik. Bielefeld: Aisthesis,
2005. 23.

" Swidler, Ann, ,Culture in Action: Symbols and Strgies*, American Sociological Revied, Nr. 2 (1986).
277.

8 Das beispielsweise ist der Fall in Adelson, Lesie ,Migrantenliteratur oder deutsche Literatur?
TORKANSs Tufan: Brief an einen islamischen Brudem* Spatmoderne und Postmoderne. Beitrage zur
deutschsprachigen Gegenwartsliteratittg. Paul Michael Litzeler. Frankfurt a.M.: FischBaschenbuch,
1991. Adelson bringt den Begriff ,Migrantenlitergtsogar in Zusammenhang mit der Person des mémamlic
Schriftstellers mit Migrationshintergrund und ,ohdeutschen Pass"”. Fur andere solche BeispieleRégich,
Migrationsliteratur im interkulturellen Kontext12; Howard, Mary, ,Einleitung,” inlnterkulturelle
Konfigurationen: zur deutschsprachigen Erzéhlliteravon Autoren nichtdeutscher Herkunfig. Mary
Howard. Minchen: ludicium, 1997. 7-15; Nell, WerneZur Begriffsbestimmung und Funktion einer
Literatur von Migranten,” irLiteratur der Migration Hg. Nasrin Amirsedghi und Thomas Bleicher. Mainz:
Kinzelbach Verlag, 1997.



Mit dem literarischen Erfolg Salman Rushdies, Waipauls oder J.M. Coetzees
wachst weltweit der Bedarf, einen Fachausdrucleiie Textsorte zu finden, in der solche
Werke einzuordnen und zu verstehen sind. Dafurtdahlsich besonders im angel-
sachsischen Raum die postkolonialen Theoretiketdrdg). Elleke Boehmer spricht von
.migrant (postcolonial) literature* und meint damgine Literatur, die das kulturelle
Zusammenspiel und die metaphysische Kollision dlsrifa hat Homi Bhabha platziert
.Migration* und ,Migrantenschriftsteller* in den Mtelpunkt seines WerkeBhe Location
of Cultureund siedelt diese Form von Literatur — ganz iim8iGoethes — in der Nachbar-
schaft der ,Weltliteratur* alf. Paul White pladiert bei der Suche nach einemgpetén
Begriff fur die Zusammenarbeit von Sozialwissen$itdran und Literaturwissenschaftlern
und verwendet selbst den Terminus ,migrant litewtd

In Frankreich richtet sich der Fokus besondersdaifLiteratur mit postkolonialer
Pragung, dabei setzen sich Begriffe wie ,Immigrantt! ,transnational* durci?

Wenngleich meine Arbeit innerhalb der Skandinakistoch ziemliches Neuland
betritt — zumindest was die Erforschung der damedWigrantenliteratur angeht, aber auch
die Untersuchungen zur schwedischen und norwegiskiteratur zur Migration sind recht
begrenzt —, gibt es doch wichtige Beitrage, dieftaschungsfeld in Skandinavien oder von
der skandinavistischen Seite her ertffnet haben.

In Skandinavien gibt es ebenfalls eine Diskussiberidiese Literatur und ihre
Benennung in den letzten Jahren, dieser Art voaraitir wurden sogar einige umfang-
reiche Werke gewidmet, besonders in Schw&tieereinzelt in Norwegéfi und weniger in
Déanemark. ,Indvandrerforfatter: Dansk indvandréelhatur — har vi det?* (,Einwanderer-

° Vgl. Boehmer, EllekeColonial and Postcolonial Literature. Migrant Metaprs 2. Ausgabe. Oxford:
Oxford University Press, 2005.

19ygl. Bhabha, Homi K.The Location of Culture2. Ausgabe. London, New York: Routledge Clas<2666.
17.

1 vgl. White, Paul, ,Geography, Literature and Migoa,“ in Writing Across Worlds: Literature and
Migration, Hg. Russell King, John Connell, und Paul Whitentlon / New York: Routledge, 1995.

12 Was die Forschung zur franzésischen Migrantealiterangeht, méchte ich besonders eines der neueste
Werke dazu hervorheben: Gafaiti, Hafid, Lorcin,rlea M. E., und Troyansky, David G, Hg@ransnational
Spaces and Identities in the Francophone Waxlelbraska: University of Nebraska Press, 2009.

13 vgl. Wendelius, LarsPen dubbla identiteten. Immigrant- och minoritié¢shtur p& svenska 1970-2000
Uppsala: Uppsala Universitet. Centrum for multisknforskning, 2002; Grondahl, Satu, ,Invandrar- och
minoritetslitteratur i Sverige. Fran foruttsattnamgill framtidsutsikter,” inLitteraturens gransland. Invandrar-
och minoriteteslitteratur i nordiskt perspektitig. Satu Grondahl. Uppsala: Uppsala Universig&02;
Nilsson, Magnus, ,Litteratur, etnicitet och fordbtingen om det mangkulturella samhalleBamlaren129
(2008). Dazu zahlen auch Magisterarbeiten, wie wvdie Ramén Pérez Cortés (2001) und Anja Dahlstedt
(2006).

4 Kongslien, Ingeborg, ,Dei nye stemmene i norsk tidstitteratur. Invandrarlitteratur i NorgeNorsk
Litterser Arbok(2002). 174; Kongslien, Ingeborg, ,New NarrativiesNorwegian and Nordic Multicultural
Literature, Or: 'Rewriting What it Means to be Newgian™, Scandinavicad4, Nr. 1 (2005). 146; Kongslien,
Ingeborg, ,Images of Norway Seen from the Margion@mporary Norwegian Multicultural Literature,” in
Der Norden im Ausland — das Ausland im Norden. korghund Transformation von Konzepten und Bildern
des Anderen vom Mittelalter bis heutdg. Sven Hakon Rossel. Wien: Praesens, 2006. R@&gslien,
Ingeborg, ,Migrant or Multicultural Literature imé Nordic Countries“Nordic Voiceg2005). 34f; Sejersted,
Jorgen Magnus, ,Norsk migrasjonslitteratudbrsk Litterser Arbok2003). 80f.
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schriftsteller: Danische Einwandererliteratur — érabvir das?*) fragt sich Aydin Soei, und
fuhrt selbst aus: ,At indvandrerlitteraturen er iategreret del af vor nabolandes litteraere
scene, mens den er usynlig i Danmark, bunder blamdiet i, at mange danske laesere ikke
tager romaner, noveller og digte serigst, nar dskeavet af herboende indvandrere.“ (,Dass
die Einwandererliteratur ein integrierter Teil diéerarischen Szene unserer Nachbarlander
ist, wahrend sie in Danemark unsichtbar ist, wiarzeter anderen darin, dass viele danische
Leser Romane, Novellen und Gedichte nicht ernsinaeh) wenn sie von hier wohnenden
Einwanderer geschrieben sind>Pass die von Migranten verfasste Literatur in Déaek
anders angesehen wird als im Ubrigen Skandinaliegt, meines Erachtens nicht an der
Intoleranz der danischen Leser, sondern daran, S8elsseden und Norwegen mit ihrer
langeren Tradition von Minoritatenliteratur an bneiteres Literaturspektrum gewohnt sind.
In Danemark erhielt die Minoritatenliteratur Gromiis erst spat mit der Arbeit der
Literaturwissenschaftlerin Kirsten Thisted die verde Aufmerksamkeif. Dass sich in
Norwegen spéter als in Schweden eine solche Litetatd somit eine Auseinandersetzung
mit ihr etablierte, liegt daran, dass das Phanoktigmation in seinem neuesten Verstandnis
erst Mitte der 70er Jahre deutlich erkennbar wur@®wohl die Begriffspalette in
Skandinavien nicht so breit gefachert ist, erwesstsich dennoch auch in den hiesigen
Diskussionen als schwierig, sich auf einen Termmusinigen. Unter dem Titel ,Exilens
erfarenheter” (,Die Erfahrungen des Exils®) werden Litteraturens historia i Sverige
Werke von Theodor Kallifatides, Fateme Behros undlilerwahnt!’ Dabei wird jegliche
kategorisierende Begrifflichkeit vermieden. Im nétem Kapitel derselben Literatur-
geschichte folgt ein flnfseitiger Abschnitt zu ,Nyzerattelser om Sverige* (,Neue
Erzahlungen tGber Schweden®), darunter wird bemerkerterweise auch der Romsiad
det bra saAWar es gut sg?von Lena Andersson erwahnt. Noch in der Ausgaire 2002
befasst sich die gleiche Literaturgeschichte meddor Kallifatides, Nelly Sachs und Peter
Weiss in einem Abschnitt zu ,InvandrarlitteratugE{nwandererliteratur”) und bezeichnete
sie alle noch als ,immigrantforfattare* (,Immigrachriftsteller)’® Diese Neuiiberle-
gungen zu der Bedeutung der Begriffe wie ,invandtaratur® und besonders ,immigrant-
forfattare* zeugen von der Auseinandersetzung rait Migrantenliteratur auch von der
schwedischen Seitg.

Die Auslandskandinavistik hat die Thematik der Migsn in der Literatur nicht
auller Betracht gelassen, jedoch ist ihr meineshEaas auch von dieser Seite nicht

Soei, Aydin, ,Indvandrerforfatter: Dansk indvandfigieratur — har vi det?,Information 23.02.2006. 18.
Wenn nicht anders vermerkt, Ubersetzungen vonRoB:

18 vgl. Thisted, Kirsten: ,Grénlandische Literaturf Glauser, Jiirg, HgSkandinavische Literaturgeschichte
Stuttgart / Weimar: J.B. Metzler, 2006. 463-477.

7 vgl. Olsson, Bernt und Algulin, Ingemar, Hgditteraturens Historia i Sverige5 Ausgabe, Stockholm:
Norstedts, 2009. 596

18 vgl. Olsson, Bernt und Algulin, Ingemar, Hgd.itteraturens Historia i SverigeStockholm: Norstedts,
(1987) 2002. 577f.

91n Norwegen und Danemark ist auch diesmal keimdiéite Tendenz erkennbar.
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ausreichend Aufmerksamkeit geschenkt worden. $kandinavische Literaturgeschichte
beispielsweise beriicksichtigt sie gar nithwichtige Beitrage in der deutschsprachigen
Skandinavistik leisteten Wolfgang Behschnitt undmas Mohnike. Wolfgang Behschnitt
setzt sich in ,Das Andere der Einwandererliteratonit der Begriffsbestimmung ausein-
ander*! In ihrem gemeinsamen Aufsatz von 2006 sprechersdetitt und Mohnike sogar
vom ,Genre Migrantenliteratur atfiskursive Kategorig® und besprechen dabei sowohl die
.Klassischen Migrationsgeschichten* als auch dieimvEinwanderergeneration unter den
Aspekten Bildung und Identitat. In einem anderemg@@asamen Artikel von 2007 ver-
wenden Behschnitt und Mohnike den Terminus ,intttkelle Literatur, zugleich weisen
sie auf dessen Problematik und die anderer entsgmeler Benennungen HihAuch die
Dissertation von Corinne Susanek zur schwediscltenatur der Shoah setzt sich punktuell
mit der schwedischen ,Migrantenliteratur“ auseinat! Die vorliegende Studie setzt sich
als Ziel, gerade diese grundlegende Forschungskickilen.

Zusammenfassend ist festzustellen, dass sich invdesthiedenen Sprachraumen
verschiedene Benennungen durchgesetzt haben. Indisk&ischen Kontext, beeinflusst
von der ethnologisch-orientierten Forschung, doemtnider Terminus ,Einwanderer-
literatur“. Dass sich dieser Begriff durchgesetat, lder in den anderen Sprachen langst an
Aktualitat verloren hat, spiegelt ebenfalls dieSkandinavien noch relativ junge Forschung
zu der in skandinavischen Sprachen verfassten kbgnéiteratur. Sowohl in den litera-
rischen Rezensionen als auch in den literaturwsss®itlichen Auseinandersetzungen mit
Texten zur Migration ist die Tendenz erkennbar, Aator dieser Texte im Mittelpunkt zu
positionieren oder wenigstens seine BiographieSalslissel zum Verstandnis der Texte
aufzufassen. Problematisch fur diese Form von lreksi, dass den Texten ihr asthetischer
Wert aberkannt wird. Dabei wird ihre angebliche tAentizitat” als ,konstitutive Quali-

0 Glauser, Hg.Skandinavische Literaturgeschichiénter dem Untertitel ,Erkundungen des Fremden“ im
Kapitel zur Literatur der Gegenwart (1980-2000)dwnitheodor Kallifatides’ RomabDet sista ljuse{Das letzte
Licht) erwéhnt. Obwohl 2006 verdffentlicht, 3 Jahre ndeim Erfolg von Jonas Hassen Khemiris RorE#n
Oga rottund ein Jahr, nachdem der Bestseller von Marj&a#htiari Kalla det vad fan du vilerschienen ist,
finden die Texte, die von der zweiten Generationde#n, tberhaupt keinen Eingang in die deutschihjac
Literaturgeschichte.

2L vgl. Behschnitt, Wolfgang, ,Das Andere der Einwargtliteratur. Uberlegungen aus literatur-
wissenschaftlicher Perspektive,” iDer Norden im Ausland- das Ausland im Norden. Formung und
Transformation von Konzepten und Bildern des Andexam Mittelalter bis heute. 25. Tagung der IASS in
Wien, 2.-7. August 200#g. Sven Hakon Rossel. Wien: Praesens Verlags.200

22 Behschnitt, Wolfgang und Mohnike, Thomas, ,Bildunmd Alteritatskonstitution in der jiingsten
schwedischen Migrantenliteratur, imildung und anderes. Alteritdt in Bildungsdiskursen den
skandinavischen LiteraturerHg. Christiane Barz und Wolfgang Behschnittentitaten und Alteritaten
Wirzburg: Ergon Verlag, 2006. 205 [HervorhebungQniginal].

% vgl. Behschnitt, Wolfgang und Mohnike, Thomas, terkulturelle Authentizitat? Uberlegungen zur
.anderen* Asthetik der schwedischen ,invandrantater”,“ in Uber Grenzen. Grenzgange der Skandinavistik.
Festschrift zum 65. Geburtstag von Heinrich Adg. Elisabeth Hermann Wolfgang Behschritentitaten
und Alteritaten Wirzburg: Ergon Verlag, 2007.

4 Susanek, Corinndyeue Heimat Schweden: Cordelia Edvardsons und Bilsthoms Autobiographik zur
Shoah KdélIn / Weimar / Wien: Bohlau, 2007.
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tat*®® betont, die Werke tber Migration werden als Pehdémer soziologischen Unter-
suchung gelesefi.Die vorliegende Arbeit bietet ein alternatives Asamodell an.

Fur die vorliegende Untersuchung wird der Begriffigrantenliteratur verwendet.
Es muss jedoch eingeraumt werden, dass, wie allieran Alternativen auch, dieser
Terminus unvollkommen und ,unschafist. In der vorliegenden Arbeit steht der erste
Teil des Kompositums ,Migranten-literatur® fir diMigrantenfiguren und Perspektiven-
trager, die alle eine Migrationserfahrung hintehdnaben und im Mittelpunkt der folgenden
Analysen stehen. Der Begriff ,Migrantenliteratur‘athzudem seine ganz besonderen
Vorteile, zwei davon méchte ich an dieser Stellerstreichen. ,Migranten-“ bleibt neutral,
was einen Standort angeht. Sowohl ,immigrant* aisha,Emigrant” setzen den Fokus auf
bloR einen Teil der Migrationserfahrung, auf diekAnft oder auf das Weggehen; die
gesamte und komplexe Geschichte der Migration debei verloren. Zudem setzen ,Emi-*
und ,Immigrant” voraus, dass der Ausgangspunkt wleasist, dass die sogenannte Heimat
im Herkunftsland zuriickgelassen wurde, und dasschksum eine Bewegung von draul3en
nach drinnen handelt. Markiert von einer solchezeBshnung wird diesen Agenten die
Mdglichkeit geraubt, die ,Heimat” neu zu GberdenkgMigrant” dagegen unterstreicht die
Bewegung von einem Ort zum anderen — ,migrare” begte,wandern“, ,umziehen* —,
ohne einen Ausgangspunkt vorauszusetzen. Das &mhdiktser Moglichkeit ist bedeutend,
denn nicht selten andert sich das Verstandnis veimét in der Migrantenliteratur und der
Positionierung bzw. Perspektivierung im Allgemeinedichtsdestotrotz bedeutet der
Mangel an ,festen Wohnsitzen* nicht, dass die Migealiteratur eine Literatur ohne
Standort ist, denn die Protagonisten und die Pktispa positionieren sich immer wieder,
wenngleich auch relativ kurzfristig. In Fateme BwirRomanl skuggan av Sitarélm
Schatten Sitargsgibt die in Schweden wohnhafte Figur Farah wéathremes Besuchs in
Iran zu erkennen, dass sie hier sie selbst sein, ksia filhle sich wahrhaftig zu Had%e
Gleichzeitig freut sich schon ihr iranischer EhemaNima auf die Heimreise nach
Schwederf? Wahrend fiir Farah der Iran als Ausgangspunkt bgstéird, hei3t es nun fiir
Nima nach Hause nach Schweden. Jegliche Positimgekann sich irgendwann als

% Behschnitt und Mohnike, ,Interkulturelle Autheriti#?“ 80. Die Autoren fiihren in diesem Aufsatzeein
pragnante Diskussion zur ,Authentizitat* der Litenaund besonders der ,interkulturellen Literatur”.

% Auch Immacolata Amodeo erkennt fiir den deutschibpgan Kontext die Gefahr der Trivialisierung von
Migrantenliteratur, wenn gezielt nach der politechund kommunikativen Funktion der Sprache in den
Schriften der Migranten gesucht wird und nicht ndem &sthetischen Wert. Vgl. Amodeo, Immacolgdiée
Heimat heil3t Babylon*: zur Literatur auslandischAutoren in der Bundesrepublik Deutschlar@pladen:
Westdeutscher Verlag, 1996. 197f. Und selbst sieiebé sich im selben Werk dann doch auf die
Lebensformen der Autoren. Auf diese Tendenz weiggrseiten der Skandinavistik hin auch: Behschmitt u
Mohnike, ,Bildung und Alteritatskonstitution.“ 20nd Nilsson, ,Litteratur, etnicitet och forestahigen®.

2" vgl. Trojanow, llija, ,Vorwort,“ inDoner in Walhalla. Texte aus der anderen deutsdhiematur, Hg. llija
Trojanow. KdlIn: Kiepenheuer und Witsch, 2000. 14.

% vgl. Behros, Fatemd, skuggan av SitateStockholm: Natur och kultur, 2003. 183. Im Folden wird
dieses Werk allssSabgekiirzt.

2vgl. Ebd. 245.
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unzureichend erweisen, denn die Bewegungen Uber Gienzen ermdglichen eine
Revidierung der Standorte — und damit ein Spield®it Orten.

Spatestens an dieser Stelle stellt sich die FrMges ist ein Migrant? Im deutschen
Universalwdrterbuch wird erklart, dass der Migrgarhand sei, der eine Abwanderung in
ein anderes Land, in eine andere Gegend, an emt@ren Ort unternimmt. In diesem Fall
trifft der Begriff sowohl auf den Kopenhagener Argleu, der in Helle Helles Romaius
og hjen® (Haus und Heitnach Radby umzieht, als auch auf die somalisch&gonistin
in Lily Bandehys Romadeg kommer fra Iraft (Ich komme aus dem IrnDoch gibt es
einen grofRer Unterschied zwischen den Erfahrungerbeiden Figuren in der Migration:
Wahrend im ersten Roman die Grenzen zwischen Qro8-Kleinstadt im Vordergrund
stehen, sind es im zweiten Text sichtbar markigstatoriale Grenzen, die es zu uber-
schreiten gilt. Danach macht die Protagonistin eesht Grenzerfahrungen — wie die
Erfahrung mit der und in der Sprache der neuen Uungg —, denn wie sie selbst sagt: ,Jeg
hadde krysset mange grenser for a bli den jeg rnf&(v&l 157: ,Ich hatte viele Grenzen
Uberschritten, um die zu werden, die ich nun waBanz ahnlich werden die Erfahrungen
der Migration, welche die Identitdt pragen, bei dther Kallifatides beschrieben. Dafir
verwendet er ein vielsagendes griechisches Sprichywdan kan inte vada 6ver en stor
flod utan at bli vat om fotterna“Ddl 40: ,Man kann nicht durch einen groRen Fluss
durchwaten, ohne nasse Ful3e zu kriegen®). MeineiAgetzt sich zum Ziel, die Natur
dieser Grenzen zu bestimmen und zu beschreiben.

Danach stellt sich eine weitere Frage: Was passigtt Texten, in denen die
Unterscheidung zwischen Migrant, Flichtling, Exilamd Gastarbeiter nicht getroffen
werden kann? Gehoren diese Texte dann zur Migritet@tur oder doch zu einer anderen
Gruppe? Erneut soll an dieser Stelle betont werdEss die Selbstbezeichnung, die
auktoriale Bezeichnung oder eine weitere Anrufung &nderer Seite nicht reicht, um die
Textgruppe einzgrenzen Zudem zeigen die Texte selbst, dass die TherdatikVigration
sich des Ofteren mit der Thematik der Flichtlin@gilanten und Gastarbeiter (ber-
schneidet. So wird die Gastarbeiterthematik in Toeo Kallifatides Utlanningar®
(Auslande)y — der Roman heifl3t ja auch nicBastarbeiter— mit Fragen um die Migration
abgerundet. Als Gastarbeiter angekommen, und ncim 2a Jahren im Migrationsland mit
einigen arbeitslosen Phasen dazu passt der BgGaftarbeiter” nun wirklich nicht mehr
auf den Protagonisten in den ersten vier Novelles MovellenzyklusFremmedord’
(Fremdwor} von Adil Erdem. Luli und Herman itdemma utomland¢im Ausland zu
Hausg nennen sich Exilanten, obgleich das Exil alsseidlol3 eine komplementare Rolle

%vgl. Helle, Helle,Hus og hjemKopenhagen: Samlerens, (1999) 2002.
%1 Bandehy, Lily,Jeg kommer fra IranOslo: Kulturbro, (2003) 2005. Im Folgenden wirgsks Werk alskl
abgekurzt.

32 vgl. Kallifatides, TheodorUJtlanningar. Stockholm: Albert Bonniers Férlag, (1970) 1996 Folgenden
wird dieses Werk aldl abgekuirzt

% vgl. Erdem, Adil, Fremmedord: Novellerkopenhagen: Tiderne Skifter, 2000. Im Folgendémi Wieses
Werk alsFo abgekirzt.
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fur die Migrationsthematik spielt. Mit dem BesuechRumanien tut Luli doch gerade das,
was ein Exilant eigentlich nicht tun kann — Zurtekken. Auch die Flichtlingsfigur der
Fatima in Lena AnderssonBu &r allts& svensk wird nicht von Traumata oder
Angstzustanden verfolgt, die man dem Flichtling g@mn zuschreibt, es geht im Roman
um ihre Gegenwart in Schweden. Aus diesem Grund Wwier ein Begriff ,Migranten-
literatur® bevorzugt, dessen Umgrenzungen man ratlzu eng nehmen soll, der Raum
zulasst fir eine Literatur, die tber thematischerdbhneidungen verfligt.

Nun stellt sich eine weitere Frage: Welches sied@emeinsamkeiten des Begriffs,
die es erlauben, ,Migrantenliteratur® als Gruppks Bamilie von Texten zu betrachten?
Darauf folgt die logische Schlussfolgerung: Warwnes wichtig, diese Gemeinsamkeiten
herauszuarbeiten? Riskiert man damit nicht docle &ategorisierung dieser Texte? Die
Antwort: Solange die Vielfaltigkeit und Komplexitéticht zugunsten einer Normierung
geopfert werden, kann die Herausarbeitung der Haenximale der Migrantenliteratur
dieser Literatur keine Schaden zufiigen, sonderschfichtweg ermdglichen, dass uber
diese Texte geschrieben wird.

Einige schwedische Texte der Migrantenliteratumdém bereits zur Debaft?.
Einigen wenigen norwegischen Werken zur Migratiamrden vereinzelte Analysen gewid-
met, die danischsprachige Migrantenliteratur dagegerde bislang kaum untersuéfiDie
vorliegende skandinavistische, komparatistischaiStriickt die danischsprachige Migran-
tenliteratur mehr ins Zentrum des Interesses, mit dielsetzung, ein Gleichgewicht
innerhalb der skandinavistischen literaturwisseaitbhen Forschung zur Migranten-
literatur herzustellen.

Die Herausarbeitung von Gemeinsamkeiten der Tektr #igration scheint mir
aufRerdem wichtig, um zu zeigen, dass sich da eideMberauskristallisiert, Gber dessen
Normen sich die Autoren im Kenntnis sind, dabeiasatjese Konventionen etablieren und
wiederholen. Sie taten es, um die Nationalliteexiun Frage zu stellen, sie tun es weiterhin
mit demselben Zweck, aber auch, um der Nachfrageliterarischen Markts entgegen-
zukommen, oder aber auch, um zu ironisieren odgikkauf die Institutionen auszutben,
die fur die Migrantenliteratur ganz genaue Vorstalen entwickelten und die wichtige
soziobkonomische Faktoren fiir das literarische éyssind®’ So in Rubén Palmas

% vgl. Andersson, Lend)u &r alltsd svenskBtockholm: Manpocket, 2005. Im Folgenden wird efegVerk
alsDu abgekiirzt.

% vgl. die Analysen in den schon erwahnten Beitragen Behschnitt, Mohnike, Nilsson, Gréndahl und
Wendelius.

% Die norwegische Literaturwissenschaftlerin Inggptongslien beschaftigt sich in den bereits erwéhnt
Aufsatzen hauptsachlich mit Literatur in norwegecBprache, gelegentlich vergleicht sie diese émigsthen
und schwedischen Texten. Jgrgen Magnus Sejerstetsuaht in Sejersted, ,Norsk migrasjonslitteratura.
Khalid Hussaing?akkisund Torgrim Eggeneslilal. Die Magisterarbeit von Marie Hvid Damborg, dier mie
Autorin freundlicherweise zur Verfigung stellte sbeaftigt sich mit den Autoren Rubén Palma, Maradi G
und Janina Katz. Vgl. Damborg, Marie Hvid, ,(Indidaerlitteratur* Aarhus Universitet, 2003.

%" ltamar Even-Zohar beschreibt anhand eines Modeéls, auf Roman Jakobsens Kommunikations-Modell
beruht, wie das literarische System funktionierd wie sozio6konomische Faktoren, die Institutioned der
Markt, den Weg zum Zentrum ebnen. Vgl. Even-Zoli@mar, ,Factors and Dependencies in Culture: A
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Erzahlung ,Roy Jackson vender tilbage” (,Roy Jacksehrt zurlck®) aus der Erzahl-
sammlungFra lufthavn til lufthavn — og andre invandrerfoittager®® (Von Flughafen zu
Flughafen — und andere Einwanderererzahlunggbt Delfin Olmazabal, ein auf Danisch
schreibender Chilene, Artemio Sandoval den RattraahDanisch zu schreiben. Das grof3e
Problem dabei sei ,den forbandede debat om de fememRedaktgrer og den slags
forlanger, at du skriver om indvandreremner: Inégign, identitet, dansker og ikke-dansker,
lidt-dansk og meget-dansk, og hvad ved je§LL(109: ,die verdammte Debatte tber die
Fremden. Redakteure und die Zunft verlangen, dassbdr Einwandererthemen schreibst:
Integration, Identitat, Danen und Nicht-Dénen, wgetdnisch und viel-danisch, und was
weild ich was.”) Dass im Untertitel des Werkes — gemau diese Zeilen stehen — jedoch
.indvandrerforteellinger* steht, kann als Beweis fiie Vorschriften und Direktiven des
Verlags Hjulet oder als Ironisierung dieser Norngabesen werden. In der hier themati-
sierten Kritik an die Vorschriften der Institutionest auch die Kritik an der Kategorie
~Migrantenschriftsteller” zu erkennen. Nicht dieethatischen Assoziationen an sich stoéren
Delfin Olmazabal besonders, sondern der VerlustFterheit eines ethnisch markierten
Autors, auch tber andere Themen zu schreiben,wikesser Erzéhlung tber den Wilden
Westen oder Uber den Wunsch zu zeichnen. Die td&thiematik gehort ohne Zweifel zum
festen Rahmen der Migrantenliteratur. Die andererdiesem Zitat erwdhnten Themen
gehdren meines Erachtens ebenfalls dazu. Vor di¢tietergrund ist der leicht ironische
Ton in Theodor KallifatidesBrannvin och rosoru verstehen, mit dem er tber die heutigen
Anforderungen an junge Leute schreibt: ,Sedan ggdiar omgiven av nagra gymnasister
som ville tala om begreppet ,identitet* i mitt vefk.]* (,Dann wurde ich von einigen
Gymnasiasten umringt, die Uber den Terminus deentitit» in meinem Werk reden
wollten.*)*. Identitét spielt in der Tat eine wichtige Rolich damit wird das Zentrum der
Migrantenliteratur weitaus nicht ausgeschopft.

Revised Outline for Polysystem Culture Resear€ldhadian Review of Comparative LiteratxIV, Nr. 1
(1997). 18ff.

% palma, Rubérfra lufthavn til lufthavn- og andre indvandrerforteellingeHgjbjerg: Hovedland, 2001. Im
Folgenden wird dieses Werk &L abgekirzt.

% Kallifatides, TheodorBrannvin och rosarStockholm: Bonniers, 1983. 83. Im Folgenden wiieses Werk
als Br abgekiirzt. Fur die deutsche Ubersetzung habeoigerfde Version verwendet: Kallifatides, Theodor,
Schnaps und RoseAus dem Schwedischen von Lothar Schneider. RkibbeHamburg: Rowohlt, 1987. 64.
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2 ,Ahnlichkeiten® der Migrantenliteratur

Das Gemeinsame sehen
— Ludwig Wittgensteiff

Durch gezielte Lektire von zahlreichen skandind@scMigrantentexten und durch den
komparatistischen Blick auf diese Werke treten gewithematische Muster deutlich in
Erscheinund. Wenn ublicherweise der ethnische Hintergrund Aletoren die Texte zu
einer Textkategorie ,Migrantenartefakte* bundekad diesmal die thematischen, inhalt-
lichen und formalen Ziige der Texte selbst zendiial fir ihre Verwandtschaft sprechen. In
den Philosophischen Untersuchungspricht Ludwig Wittgenstein von ,Familiendhnlich-
keiten* und versteht darunter die verschiedenen lidhkeiten, die zwischen den
Mitgliedern einer Familie bestehen, wie Wuchs, @siziige, Augenfarbe, Gang u&w.
Diese Ahnlichkeiten bestimmen sie als Familie, ém gder seine individuellen Besonder-
heiten nachweist. Basierend auf Wittgensteins Madsiis von ,Ahnlichkeit“® gehe ich
davon aus, dass die ,Migrantenliteratur als Fagrali fassen ist, in der die einzelnen Texte
ihre Eigenheiten besitzen und gleichzeitig Zigeehaldie sie als Mitglieder ihrer Familie
markieren. Dieser Begriff der ,Ahnlichkeiteff“erlaubt Gemeinsamkeiten — A ist B ahnlich
— und Unterschiede — A ist nicht identisch mit Bt hber mindestens eine Ahnlichkeit mit
A. Er erlaubt zudem, Uber Textsorten zu sprechém, die man keine endgiltigen
Definitionen hat und die sich nicht innerhalb deezen einer Gattung einsperren lassen.
Damit die Verwandtschaft nicht endlos ausartetd gparadigmatische Eigenschaften not-
wendig, die dafir sorgen, dass zwischen allen G#geden eine Verbindung besteht, die
das Bestehen der Familie garantiert. Diese ist ¢@m Migranten als Figur oder Pers-
pektiventrager gesichert, der eine territoriale r@eetiberschritten hat und Reflexionen zur
Migration in Gange setzt. Auch dann, wenn diesen@iberschreitung nicht ausdricklich
thematisiert wird, kann man beobachten, dass dechdg sie der Ausloser der Ereignisse
ist, die sich ihrerseits als Grenzen und Grenzdéiten verhalten. Durch migratorische
Bewegung kénnten kulturelle Grenzen obsolet werdeoh verhalt es sich meistens nicht
so. Gerade diese Bewegung beleuchtet die Grenzem den Grenzen. Die vorliegende
Untersuchung interessiert eben, was die terrimi@denze fir Anderungen auslést, und wie
die Migrantenliteratur daraus ihr Spezifikum ausgith

40 wittgenstein, Ludwig, Tractatus logico-philosophicus. Tagebiicher 19146191Philosophische

UntersuchungenWerkausgabe. Band |. Frankfurt a.M.: Suhrkamp3419U | § 72 [Hervorhebung im
Original].
“! Dazu erwies sich der deutsche literarische Koreegéinzend und férdernd.

42 \gl. Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus. Tagebiicher 1914619Philosophische Unter-
suchungenPU | § 67.

“3vgl. Ebd.PU | § 68.

4 Der Begriff wird von nun an in der Diskussion zMigrantenliteratur als Familie von Texten ohne
Anfuhrungszeichen mit der Wittgensteinschen Bedeytterwendet.
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Die ,paradigmatische” Begrenzung auf die Migrantdie, sie selbst eine territoriale
Grenze Uberschritten, entsteht aus zwei Grindenewster Stelle ist es problematisch,
Uberhaupt den Begriff ,Migrant* auf solche zu Ubagen, die nicht der Erfahrung von
.migrare* begegneten. Zudem brachten die Differeanza Texten wiektt 6ga rott (Ein
Auge roj von Jonas Hassen Khemiri odealla det vad fan du villNenne es, wie zum
Teufel du es willjtvon Marjaneh Bakhtiari die Erkenntfiisdass beide Text-Familien — die
Familie der Texte, die in dieser Arbeit zur Untetsung stehen, und die Familie der Texte,
die sich mit Themen und Aspekte beschatftigt, die Migrantenkinder kreisen — nicht
ausreichend in einer und derselben Untersuchunguknien sind. Diese entscheidenden
Differenzen thematisieren sogar einige der Texthter zu Diskussion stehen und werden
am Ende dieser Arbeit vertieft. So denkt beispieise die Ich-Erzahlerin ihmorgen skal
vi hjem: mit liv som chilener i Danmdfk(Morgen geht es nach Hause: mein Leben als
Chilenin in Danemark auf dem Weg nach Déanemark, nach einem Besuchremi
Geburtsland Chile: ,Jeg kan ikke sige, at jeg negete kommer hjem. Heller ikke denne
her gang. Men der gar min sgn i morgen [...Itht§ 223: ,Ich kann nicht sagen, dass ich
jemals nach Hause kehre. Auch nicht dieses MalnMgmhn wird es aber morgen sagen
kénnen [...].Y) Mit diesen Worten wird ein Hauptmeréimbeleuchtet, das aus dem
Unterschied in Positionierung und Perspektivierengspringt und véllig unterschiedliche
analytische Betrachtungen auslost: Auf der einge®efindet sich die Perspektive einer in
Chile geborenen Frau, aufgewachsen in einem chdban Haus in Danemark und auf der
anderen Seite die eines Kindes, das in Danemariregelist, einen danischen Vater hat und
fur den Chile blo3 das Land seiner Mutter und Gite3e darstellt. Das Zuhause kann fur
den Sohn als Vertreter der zweiten Generation mibdnemark sefl. Doch nicht alleine
der Geburtsort ist entscheidend, auch das Verkakni den Sprachen manifestiert sich
anders fur die sogenannte zweite Generation. Wiedéhnlich seinen Eltern und zum
grofen Kummer des Vaters spricht der in Danemdbbrgme Asim ,ganske vist urdu, men
han udtrykte sig langt bedre pa dan$k(DI 253: ,sicherlich Urdu, aber er driickte sich bei
weitem besser auf Déanisch aus.”) Wenn es fir dieitewGeneration um eine Diffe-
renzierung in der Sprache geht, dann ist es eirisckhen der Standardsprache und der
Sprache der Vorstadt. Uberhaupt befinden sich dffef®nzen hier zwischen dem Zentrum

5 vgl. Khemiri, Jonas HasseBRt 6ga rott Stockholm: M&nPocket, 2004. Bakhtiari, Marjanihlla det vad
fan du vill Stockholm: Ordfront, 2005.

“® Larrain, Paulal morgen skal vi hjem. Mit liv som chilener i Damakopenhagen: Lindhardt og Ringhof,
2003. Im Folgenden wird dieses Werk g abgekirzt.

47 \gl. auch Eggen, Torgrintilal. Oslo: Gyldendal, (1995) 2000. Im Folgenden wiidsds Werk al$4
abgekirzt. Wahrend fir den Vatertkhdie Heimat immer noch in Pakistan ist oder zumihdgesubt er sie
dort gelassen zu haben (v#l.36), bedeutet Pakistan nicht wenigstens Ahnlidiieseine Tochter Naima
(vgl. H 47).

“8 Rashid, RushyDu lovede, vi skulle hjem Kopenhagen: People's Press, 2006. Im Folgendehdigses
Werk alsDI abgekiirzt.

17



und der Peripherie einer und derselben Sprach-Kuliwdhrend fur die Texte der
Migrantenliteratur verschiedene Kulturen aufeinantallen?

Aus der Beschaftigung mit den Texten des Korpusleeg sich vier Ahnlichkeiten, deren
Diskussion zu einer systematischen und nachvolzien literaturwissenschaftlichen
Ergebnisfindung fiihren soll. Die Ahnlichkeiten déigrantenliteratur sind:

1) Das Wesen der Grenze und die Prozesse, die an dere@Gze stattfinden Der Weg
vom Auswanderungs- ins Einwanderungsland verl8oét derritoriale Grenzen, manchmal
spektakuldr und manchmal unspektakular, manchnsalraoklich thematisiert und manch-
mal am Rande erwahnt, doch immer sind sie aussytbegnd fur diese Literatur. Nicht nur
werden in Texten der Migrantenliteratur territogigbrenziberschreitungen vorausgesetzt,
verschiedene Grenzen sind auf formalen, strukemelind inhaltlichen Ebenen festzu-
stellen. Die Texte zeigen wie und in welcher Foriesd ausgelost werden und nehmen
Stellung zu ihnen. Diese Grenzen werden unter desi dachsten Ahnlichkeiten
zusammengefasst. So erweist sich die Grenze alsEdjenart der Migrantenliteratur
schlechthin;

2) Die Sprache bzw. die SpracherDie erste Grenze, die sich schon mit der odeakdin
Anschluss an die Uberschreitung territorialer Gesnabzeichnet, ist die Sprache des
Einwanderungslandes. Uberlegungen zur Spraoldedie Thematisierung der Probleme und
Moglichkeiten, die mit dem Ubertritt von einem Sgilteaum in einen anderen verbunden
sind — dabei zahlen Spracherwerb, die Rolle det- Ered der Zweitsprache, Reflexionen
bezuglich Mehrsprachigkeit, ,Muttersprache”, Sche#i in einer neuen Sprache,
Sprachvergleich, und der Konstruktion von eigenpma&raumen — gehdren zu diesem
Themenkomplex. Oft wird Sprache im selben Kontektder Identitat thematisiert, denn
Sprache und Identitat kann man nicht immer trennen;

3) Die Identitat: Die Identitdtsthematik ist sehr komplex und ebdsfaéntral, fir einige
Forscher gilt sie sogar als die zentrale Ahnlichkieir Migrantenliteratdf. Anhand ihrer
Analyse sind auf dieser Ebene Ausgrenzungsmechanishwelche die Figuren von ihrer
Umgebung absondert — und Einschreibungsmechanismenelche die Figuren in
minderheitliche Gruppen einschreibt und sogar epréativ fir sie sprechen lasst —
besonders sichtbar. Diese geschehen entweder tiewctitatszuordnung vonseiten anderer
oder als eigene ldentitatszuordnung, die auch asl&vholung ersterer zu lesen ist. Es geht
hier an erster Stelle um die Identitat als eineirB#ithkeit, die vom Migranten in
besonderer Weise und auch in besonderem Grad hadligesd eingefordert wird;

4) Wichtige Ereignisse finden statt, wealturen aufeinander prallen: In der Migration
trifft der Migrant eine fur ihn als neue Kultur amemengefasste Kultur. Er lernt sie kennen
und wahrenddessen ist er versucht, Vergleiche zarmehmen. Eine solche Erfahrung

9 vgl. zu dieser Differenzierung zwischen den beidBext-Familien auch Behschnitt und Mohnike,
.Interkulturelle Authentizitat?“ Die Autoren untershen schwedischsprachige Texte.

% Um nur einen Beispiel zu nennen: Thaser bist du hier in dieser stadt

18



verandert den Migranten, so dass im Falle einekkdh, sei sie fur kiirzere oder langere
Zeit, ein erneutes Kulturtreffen stattfindet. Aufea dieser rdumlichen Stationen finden
Uberlegungen und Revisionen statt. So wird namk#imat als Terminus aus seiner
Selbstverstandlichkeit geldst und seine Bedeutetegiviert. Es geht also diesmal um die
Heimat, die in diesen Texten in verschiedenen Wegesucht und verloren, eingefordert
und hergestellt wird.

Die vier Ahnlichkeiten sind nie in ,reiner* Form zteffen. Nicht nur beleuchten die
drei letzten Punkte den ersten Punkt, also die #théne und Prozesse an der Grenze,
zwischen ihnen gibt es Interferenzen, ergo sindngiat scharf voneinander zu trennen.
Beispielsweise kann sich das Treffen der Kultunes @&m Bewusstsein einer Oppositions-
konstruktion zwischen der Vorstellung einer homagemationalen Identitat und der
Auffassung einer gemischten oder alteritaren |d&neirgeben.

Diese Ahnlichkeiten herauszuarbeiten, ist besonatstig, wenn es darum geht, zu
zeigen, wo sich die Gruppe der Texte, die zur Mitgaliteratur gehoren, im literarischen
System positioniert, und zu erkennen in welche Riatp sie sich bewegt. Diesem Punkt
werde ich ein eigenes Kapitel widmen, das zeiged,vdass die Migrantenliteratur inner-
halb des literarischen Systems eine ahnliche gtensihreitende Bewegung von der
Peripherie ins Zentrum vollzieht, wie sie auch nmadb der Texte flr die Migrantenfiguren
zu vermerken ist. Kulturelle Errungenschaften eish ja eher aus Gruppen als aus
individuellen Einheitet, und Gruppen / Familien werden von Gemeinsamkeitarkiert.
Diese vier Ahnlichkeiten waren wahrscheinlich duesidere mehr oder weniger auffallige
Ahnlichkeiten erweiterbar, doch es geht hier nioht die Vollstandligkeit, sondern vor
allem um die Phanomene — die sowohl auf der Ebeséidcoursals auch auf der Ebene
der histoire auftreten —, die am engsten an das Thema der Nigrageknupft sind.
Verschiedene Themenschwerpunkte der Migrantertiiteraurden bislang beleuchtet und
einzeln diskutiert. Einige der hier erwahnten Abhnkeiten gehtéren zu den bislang
behandelten Determinanten der Migrantenliter&tuhuch andere ,thematische Muster*
fanden Aufmerksamkeit, und wieder neue konnten rueekannt werden. Doch — wie
schon erwahnt — das Ziel dieser Untersuchung d$ttngo viele Ahnlichkeiten wie moglich
zu finden. Es geht darum, diese heterogene Literatu begreifen, und dabei ,das
Gemeinsame in diesen Texten zu sehen”, um der Wgmateratur sowohl als Ausdruck
moderner gesellschaftlichen Entwicklungen als alsmeuer literarischer Form gerecht zu
werden. Die Besonderheit dieser vier Ahnlichkeivesteht darin, dass sie alle vier Mecha-
nismen der Grenzziehung und Grenziuberschreitungubleten und dass sie durch ihre
Interferenzen und Offnungen andere potenzielle iEhkkiten mit einbeziehen kénnten und

*Lvgl. Even-Zohar, ,Factors and Dependencies in@aft

%2 Vgl. Wendelius, Den dubbla identiteten Bavar, Mansour, Aspekte der deutschsprachigen
Migrationsliteratur: die Darstellung der Einheimisen bei Alev Tekinay und Rafik Schamitnchen:
ludicium, 2004; Susaneljeue Heimat Schweden: Cordelia Edvardsons und Hilthoms Autobiographik
zur ShoahThore,wer bist du hier in dieser stad¥lilsson, ,Litteratur, etnicitet och forestallnieg".
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auf das holistische Bild der Migrantenliteratur &amilie und Gruppe abzielen. Einen
solchen Anspruch fiir die Ergebnisfindung wird edolaus der stadndigen Beriicksichtigung
aller Texte, die in der kommentierten Bibliograpaiggezahlt sind.

20



3 Zum Verlauf der Arbeit

Die Struktur der vorliegenden Arbeit wird von deir fdie vorliegende Arbeit heraus-
gearbeiteten vier Ahnlichkeiten der Migrantenlitarabestimmt. Nach dieser Einfiihrung
folgt in einem nachsten Schritt die ausfuhrlicheskdission zu den Ahnlichkeiten. Dabei
weist der erste Teil jedes Kapitels auf die Heterome innerhalb der Harmonie hin: die
Komplexitat der Grenzen, der Sprachproblematik, Identitatsentwirfe und dem Treffen
der Kulturen mit dem Fokus auf die Bedeutung dentaéen. Jeder der Ahnlichkeiten wird
zuerst gesondert ein allgemeines Kapitel gewidmet.

Der Analyseteil beginnt mit der Ahnlichkeit, die wlie Grenze kreist. Nach theore-
tischen und das Textkorpus zusammenfassenden Bemngen zur territorialen Grenze —
indem die Wirkung auf die folgenden Ahnlichkeitenht aus den Augen verloren wird und
zugleich die Interferenz der Ahnlichkeiten betoritdw- folgt die Analyse des ersten Teils
des norwegischsprachigen Romdnsin tid (Seinerzejt von Michael Kotipek. Es wird
gezeigt, wie die territorialen Grenzen in diesemmRn von der grenziberschreitenden
Figur wahrgenommen werden und was sie auslosen.

In einem néchsten Abschnitt folgt die Diskussion2prache, ein aufl3erst komplexer
Fokus in der Migrantenliteratur, die, wie die Grerauch, zeigen wird, warum die Literatur
Uber Migranten der ersten Generation von derjengg@nzweiten Generation unbedingt
getrennt werden soll. Um diese zweite Ahnlichkait werdeutlichen, werden einzelne
danischsprachigen Novellen aus Adil Erdems NovedemmlungFremmedord(Fremd-
wort) analysiert.

Zur ldentitdt bzw. zum Zusammenspiel von Identiétl Sprache in der Migration
folgen den allgemeinen Betrachtungen zu personlicine kollektiver Identitat die Ana-
lysen zweier Gedichte in danischer Sprache vomaaiatz. Damit wird auch die Gattung
Lyrik berticksichtigt, eine Gattung, die, obwohl &ksxt zur Migration gut vertreten, bislang
sehr vernachlassigt wurde. Es handelt sich von gdobesgag” (,Morgenbesuch®*) und ,En
kalv med to hoveder” (,Ein Kalb mit zwei Képfen“uaMin moders datte{Die Tochter
meiner Muttey.

Die vierte Ahnlichkeit, die sich um die Diskussiaar Heimat konkretisiert, wird
anhand des schwedischsprachigen Ronierama utomlanddm Ausland zu Haujevon
Gabriela Melinescu besprochen.

Im dritten Schritt folgen Betrachtungen zur Intgttelitdt und zum
autobiographischen Schreiben, zwei Aspekte, digli@ser Arbeit wegen ihres haufigen
Auftretens in den Texten von Migration nicht fehtlirfen. Diese gehéren nicht zu den vier
Ahnlichkeiten der Migrantenliteratur: Wahrend diatertextualitat die Analyse der vier
thematischen Ahnlichkeiten unterstitzt, bilden aigobiographischen Schreibformen eine
sogenannte Untergruppe der Migrantenliteratur uekuzhten erneut das vielschichtige
Innenleben der Familie der Migrantenliteratur. Ziesém letzten Punkt zur autobio-
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graphischen Schreibweisen bietet sich ein ExkursKategorie ,Migrantenschriftsteller”
an.

Um die Uberschneidungen der vier Ahnlichkeiten ihatb eines und desselben
Werkes zu zeigen und um die immer wieder auftretendariationen dieser Ahnlichkeiten
innerhalb der Migrantenliteratur zu beleuchten, deer zwei schwedischsprachige Texte
von Theodor Kallifatides analysiert, und zwar hdhéds sich voruUtlanningar (Auslander
und vonEtt nytt land utanfor mitt fonsteiEin neues Land drauf3en vor meinem Fenster
Zudem sind die beiden Texte besonders geeignetBalspiel fur die auf autobio-
graphischem Material stiitzende, umfangreiche Unipge der Migrantenliteratur.

Der nachste Teil biindelt erneut die Ahnlichkeiten Bligrantenliteratur, diesmal in
einer Textanalyse von Kirsten Thorups danischspgach Theaterstick ,Talkshow" mit
dem Ziel das verhangnisvolle Verhéltnis von Migeatiteratur und Migrantenschriftsteller
zu lockern. Gleichzeitig versteht sich diese Analyds Erganzung zur vorhergehenden
Analysen zu den Werken Theodor Kallifatides'.

Im letzten Teil werden die Ergebnisse der Analyaehder Ebene der literarischen
Texten zusammengefasst, um danach auf die Proegsgeehen, die dazu geflhrt haben,
dass es die Migrantenliteratur als solche gibt, disn Dynamik der Migrantenliteratur
innerhalb des literarischen Systems zu zeigen unddie herausgearbeiteten Gemein-
samkeiten in einer holistischen Vorgehensweise HNBgrantenliteratur als Modell
zusammenzukniipfen. Meine Studie endet mit einemnkemtierten Uberblick ber das
gesamte Textkorpus.
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Die Diskussion der vier ,Ahnlichkeiten®

1 Das Wesen der Grenze

Der Zweite Weltkrieg markiert eine wichtige Schweih der Geschichte der Menschheit,
auf ganz besondere Weise in der europaischen, asmdidnt nur durch die Monstrositat des
Krieges an sich, sondern auch durch seine weltderade Kraft. Die Anderungen, die
dieser Krieg bewirkt hat, sind bis heute in den itmghen, soziologischen und
wirtschaftlichen Systemen zahlreicher Lander ureht&nverbunde zu erkennen: ,Eiserne
Vorhéange®, Mauern, Organisationen und Pakte sinégeider bedeutendsten Wirkungen,
welche das Welthild verandern. Diese Prozesse halien gro3e Gemeinsamkeit: Sie
fungieren wie Grenzen, d. h. sie trennen den Ositblon Westblock, sie zerteilen Lander,
sie schlie3en ein und gleichzeitig aus. lhrersgiisgen diese Grenzen wiederum Bewe-
gungen in Gang. So werden Grenzen sichtbar gemsiehtyverden bestatigt, sie werden
uberschritten oder lassen andere Grenzen entstEhesolcher Prozess an der Grenze ist
die Transmigration, d. h. die Uberschreitung eimdgr mehrerer horizontalen Grenzen, die
territorial die Nationalstaaten markieren. Der 8w der Transmigration ist kein neuer.
Was ihn von anderen Vdélkerwanderungen in der Gebthiunterscheidet, sind gerade
diese auslosenden historischen Ereignisse wie diehmmer schnelleren und leichter
zuganglichen Beférderungsmittel. Die neuen Trartspond Kommunikationsmittel, zu
denen immer mehr Menschen Zugang haben, pragerrabwetiten Halfte des 20. Jahr-
hunderts den Umfang, die Geschwindigkeit und dieitd&Vdieses Prozesses. Auch die
Literatur bleibt von diesen Anderungen innerhalls deziookonomischen Systems nicht
unbertihrt. Neue Schreibweisen entstehen, neuarlgehe Modelle, so beispielsweise das
Modell der Migrantenliteratur.

Es ist eine der Funktionen der Migrantenliteratayf die Komplexitat der
horizontalen, territorialen Grenzen hinzuweisen umd zeigen, wie diese Formen von
Grenzen weitere vertikale, wertende Grenzen henfemr Dies geschieht beispielsweise in
Rushy Rashids Romabu lovede, vi skule hjem (Du hast versprochen, dass wir nach
Hause gehen ,.vgl. 109). Wenrder Pakistaner Mohsin nach der Ankunft in Danemark
seinem Freund Kaleem rat, fur die Mitgift zu spatamit er danach eine déanische Frau fur
ihn als Stellvertreter des Vaters freit, sind teldigh territoriale Grenzen Uberschritten
worden, doch leben die beiden Manner noch in deistamischen Denkweise. Diese beiden
Grenzganger haben noch einen langen Weg des Bamwgaiihd der Uberschreitungen vor
sich. In den Texten zur Migration geschieht eingseine ereignishafte territoriale
Grenzuberschreitung, zugleich aber auch eine figetee Verarbeitung der Beschéaftigung
mit den territorialen Grenzen, also eideersetzung, die ebenfalls eine Migration ist und
einen Greniberschreitungsprozess beschreibt. Zudem befindetdieeiMigrantenliteratur
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nicht nur ,in einem Grenzraum zu den Nationalk@hir®>, wo sie die Existenz von Natio-
nalliteraturen in Frage stellt, Migrantenliteratist die Grenzliteratur schlechtfifn Hier
fungieren Grenzen als Ausldser, sie werden von Bewgen lber sie gestdrt und sie
bringen die Handlung zum H6hepunkt.

In diesem Kapitel werden zuerst anhand der litechen Texte, in denen sie
thematisiert werden, Rolle und Formen der ter@tlen Grenzen besprochen. Danach folgt
ein literaturtheoretischer Uberblick tiber die fugime Untersuchung relevantesten Texte zu
dieser Thematik. Die aus diesem Abschnitt entnonenierminologie stellt die Grundlage
dar fur die anschlieende Diskussion anhand einsgeavdhlten Texts der Migranten-
literatur.

1 Die vier Formen von territorialen Grenziberschrei  tungen

Die chronologisch erste Form von Grenziiberschrgifom Migrationsprozess findet vom
Auswanderungsland zum Einwanderungsland statt. deftdgt des Ofteren die Bewegung
Uber die Grenze mit dem Zweck eines kurzen BesuechsAuswanderungsland, also
begleitet von einem temporalen Bewusstsein. Diesedgung kann beliebig wiederholt
werden, und beschreibt eine Grenzuberschreitung vBmwanderungsland zum
Auswanderungsland. Doch kann diese Bewegung di@riinglichen Positionen des
Auswanderungs- und des Einwanderungslandes auf simgektiven Ebene in Frage
stellen, kann aber auch eine endgiltige Heimkehenean Ulysses erinnernderstos
darstellen. In diesem Fall spricht man von einemReation. Es sind also jeweils zwei terri-
toriale Grenzlberschreitungen in jeder der beidehtBngen festzustellen: Das ergibt vier
Formen von Transgressionen, die zwar einiges gesamirhaben, gleichzeitig jedoch auch
sehr unterschiedlich sind. In einigen Werken zugnsliion kommen alle diese Formen vor,

*3 Amodeo, Die Heimat hei3t Babyl¢n70.

% Den Begriff ,Literatur der Grenzen“ verwendet ardien Dieter Lamping, um damit eine Literatur zu
bezeichnen, die von Grenzen handelt. Diese Literatisse laut Lamping nicht aus Grenzregionen stamme
sie ist eine politische Literatur, welche sich den territorialen Grenzen, die sich auch zwischahufen und
Sprachen befinden, auseinandersetzt. Die Literalier,mit dem Fall der Mauer entstanden ist undeties
thematisiert, ist fir Lamping ein Beispiel fir eingeratur der Grenze. Vgl. Lamping, Dietétber Grenzen-
Eine literarische TopographieGottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 2001. Immaeolamodeo, Heidrun
Horner und Christiane Kiemle verwenden den Begtifferatur ohne Grenzen®, um eine Literatur vertass
von Migranten oder von Kindern der Migranten zu draren. Doch sogar eine Formulierung wie ,ohne
Grenzen® geht ja gerade von dagewesenen Grenzerydntuell inzwischen Uberschritten worden sinachA
der Untertitel interkulturelle Gegenwartsliterdtuspielt auf eine aktuelle Wechselbeziehung zwische
Kulturen an, auf die Relation zwischen verschiedeaéso abgegrenzten Kulturen, die nun zusammeitanbe
(sollten). Vgl. Amodeo, Immacolata, Horner, Heidrund Kiemle, Christiane, Hgd.jteratur ohne Grenzen:
interkulturelle Gegenwartsliteratur in Deutschlarortrats und PositiongrSulzbach: Taunus, 2009.

%5 Mit ,Migrationsprozess“ meine ich nicht nur died2esse, die an den territorialen Grenzen passieren,
sondern ich betrachte die gesamte Erfahrung deratiém als Prozess Uber die verschiedensten Gredeen
Konsequenzen fur die Identitat des Migranten mih dbirgt. Theodor Kallifatides schreibt Den dubbla
langtan ,invandringen &r en process, en livslang procédsthwandern ist ein Prozess, ein lebenslanglicher
Prozess") Kallifatides, Theodomen dubbla langtan Stockholm: Almqgvist & Wiksell, 1994. 55. Im
Folgenden wird dieses Werk dsll abgekiirzt.
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in anderen wiederum wird nur die eine oder die emé®rm thematisiert bzw. angedeutet.
Ich werde weiter auf alle vier Grenziberschreitumgpeihrer chronologischen Reihenfolge
eingehen.

Die erste Form von territorialer Grenzuberschragterfolgt von der Heimat in ein
neues Land. In der Regel begibt sich der Protagomislie Migration, als Exilant, als
Fllichtling, aus familiaren Griinden oder in der Hafig auf bessere Arbeitsbedingungen.
Tom beispielsweise, der Protagonist in Michael ifeks Romanr sin tid®® (Seinerzejt,
verlasst in einer einsamen Flucht seine Heimat ddubslowakei, um in Freiheit leben zu
kénnen. In Fateme Behros’ RomB&ngarnas kot’ (Chor der Gefangen@nreist Shabtab
ebenfalls alleine nach Schweden zu ihrem noch fezmdann. An anderen Stellen wird
diese Bewegung in Begleitung von anderen Figurdlzagen. Es entstehen Transgressi-
onsallianzen, die entweder auf emotionalen — wignBeschaften und Familien — oder auf
pragmatischen Grundlagen — wie gemeinsame Interasseé ahnliche Ziele — fulRen. In
Rubén Palmas RomaBrevet til DanmarR® (Brief nach Danemaik verlasst Rubén
Lateinamerika in Begleitung seiner Freundin NorasMotiv wiederholt sich in den
Erzahlungen ,Jar?® und ,Edgardo og Teresa“ (,Edgardo und Tere¥a‘Ganze Familien
brechen in die Fremde auf, und zwar entweder aiammef! oder nach und nah In
Rushy Rashids Romddl verlasst eine ganze Gruppe junger Manner die fzaksche Stadt
Sialkot, um in GrolR3britannien zu arbeiten, ihre monatelamgase fihrt sie jedoch
letztendlich nach Danemark. Interessanterweiseebest gar keine der hier angefuhrten
Allianzen auf Dauer. Die gemeinsame Erfahrung wadhrder Uberschreitung bindet die
Gruppen, solange der Prozess andauert, halt sienadig notwendigerweise langfristig
zusammen, wie es in den oben aufgefuhrten Beispdde Fall ist. Die geographische Ferne
zwischen Auswanderungs- und Einwanderungsland kaden Texten sehr stark variieren:
Wahrend die Erzahlerfigur iRorteellinger til Abrani® (Erzahlungen an Abrajnvon Polen
nach Danemark kommt, legen andere Migranten weit@ugere Strecken zurtick. In der
Erzahlung ,Adam og Shah¥(,Adam und Shaha*) beispielsweise fiihrt der Weg @hile
nach Danemark, die Hauptfigur dkl verlasst den Iran, um in Norwegen zu leben. Dabei
wird der Ortswechsel mit Hilfe von unterschiedlinhBeférderungsmitteln vorgenommen:
In U fahrt man Zug, irSTAuto, in DI werden unterschiedliche Fahrzeuge verwendet,und i

*6vgl. Koniipek, Michael] sin tid. Oslo: Aschehoug, 1993. Im Folgenden wird diesesk/dlsSTabgekiirzt.

" vgl. Behros, Fatemes&ngarnas kér Stockholm: Natur och kultur, 2001. Im Folgendeindvdieses Werk
alsFk abgekdrzt.

8 \V/gl. Palma, RubérBrevet til DanmarkKopenhagen: Hjulet, 1990.

¥ vgl. ,Jan“ in Palma, Rubényigder med Danmarkkopenhagen: Hjulet, 1993. Im Folgenden wird diese
Werk alsMD abgekiirzt.

%9vgl. ,Edgardo og Teresa“ in Palmra lufthavn til lufthavn

®Lvgl. Larrain,| morgen skal vi hjem

62y/gl. Bandehy,Jeg kommer fra Iran

%3 vgl. Katz, JaninaFortzellinger til Abram Kopenhagen: Vindrose, 2001.
% vgl. ,Adam og Shaha, in Palm&ra lufthavn til lufthavn
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Fateme Behrog=k nimmt Shabtab das Flugzeug. Vom Vehikel abhangsgadfen sich die
Dauer der Reise und die Zeit, in der man sich hméri Bedeutung auseinandersetzt. So
erleben Figuren wie Tom iS5t oder die Erzahlerfigur irlJ die territoriale Grenziber-
schreitung intensiver, da sich mehr ereignet. Aeideits ist die kurze Reise mit dem
Flugzeug fir die Figur Shabtab sehr bedeutendydizieht schon hier eine Verwandlung,
die ihre Erwartungen, die sie an das Migrationslaedt, widerspiegelt. Auf der Flug-
zeugtoilette macht sich Shabtab zurecht, um sicldé$ Treffen mit dem neuen Leben in
Schweden vorzubereiten: Die Lippen und die Wangémakt sie sich, entsprechend der
Farbe der Lebenskraft, rot (viik 28f), was auf die spateren Ereignisse vorgreift.

Auch eine kurze Grenzilberschreitung vermag klaeflest wie bedeutend dieses
erste Uberqueren einer Grenze zwischen zwei Landeruch wenn Shabtab von einer
Grol3stadt in die andere fliegt, keine DrahtzAundarmienmt und sich nicht mit der
Grenzpolizei konfrontiert sieht, ist sie sich detaxitaren Vertikalitat und der Macht der
Grenzen bewusst. Die erste Konfrontation mit deen@en zwischen Auswanderungs- und
Einwanderungsland ist nicht nur als Ausloser irdeaat, das Bewusstsein ihrer Existenz
und die Wahrnehmung dieser Grenzen sind fir dieséeTvon grof3er Bedeutung. Obwohl
die erste Grenziberschreitung die wichtigste istsié die Migration anfihrt und markiert,
setzen weitere Aktivitaten an der Grenze entscheiel®eflexionen in Gang.

Die nachste chronologische Bewegung entsprichemRegel einem kurzen Besuch
in der alten Heimat. Die bekannte Heimat allerdirdjs man erwartet, entpuppt sich bei
diesem Besuch oftmals als fremdes, verandertes.L8rtr oft werden solche Reisen
thematisiert, doch als Bewegung an sich spielemsienoch selten eine Rolle. Sie dienen
hauptséchlich als Ausloser fiir Uberlegungen tbeHtimat. Die Erwartungen — das Land
oder die Orte wieder zu finden, die man verlasssn-werden enttauscht. Das Land und
die Orte sind nicht mehr dieselben, weil Raume uder Wirkung der Zeit stehen, sie
andern sich. Zudem ist auch die Figur des Grenagangicht mehr die gleiche, die
Erfahrungen an einem anderen Ort haben sie veranBer dritter Faktor fur diese
Veranderung kann in den eigenen Empfindungen lie@eée Sehnslchte nach der alten
Heimat kénnen ebenso wie Misserfolge im Migratiangl dazu fihren, dass in die
Erinnerungen an die Heimat Ideale projiziert werdetie der Wirklichkeit nicht
entsprechen.

Paula Larraindmh beginnt mit einem Prolog, in dem sich die Erz&dhlauf einer
Flugreise nach Chile befindet, und endet mit eirgniiog, in dem sie sich auf dem Weg
zurtck nach Danemark befindet. limh ist die Bewegung an sich wichtig, was sich auch
durch die Struktur der Texte zeigt. Hier in dertl.wfeit weg von beiden Landern, befindet
sich der ideale Ort, um eine MigrationsgeschichexR passieren zu lassen. Uberhaupt
spielen in diesem Werk die Reisen nach und voneGile wichtige Rolle, und zwar nicht
nur in Form eines Aufenthaltes im Land, sondernhaut Form von transgressiven
Bewegungen, die Reflexionen verursachen. Der Ralureser retrospektiven Migrations-
geschichte ist durch eine Bewegung von Form zwei einer Bewegung von Form drei

26



gegeben, also von einer Uberschreitung zwecks éinemen Besuchs in dem Auswan-
derungslands und zurlick. Die wiederholten GrenZidbeeitungen in der Geschichte sind
fur die Hauptfigur entscheidend, denn sie ermogiicReflexionen Uber die Bedeutung von
Chile und Danemark, und zugleich ermoglichen sie die eigene Position zu begreifen.
Obwonhl sie als kleines Kind Chile verlassen hatt ges fiur sie auch ein Chile der
Vergangenheit. Es ist das Land, das ihre Elterlassen haben, ein Land, in das sie all ihre
Sehnstichte projiziert haben und es auch so ihreht&€o geschildert haben. Auch Jkl
kommt eine solche Bewegung vor. Schon bei der Aftkkennt die Hauptfigur das Fazit
ihrer Reise: ,Jeg var her, men jeg harte ikke &t.'h (Jkl 157: ,Ich war hier, aber ich
gehorte nicht hierher”). Dieses Beispiel zeigt, daée Reise notwendig ist, um Uber-
legungen zur eigenen Zugehdorigkeit auszulosen. igsed Erkenntnis zu erreichen, muss
eine solche Bewegung stattfinden, denn sie sagtewster Stelle etwas Uber die
Grenzgangerin aus: Die Protagonistin hat sich \dén und aus dieser modifizierten
Perspektive wird nun der Iran betrachtet.

Die Grenzuberschreitung an sich weckt die Erwamangdie am Ziel mit der
Realitat konfrontiert werden, und damit auch dierRting der ersten Grenziberschreitung
beleuchten. Zudem zeigt diese Bewegung, wie prodtisoh der Begriff ,Heimat* sein
kann.

Nun folgt dieser zweiten Bewegung eine dritte, inémzurick ins Migrationsland.
Entweder wird sie impliziert, wie idkl, oder ausdricklich erwéhnt, wie limh. Dabei sind
die Gefuhle, mit denen diese Bewegung verbundenast Bedeutung: Die Reise geschieht
schweren Herzens — wie fur Farahl$s—, oder die Figur ist erleichtert. In der Erzahlung
.Fra lufthavn til lufthavn“ aus der gleichnamigemzBhlsammlung von Rubén Palma wird
die zweite Bewegung implizit beschrieben, der Folstisdiesmal auf die dritte Form von
Bewegung gesetzt. Die Hauptfigur kehrt hier nacigdier Zeit in Santiago nach Danemark
zuriuck, eine Reise, die sich anfiihlt wie eine R&&g##tung Gegenwart. Symbolisch daflr
ist auch am Flughafen und im Flugzeug das TrefféremerjungenD&nin. Die Namen aus
der chilenischen Vergangenheit wie der Hector Atberurito Alfaros — einalter
Mitschiler aus Chile — bleiben Figuren der Vergangdt: Obwohl er Zuritos Name in den
Lautsprechern des Flughafens hort, gelingt es ilaltnihn zu treffen, die Vergangenheit
bleibt doch zurtick in Chile. Die provisorischen Réuder Flughafen und Flugzeuge in
dieser Erzahlung beschreiben einen Raum der Grerstilireitungen. Er ist weder in Ein-
noch im Auswanderungsland, er ist weder in der ¥eggnheit noch in der Gegenwart.
Samtliche Beforderungsmittel, die angesprochen arerdind also als Raume und nicht als
Linie aufzufassen — als ereignisreiche Raume zumkkaisierung jeglicher Grenziuber-
schreitung.
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Die vierte transgressive Bewegung, die anfang®rmkss flr Gastarbeiter eine
Rolle spielt, kommt in den Werken zur Migration ekelten vot>, und falls doch, befindet
sich der Fokus nicht auf der Bewegung selbst, sondbaer auf ihre Folgen. Nach dem
nostosins Heimatdorf fragen sich Yakub und Esma in Aglilems Novelle ,Fremmed
igen“ (,Wieder Fremde"), wieso ihnen friher wahrehet kurzen Besuchen in ihrem alten
Heimatdorf nicht aufgefallen ist, dass ihnen did3ed eigentlich fremd geworden ist, und
die Antwort geben sie sich selbst: ,Det var fordikun var pa ferie og skulle bo her i huset
I hgjst tre uger“fo 59: ,Es lag daran, dass wir hier nur Urlaub machten lhichstens drei
Wochen in diesem Haus hier wohnen sollten”). Wathréer kurzen Aufenthalte gelingt es
den beiden nicht, Gber die Veranderungen, die di&mf erreicht haben, und Uber die
eigene Identitatsverschiebung zu reflektierenw&ieen zu beschatftigt damit, diesen Ort mit
idealen Vorstellungen von Heimat zu besetzen. OiekiReise kann als eine Art Vorhaben
oder Wunsch bleiben, der unbewusst oder bewussiraregt wird. Dabei scheinen sich
Migrantenfiguren standig neue Ziele zu setzen, neliie Rickreise hinauszégern. Mohsin
aus DI beispielsweise bleibt nach eigener Aussage nuD&memark, um Geld flr
Reparaturen am Elternhaus sparen zu konnen, damsghrt er fir ein eigenes Haus.
Wenn dieses Ziel erreicht ist, missen die Kindeshnihre Ausbildung abschlieRen. Am
Ende kann sich Mohsin an sein Versprechen, das Reman auch den Titel gibt, nicht
mehr halten — seine Frau Malika, der er diesesprechen gab, stirbt. Die meisten Protago-
nisten in den Texten zur Migration erkennen dagegghmon frih, dass eine endglltige
Ruckkehr fir sie nicht mehr in Frage kommt.

Eine Mischung aus der zweiten und vierten Bewegexigtiert ebenfalls. In der
Erzahlung ,Karen“ aus der Erzahlsammluktpder med DanmafR (Treffen mit Déne-
mark) von Rubén Palma verlasst die Hauptfigur Rubéneéark und weild nicht, ob ,jeg
aldrig nogensinde vender tilbage i DanmarkT{ 91: ,ich jemals nach Danemark zurtick-
kehren werde"). Erst vor Ort wird ihm bewusst, ddese Reise keinemdstosnach Chile
war, wohl aber nach Danemark sein wird.

2 Raum vs. Ort

Jede Migrationsgeschichte beginnt mit territorial@renziberschreitungen. Sie werden
ausdrucklich oder implizit thematisiert, doch simdsimmer da. Sie nehmen unter-
schiedliche Formen an, sie verursachen mentaleeReind fiilhren zu einer Dialektik der
Migration. Bislang selbstverstandliche Positionregen werden wéahrend dieser trans-
gressiven Reisen und als Folge derer in Frage Ige®é ihrer innewohnenden Mobilitat

% Sehr pragnant wird diese Situation bei Theodolifétitles ausgedriickt: ,Mitt Ithaka finns kvar, meet
vantar inte p& mig. Jag tanker inte géra den régaviein Ithaka gibt es immer noch, aber es wartieht auf
mich. Ich denke nicht dariiber nach, diese Reisenternehmen.”) Kallifatides, Theoddgft nytt land utanfor
mitt fonster Stockholm: Albert Bonniers Forlag, (2001) 200B41Im Folgenden wird dieses Werk als
NL abgekirzt.

% vgl. PalmaMgder med Danmark
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dienen die Grenziuberschreitungen dazu, verandegtedn zu zeigen, sie machen Raume
nebeneinander vergleichbar und betonen die Existemz Grenzen. Also setzt der

Untersuchungsfokus auf die Grenzluberschreitungeskudsionen voraus uber grenzuber-
schreitende Figuren, das Wesen der Grenze, Rauree verlassen und erreicht werden —,
Positionierung und deren Zusammenspiel.

Die Akteure der Grenzuberschreitung sind die Migganum die letztendlich die
gesamte Untersuchung kreist. Sie bestimmen die Bedg der Raume, die sie benutzen.
Doch Raume behalten auch eine von ihnen unabhamgdeutung, die entweder mit der
eigenen harmoniert oder davon abweicht. So emgfidée Erzéhlerin in Fatuma Alis
,Hvor kommer du fra?“ Min vej til Danmarf¥ (,Woher kommst du?*“: Mein Weg nach
Déanemarl ihre Ausgangsposition in zwei Kulturen — in dangschen und der somalischen
—, und dennoch muss sie sich in Danemark oft nriirdeTitel des Romans gestellte Frage
konfrontieren. Aus diesem Grund werden in der egénden Studie zwei Begriffe
verwendet, welche diesen Unterschied abfangennsoldann, wenn die Diskussion um
topologische Fragen kreist und Raume mit der stibgk Bedeutung verwendet werden,
d. h. wenn der Migrant ihnen eine fur sich gult@ealitat erteilt, wird der Terminus ,Ort*
verwendet. Wenn keine Differenzierungen nétig siumdl wenn der Begriff die Meinung
einer Allgemeinheit spiegelt, das heil3t eine allgem® und allgemengtiltige Bedeutung hat,
wird der Begriff ,Raum* verwendet.

Nun stellt sich die Frage Uber das Wesen der Grefrenzen werden im
Migrationsprozess Uberschritten und dabei als solobstétigt, sie sind meist schwer-
wiegende Hindernisse, kontrollierend und angehliciberwindbar. Und doch sind gerade
die Hauptfiguren in diesen Werken im Stande, siéilzerqueren. Um ihre Eigenart in der
Migrantenliteratur zu beleuchten, werde ich literaissenschaftliche Auseinander-
setzungen mit dem Thema ,Grenze" hinzuziehen, ifielilese Untersuchung von Relevanz
sind.

3 ,Die Grenzen“ in der Literatur- und Kulturwissens chaft

Wie schon bemerkt, setzen territoriale Grenzen en Mligrantenliteratur andere, neue
Grenzen. Diese Implikation verlangt, dass in ddgegbden Besprechung metaphorische
Grenzen mitbericksichtigt werden.

Wahrend einige der hier untersuchten Texte teral®iGrenzen als Trennlinien oder
Trennpunkte betrachten — wie bei Janina KatMinliv med syfilute?® (Mein Leben mit

7 vgl. Ali, Fatuma, Hvor kommer du fra2 min vej til Danmark Kopenhagen: Munksgaard / Rosinante,
1996. 109. Im Folgenden wird dieses Werkiler abgekirzt.

® Katz, JaninaMit liv med syfiluter Kopenhagen: Vindrose, 2000. Im Folgenden wircseeWerk aldvis
abgekirzt. In diesem Kinderbuch konkretisiert saib territoriale Grenze in Form eines schwedischen
Zollbeamten, also ist sie auch eine vertikale, tallirende Linie. Eine solche Grenze beschreilshaDatalin
Dorian Florescu inWunderzeit.Diesmal ist es der rumanische Offizier Moldovanr dee Grenzkontrolle
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Syfiluter) — verdeutlichen andere ihre Eigenschaft als trassgwver Raum, in dem Trans-
ferprozesse stattfinden — wie 8. Fur die jeweilige Textgruppe ist eine unterschobe
Betrachtungsweise erforderlich, die passende Tedogre daflr liefern die Literatur- und
die Kulturwissenschaft. Hier wird die markierte Gze als fassbares Grenzgebiet, das ein
konkretes schmales Territorium voraussétals Regiof® oder aber doch nur als imaginare
Linie verstanden. Grenzziehungen essentialisierder dassen Grenzmodelle entstehen,
welche die Grenzen breiter darstellen, sie als s-@fteren auch transgressive — Raume
auffassen. Die entstandenen Teile werden von denZsrin einem strukturalistischen
Verstandnis gewertet, die Grenze macht auf Relatiamufmerksam. Wesentlich ist dabei,
dass die verschiedenen Formen von Grenzen staadigharkiert, verschoben, verletzt oder
legitimiert werden und dass sie im Zeitalter deolsalisierung keineswegs verschwinden.
Im Gegenteil, wie Markus Schroer bemerkt, ,Glokbahsng fuhrt zu einer neuen
Aufteilung der Raume bzw. zum Aufbau neuer Raumemaien Grenzer¥ und diese
Tendenzen zeigen sich auch in literarischen Texten.

Fur die Beschreibung der vier vorgestellten Gréezschreitungen, des Wesens der
Grenzen, der Teilraume und der sich im Zuge diPsezesse verandernden Figuren werde
ich unterstutzend auf die Terminologie Jurij M. i@ins zuriickgreifen. Zur Herausarbei-
tung der Folgen, im Sinne von territorialen Grerea8bhreitungen ausgeloste Grenzen, die
sich besonders in den nachsten drei ,Ahnlichkeiteréderschlagen, kommt mir das
Verstandnis von Grenzen aus einem spateren Werkdrat entgegen. Besonders geeignet
fur meine Untersuchung ist Lotmans PerspektivedaiiGrenzen, weil dabei das Potenzial
des entstanden peripheren Raum betont wird. Diesgife werden des Weiteren fur und
im migrantenliterarischen Kontext erlautert.

4 Grenze und Grenziberschreitung bei Jurij M. Lotma n

Ein Hauptgleis in der literarischen Grenztheoria der jingsten Forschung vermehrt unter
,border studies* fallend — markiert Jurij M. Lotnmiie Struktur literarischer Text&
Dieser strukturalistische Ansatz ist voller Potah#iir meine Untersuchung, denn, wie
Andrea Taubenbéck bemerkt — sich ebenfalls auf edieg/erk beziehend —: ,Die
Eigenheiten der zeitgendssischen Literatur [sind]vor der Folie eines klaren Modells zu

Ubernimmt und somit die Horizontalitat der Grenzehain die Vertikale ausstreckt. Vgl. Florescu, diat
Florian,WunderzeitMiinchen & Zirich: Pendo, (2001) 2005. 273-283.

9 vgl. Clifford, James, ,DiasporasGultural Anthropology9, Nr. 3 (1994).

0 vgl. Biemann, Ursula, ,Performing the Border: Orer@er, Transnational Bodies, and Technology®,
Globalization on the Line: Gender, Nation, and Gapat U.S. Border$2001).

" Schroer, Markus, ,,Bringing space back in“ — Zuel®&anz des Raums als soziologischer Kategorie,* in
Spatial Turn: Das Raumparadigma in den Kultur- uBdzialwissenschaftetdg. Jérg Déring und Tristan
Thielmann. Bielefeld: transcript, 2008. 132.

2 Lotman, Jurij M.,Die Struktur literarischer TexteAus dem Russischen von Rolf-Dietrich Keil. Miinche
Wilhelm Fink, (1972) 1993. Im Folgenden wird die¥gerk alsSIT abgekuirzt
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erkennen®. Ein solches Modell ist in J.M. Lotmans Untersuniudes kiinstlerischen
Raums zu finden.

J.M. Lotman erkennt in der Grenze — die mehr alsbamdschaft oder Hintergrund
ist — das wichtigste topologische Merkmal desditieschen Raumes. Die Grenze ist das, was
.den Raum in zwei disjunktive TeilrAume" spalteeneén Bedeutungen zugewiesen werden.
Diese Grenze kann vertikal oder horizontal verlaufied dabei den Raum in ,oben* und
Lunten® oder ,links“ und ,rechts” aufteilen (vgbIT 327). Fur die Migrantenliteratur fallen
die beiden Achsen ineinander, um den Unterschiedchaen ,links* und ,rechts* bzw.
.drauf3en” und ,drinnen“ von der Grenze zugleich diskannt®, ,vertraut* und ,fremd",
Lunbekannt* zu markieren. Aus den rdumlichen Nacbdtizaften entspringen Wertungen,
welche die vertikale Achse konstruieren, auf deibestimmen ist, welche Seite ,besser”
oder ,sicherer” ist. Hier positionieren sich auch Migrationsgriinde, die zur Konstruktion
der vertikalen Achse beitragen. So ist beispielsevalie Hauptfigur in Rubén Palmas
ErzahlsammlungD wegen der politischen Lage in Chile verfuhrt, Kaste zwischen
Chile und Danemark zu konstruieren, in denen Danerals Chance beschrieben wird.
Diese Anfangsgrinde weiten sich auf andere Lebeesihe aus: Freundschaften, Feste
oder Aberglaube in Chile und Danemark werden vengi. Des Ofteren zeigt sich dabei
eine — durchaus wertende — Binaritat in Form voier,hund ,dort“. Als Ergdnzung zum
Lotmanschen Modell muss im Kontext der Migrantemitur auch die wandelnde
Positionierung der Figuren bericksichtigt werdenVar der Migration bedeutet ,hier =
.bekannt* und ,dort* = ,fremd". 2) Anders als beiotman beschrieben, heil3t es nach der
ersten Grenziberschreitung in die Migration ,hier,unbekannt* und ,dort“= ,bekannt",
denn anders als bei dem Reisenden andert sich Mgrnanten der Standort und damit die
Perspektive. 3) Unter der Wirkung der Z&itbesonders nach der dritten Grenziiber-
schreitung zuriick ins Migrationsland wandelt sietigch diese Assoziation in die erwartete
Lhier* bzw. ,bekannt®, dabei wird ,dort“ zu ,immerweniger bekannt’, ja sogar
.pbefremdend®. Doch dieses ,bekannt” und ,hier” istht mehr das ,bekannt* und ,hier”
aus der Ausgangsituation. Der Protagonist in ,Katahrt fir ein Jahr nach Chile zurick,
doch ,[a]t det var dette sted jeg havde boet, ifdg blev nitten, kunne jeg sommetider

® Taubenbock, Andredie binare Raumstruktur in der Gothic novel: 180. JahrhundertMinchen: Fink,
2002. 28, Anm. 9. Dass dieses Modell keineswegaltetrist und immer noch veréanderbar und anwenibar
beweisen auch Kaiser, Elk&Vissen und Erzéhlen bei Zola. Wirklichkeitsmodellig in den Rougon-
Macquart Tibingen: Gunter Narr, 1990 und Mahler, Andregsomédie, Karneval, Gedachtnis: Zur
frihneuzeitlichen Aufhebung des Karnevalesken in Benson®artholmew Faif, Poetica. Zeitschrift fur
Sprach- und Literaturwissensch&f, Nr. 1/2 (1993).

" Der Faktor Zeit wurde i8IT nicht ausreichend beriicksichtigt. Das wird sictojgdinUniverse of the Mind
andern, wo Lotman schreibt: ,Plot is a syntagmatiacept and consequently involves the experienoing
time." Lotman, Jurij M. ,Universe of the Mind: A Semiotic Theory of Cultud&s dem Russischen von Ann
Shukman. Bloomington, Indianapolis: Indiana Uniugrd®ress, (1990) 2000. 151. Dieses Werk wird im
Folgenden aldJM abgekirzt. Schon in Lotman, Jurij M., ,The Origifi Plot in the Light of Typology*,
Poetics Todayl (1979) wird der Aspekt Zeit als Dauer bericksith In Even-Zohar, Itamar, ,Polysystem
Theory", Poetics Todayl (1979) beschreibt der Komparatist Iltamar Evehateein semiotisches komplexes
System, das sehr stark an die Lotmansche Struktugemiosphére erinnert. In der Polysystem The@8{
werden Synchronie und Diachronie des Systems hdtarfolgenden wird dieses Werk &3 abgekiirzt.
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ikke begribe. Et bombardement af nye indtryk oudtfanig” (MD 91: ,dass dies der Ort
war, wo ich gewohnt hatte, bis ich neunzehn wukdente ich manchmal nicht begreifen.
Ein Bombardement neuer Eindricke Uuberfiel mich“jir Solch eine revisionistische
Erfahrung war in diesem Fall mehr als eine erstédeale Grenztberschreitung nétig, hier
wird also das Zusammenspiel der Faktoren Figusge&tive, Grenze und Orte deutlich.

Jedem der von der Grenze bestimmten TeilrAumen see ,,oben”, ,links* oder
,offen“, werden Figuren zugeordnet, und in ,kommizeren Fallen® kbnnen sie sogar
verschiedenen Raumen zugeteilt werden, was zu eogenannten ,Polyphonie der
Raume*® fuhrt (Vgl.SIT, 328f). Solch ,komplizierte* Situationen sind fdie Migranten-
literatur eher die Regel, was noch einmal fiir dariflexitat der Grenze in dieser Literatur
und fur die Relevanz ihrer Untersuchung sprichthiiselten begegnet man Migranten-
figuren, die gleichzeitig in mehreren Ra&umen vetosind, die Kulturen mehrerer Raume
kennen und die Sprachen dieser RAume beherrschefigtsind sie das einzige Bindeglied
zwischen den Welten, die sie Uberqueren, ihre eigddolmetscher auch im Ubertragenen
Sinne. Mit Sergio Marinis Worten aus dem GedichaigB&olk” (,Als Dolmetscher*):

At veere tolk

kan have sine forvirrende tilbgjeligheder —
At std der, mellem to-tre kulturer

og udrede hvad man selv star for [...]

At veere tolk er et helvede
fordi man skal have flest folk til at forsta
og gare flest mulige tilfred$e

(Dolmetscher zu sein

kann seine verwirrenden Anfalligkeiten haben —
Dort zu stehen, zwischen zwei, drei Kulturen
und das aufklaren, fir was man selbst steht [...]

Dolmetscher zu sein ist die Holle
denn man muss die meisten Menschen zum Verstehegebr
und die meisten zufrieden stellen®)

Nicht nur andert sich der Raum, auf den sich diespktive richtet, die Perspektive kann
sogar gleichzeitig in mehreren Raumen sein undidaféen der Kulturen begunstigen.
Warum aber ist die Grenze das wichtigste topolbgisilerkmal des literarischen
Raums? Wenn eine Grenziberschreitung im literagischext gelingt oder, mit Lotmans
Worten, wenn ,die Versetzung einer Figur Uber dier@e eines semantischen Feldes”
(SIT332) stattfindet, wird dieses Geschehnis ,Ereiggenannt — ein zentraler Begriff fur
das Modell. Ob ein ,Ereignis* als solches qualdiziwird oder nicht, hangt vom Weltbild
ab. Wie bereits erlautert, ist die Grenziberschngiteines der Hauptkriterien fur das

5 In Salimi, Khalid, Hg.Roser i sng. Dikt og tekster av innvandrere i No@eerige og DanmaylOslo: J.W.
Cappelens Forlag, 1988. 88.
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Korpus. Das Ereignis entspricht nicht der Norm wmeist demzufolge einen gewissen
Uberraschungscharakter auf: ,Je geringer die Wahkislichkeit ist, daR ein bestimmtes
Ereignis eintritt [...], desto hdher rangiert es def Skala der Sujethaftigkeit'S(T 336).
Nach diesem Kriterium lassen sich literarische &anrt,sujetlose” und ,sujethafte” Texte
einteilen. Die zweite Form baut auf der primérenul8ur des ,sujetlosen Textes* auf,
dennoch wird in diesem Fall eine aktive, ,beweghc¢hgur* oder Gruppe eingeflihrt. Diese
Figur, und nur diese, kann die topologische Grellzerschreiten, um danach in die ihr
vorgeschriebene Welt zurtickzukehren (\JIT, 336ff). ,Oder aber: einer von ,uns* hat die
Grenze Uberwunden ([...] eine richtige Grenze uUbeitteh, sich ,wie die da“ angezogen,
angefangen ,nicht wie unsereiner” zu sprechen [un}J gelangt zu ,denen®, oder einer von
.denen® gerat zu ,uns".“$IT 339) Es ist der Fall einer einmaligen Grenzubegstimg, bei
der die Figur Teil der neuen semantischen Teilwaid. Laut Lotman kdme die Handlung
bereits hier zum Stillstand. Die erste Situatidnrisden Texten der Migrantenliteratur selten
zu treffen. Uberhaupt befinden sich unter den Text¢er Migrantenliteratur wenige
Geschichten zur Remigration. Und wenn doch, dahasisiicht der Fall, wenn Figuren als
Exilanten oder Gastarbeiter im Einwanderungslark@men und nach der Problemlésung
(fast) unverandert zuriickkehren. Die Figuren in Newelle ,Fremmed igen* aus Adil
ErdemsFo und die Figur Dimitris in Theodor Kallifatide®) kehren in die erste Teilwelt
zurtick. Doch es stellt sich heraus, dass sie migir dieselben sind, die vor einiger Zeit
die erste Teilwelt verlassen haben. Einige Figlregeben sich als Folge dieser Erfahrung
erneut in die Migration, wie in der Erzéhlung ,Hudthavn til lufthavn“ (,Vom Flughafen
zum Flughafen”) aus Rubén PalmB&L. Die zweite Situation ist fur die Texte der
Migrantenliteratur der Normalfall, allerdings bleider Held in dieser neuen Welt in
Bewegung, denn der Ubergang in die zweite Teiligelhur der Anfang neuer Grenziber-
schreitungen. Weitere Grenzen entstehen. Nun dfésich die Grenze fur die Migranten-
literatur raumlich als breites Territorium, die Gze als Erlebnis dagegen als zeitlich lang
andauernder Prozess. Dieses fuhrt zu einer dertigstén Besonderheiten der Grenze fir
die hier untersuchten Texte: Es handelt sich umgzxe, die Spuren hinterlassen. Immer
pragen die Erfahrungen mit den Grenzen zum Mignatend die Figuren.

Laut Lotman setzt sich jedes literarische Sujetdres,unentbehrlichen Elementen*®
zusammen. 1) Das semantische Feld, das als Raulref@eschehnisse vorzustellen ist und
das in ,zwei sich erganzende Teilmengen® gegliedgrtin den hier untersuchten Texten
sind es das Auswanderungs- und das Einwanderunigblan. fur diese stellvertretende
Raume, Figuren und Kulturen. 2) Die Grenze zwiscd@sen beiden Mengen ist im
Normalfall untberwindbar, erweist sich aber fur déeld im sujethaltigen Text doch als
Uberschreitbar. 3) Das letzte Element ist der Heldst, und zwar ist er derjenige, der die
Grenze Uberschreitet und der als ,Handlungstraderigiert (Vgl. SIT, 341)’° Die

® Andreas Mahler bemerkt, dass die Zweiteilung dasr®s und die Grenze dasselbe Kriterium seien. Vgl.
Mabhler, Andreas, ,Welt Modell Theater - Sujetbilduond Sujetwandel im englischen Drama der Friihen
Neuzeit®, Poetica. Zeitschrift fur Sprach- und Literaturwiesehaft30 (1998). Anm. 29. Auch in dieser
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Migrantenfiguren werden mit Eigenschaften ausgetiadus denen sie ihre Starke, die sie
fur die Migration bendétigen, schopfen: der Mut ddgchtlings, der Freiheitsdrang des
Exilanten, die Abenteuerlust, die Wissensgier, slagken Emotionen oder unterschiedlich
motivierten starken Winsche des Migranten. Im jhaften Text* konzentrieren sich alle
Ereignisausloser an der Grenze, dort wo die Gefalareern. Hier muss der Held aktiv sein.
Diese Grenze ist nicht notwendigerweise als Kl&sgdrische Linie, welche die zwei
Welten teilt, vorzustellen. Sie kann auch von eiRigur, die beispielsweise als Hindernis
funktioniert, verkorpert werden (VgbIT 347). Hier spricht Lotman von den sogenannten
metaphorischen Grenzen. Er unterscheidet zwiscleen zivei Teilwelten, die von der
Grenze abgetrennt sind, und erkennt gleichzeiggktimplexitat der Grenze, wo sich eine
ganze Welt fur sich abspielt, eine Welt der HangJuhe nicht jedem oder jeder zuganglich
ist. So betrachtet ist die Grenze als ein eigersunikvorzustellen, in dem Handlungen
geschehen und Entscheidungen getroffen werden.eDi&®enze, die mehr als eine
Trennlinie ist, kann auch als Auflésung der Birdrides strukturalistischen, semantischen
Feldes gelesen werden, wo sich auch die Aktuadilgemein und das Potenzial dieses
Modells fur die Migrantenliteratur befindet.

An erster Stelle erlaubt dieses Modell, die Kompégxder Grenzen in den hier
untersuchten Texten zu zeigen. Des Weiteren kargieeBesonderheiten der Migranten-
literatur unterstreichen. Dazu wird der Faktor &esspektivenwechsels hinzugefugt, denn
mit einer revidierten Standortbestimmung der Figunerd die zweite Teilwelt zur ersten
Teilwelt. Und wenn die territoriale Grenziiberschreg fur diese Werke keine ,Uber-
raschung” mehr darstellt, dann wohl die metaphbaacGrenzen, die sie ausldst und mit
denen sich die Figuren in der zweiten Teilwelt konfiert sehen. Mit diesen besonderen
Grenzen beschattigt sich ein spateres Werk J.Mmhbas, auf das ich ebenfalls eingehen
werde und es die letzten drei Ahnlichkeiten alsr@em zu interpretieren erlaubt. Zuvor
werde ich ein Beispiel zeigen, anhand dessen @esezen erlautert werden konnen.

Ich nehme als Beispiel eine ,klassische Migrati@ssipichte* mit einem linearen
Verlauf, um zu zeigen, wie hier die Grenzen sichtvarden. InDI verlasst Mohsin die
Stadt Sialkot, um sich in die Migration zu begeb&ie Grinde der Migration sind
finanzieller Art. Nach einer mehrtagigen Reise ieneer Danemark. Nach einem Jahr
unternimmt er die zweite Grenzuberschreitung, dembhesucht seine Familie in Pakistan:
,Mohsin kunne meerke, at det ar, der var gaet, haatsit preeg pa ham. Han havde flyttet
sig. Han var helt uenig med sin far [...] han varyrelj at f4 en anden holdning til det med
kaster [...]* Ol 143: ,Mohsin bemerkte, dass das Jahr, das verganwge, bei ihm seine
Spuren hinterlassen hatte. Er hatte sich veranBertvar nicht mehr einer Meinung mit
seinem Vater [...] er hat angefangen, anders UberKa@asensystem zu denken [...]%).

Arbeit wurde schon gezeigt, wie sich die beidemtglte bedingen. Trotzdem scheint mir die Lotmansche
Gliederung sinnvoll, denn sie verhindert, dass tnidn der Wichtigkeit der Grenze zugunsten der drid
bedeutungsreichen Teilwelten abgelenkt wird. Zudstndie ,Unverletzbarkeit* der Grenze ein Aspekérd
unabhéngig von den TeilrAumen untersucht werden.kan
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Mohsin hat eben Grenzen Uberschritten, um das iy w@&s er nach einem Jahr in der
Migration geworden ist. Er ist sprachlich, emotibmad materiell auf die Unterstlitzung der
Danen angewiesen, und so andert sich seine Haffjeggniber allem, was fir ihn anders
ist. Er kann nicht auf die Kaste seiner Frau hiatsghauen — wie es in seinem Vaterland
Ublich war —, weil er durch seine Erfahrungen algriaht gelernt hat, dass gerade eine
solche Haltung fir ihn in Danemark schadlich w&mehat in diesem Jahr die Sprache der
Dénen gelernt, und das Leben in Danemark fallt immer leichter. Dagegen merkt er zu
Hause in Sialkot, dass etwas zerrissen ist zwisdimanund seiner vermeintlichen Heimat.
Alle diese ,Spuren®, die sich mit der Zeit vermahrbetrachte ich als Grenzen, die Mohsin
bereits Uberquert hat und Uberqueren wird. Mohain-aus seiner Perspektive betrachtet —
eine Kultur verlassen und sich Uber eine territertarenze in eine andere gewagt. Zu dieser
neuen Kultur erreicht er nach und nach, er Ubeegetrnach und nach die Grenze der
Sprache. Die Sprache ihrerseits ist ein Bereichsithi, mit vielen Grenzen. Mohsin kann
sich wohl schon auf Danisch verstandlich macherpetrerrscht die Sprache jedoch noch
nicht in der Form, wie er es am Ende des Romansvith In all diesen Jahren wird er sich
immer mehr der Standardsprache ndhern — ich nendaseZentrum der Sprache. Im Laufe
der Geschichte andert sich die Figur Mohsin immehmwas er selbst ja bereits nach
einem Jahr festgestellt hat. Er wird nie zu eineamd&h werden, was er auch nicht beab-
sichtigt, er findet zu sich selbst, zu dem, wasneseiner Situation am besten sein kann.
Dafur hat er viele Mal territoriale Grenzen Ubergtén, sich kirzer oder langer in Sialkot
aufgehalten und dabei einen Blick von beiden Sestéialten. Zwischendurch leben er und
seine Frau in Danemark in einer pakistanischenfdoias spater ziehen sie auch aus dieser
aus. Nach dem letzten Besuch in Pakisten mussetkaviahd Mohsin erkennen, dass ihre
Jjagt pa et liv i familiens skad havde veeret enndygom ikke kunne opfyldes. Der var mere
varme og familiefglelse, nar hun [Malika] var sanmmmed sine bgrn og bgrnebgrn.”
(DI 295: ,Jagd nach einem Leben im Schol3 der FamitieTeaum war, der nicht erfllt
werden konnte. Es gab mehr Wéarme und Familiengefikénn sie [Malika] mit ihren
Kindern und Enkelkindern zusammen war.”) So findéohsin und Malika am Ende ein
Zuhause, das weder in Pakistan noch in Danemaxkteerist, sondern im ganz privaten
Kreis der Familie. Verbildlicht wird die subjektivgedeutung des Zuhauses als Ort in den
beiden Hausern, die sie besitzen in Pakistan als muDanemark und doch das gleiche sind
— der gleiche Komfort, die gleiche Einrichtung whas Familienleben —, unabhangig vom
Land. Um diese Erfahrung zu sammeln, haben Mohsth seine Frau oft die Grenze
Uberschritten, bis sie das Ende ihrer Suche etrbaien. In dieser Migrationsgeschichte ist
fast jede Grenzuberschreitung, mit dem Ziel deth&&hdung und der Beantwortung
offener Fragen, von territorialen Grenzuberschrgjan begleitet. Aus diesem Grund eignet
sich dieses Beispiel hervorragend, um die metaptioen Grenzen als Grenzen zu
verbildlichen. In den meisten Féllen jedoch wirésdis Wissen, das sich die Protagonisten
in DI angeeignet haben, vor Ort erworben, das heil3t ignatlonsland.
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Die Bedeutung der Grenze im literarischen Text viirdlen spateren Werken J.M.
Lotmans zur Semiotik weiter verfolgt, zu denen mehn weitergehen werde. Wniverse of
the Mindbetrachtet Lotman weiterhin den Raum als primédié literarischen Texte, ohne
die zeitliche Dimension aus den Augen zu verlieremd betont die universelle
Grundannahme der raumlichen Vertikalitat und deapgsition ofup anddowrt’ (UM 132
[Hervorhebung im Original]). In diesem Werk pladidctM. Lotman fir eine holistische
Vorgehensweise in der Semiotik — ihn interessiemiger das einzelne Zeichen sondern die
kulturellen Systeme — und konstruiert den Begrégf &emiosphareFur Lotman ist die
Semiosphére ein synchronischer, semiotischer Rdam ean abstrakter Raum, der ,die
Gesamtheit aller Zeichenbenutzer, Texte und Kodtesr &ultur’” zusammenfasst. B!
waren unter anderen Danemark, Pakistan und dasugehan Mohsin und Malika jeweils
eine solche Semiosphare.

Lotman zufolge gibt es vier grundlegende Konzegie,zur Semiosphére gehdoren:
die Heterogenitat, die Asymmetrie, die Beschrarikined die Binarita®®. Die Beschrankt-
heit der Semiosphare setzt eine ,,Getrenntheit” w®rdede Semiosphére unterscheidet sich
von der anderen und von dem auRersemiotischen Raunud diese Getrenntheit ist mit
Hilfe von semiotischen Grenzen markiert. Die Grenzeer Semiosphare sind
Abstraktionen, sie sind mit durchlassigen Membranervergleichen, sie sind ,the hottest
spots for semioticizing processedJN] 136), denn sie trennen, kontrollieren, filtern und
vereinigen zugleich, sie gehoren zu beiden siclieadzgnden Kulturen, zu beiden benach-
barten Semiospharen. Die Grenzen der SemiosphédeMchanismen der Ubersetzung,
die neue Informationen generieren. Semiotische Zaemussen demzufolge zwei- oder
mehrsprachig sein, und sie bestimmen das Wese8aiaiosphare (vglUM 136f.). Nicht
nur am Rande jeder Semiosphare mit ihrer eigengar@ation sind Grenzen erkennbar,
sondern auch innerhalb, ,[ijn fact, the entire & the semiosphere is transected by
boundaries of different levels, boundaries of dédfé languages and even of texts"
(UM 138), die Unter-Semiospharen bilden. Aus diesemddyk sind zwei weitere
Merkmale der Semiosphare zu erkennen — die ,Unghe&fligkeit* und die ,Mannig-
faltigkeit“. Das subjektive Zuhause von Malika ultbhsin ist mit semiotischen Grenzen
beschrénkt, die selbstverstandlich auch wegen techlassigkeiten Abstraktionen sind,
sie gehdren zu beiden sich abgrenzenden Kultuiehtlfr wird das in der Weise, wie das
Zuhause in Danemark beispielsweise mit pakistaniscBssen und pakistanische Kleidung
und dasselbe Zuhause in Pakistan mit danischem ¢tomfganzt wird. Zudem sind diese
semiotischen Grenzen zweisprachig, denn bei ihngfauise wird neben der Muttersprache
auch Danisch verwendet. Dieses Zuhause wird vam aliesen Faktoren bestimmt, die

" Lotman, Jurij M., ,Uber die Semiosphar&gitschrift fir Semiotid2, Nr. 4 (1990). 287.

8 vgl. die sehr pragnante Zusammenfassung von EdméreAvs in Andrews, EdnaGonversations with
Lotman: Cultural Semiotics in Language, Literatuamd Cognition Toronto, Buffalo, London: University of
Toronto Press, 2003.

" Der auRensemiotische Raum ist eine unorganisiemtrukturierte Umgebung.

36



dazu fuhren, dass es mehrsprachig, heterogen, asyisch, beschrankt, binar und
ungleichmaRig zugleich ist. Mohsin muss sich mitdee Kulturen konfrontieren, denn er
lebt in beiden. Ahnlich wie ihm ergeht es den aadeMitgliedern der pakistanischen
Diaspora auch, und in ihren Reihen entsteht einanigéaltige Kultur. Die gesamte
Diaspora ist eine Unter-Semiosphéare in Danemaueinsich weitere Unter-Semiosphéaren
befinden, wie Gruppen, Familien und einzelne Intli@n. Diese ihrerseits gehdren zu
mehreren dieser Unter-Semiosphéaren gleichzeitign&b aber nicht zu anderen gehoren.
Dazu steht ihnen die Sprache, die Verortung, diekideise oder die Hautfarbe im Wege.
So muss Mohsins Tochter Saema akzeptieren, dasserlkke hvid og bliver det heller
aldrig” (DI 201: ,Du bist nicht weil3 und wirst es auch nie desr.”)

Die Funktion der Grenzen ist, das Eigene vom Frenzdetrennen, das Externe dem
Internen anzupassen, auf3ere Mitteilungen in dieneigSprache zu filtern, um so den
externen Raum zu strukturieren. Und nicht zuldated slie Grenzgebiete die ,hottest spots®,
weil an diesem Ort die ,constant invasions fromsad“ (UM 141), die semiotischen
Prozesse am intensivsten sind. Sowohl innerhallsderiosphére als auch unter den Semio-
sphéaren entsteht eine dialogische Relation, demesiéare Mechanismus der Ubersetzung.

Die Semiosphare verfugt Gber ein Zentrum und eiegpRerie. Das Zentrum ist
beispielsweise auf der sprachlichen Ebene die tstrelk organisierte Sprache, die
natirliche Sprache einer Kultur; die wichtigstedfigchaft des Zentrums ist die Normalitat,
mit Lotmans Worten, ,common to allM 141). Im Gegensatz zum Zentrum befindet sich
die Peripherie, ,crowded with partial languagesglaages which can serve only certain cul-
tural functions, as well as language-like, halffied systems“M 140), wo die dynami-
schen Prozesse weniger Widerstand erfahren. Digpleeie wird als nichtexistent
betrachtet. Sowohl das Zentrum als auch die Paiglmben ihre eigenen Zentren und
Peripherien, und unter all diesen Teilen gibt eg &orizontale und eine vertikale Dynamik.
Die steigende Zahl der Pakistaner in Kopenhagert fiilr Griindung einer pakistanischen
Botschaft (vgl.DlI Kap 14), damit grinden sich die Pakistaner alsontére Gruppe ein
eigenes Zentrum in der danischen Gesellschaft. Mah®l seine Familie werden die paki-
stanische Diaspora verortet in einem Viertel Koggygms verlassen, da sie diese als veraltet
auffassen. Genau so ergeht es der zweiten Gengragotreten hier durch Rehana, die
gegen die Normen der Eltern, gegen das kulturadigrZim der ersten Generation rebelliert
und auf dem Weg ist, neue Normen einzuftuhren. Wijeder Kultur sind auch diese einem
standigen Austausch ausgesetzt, Anstof3e von aud&dn innen, von der Peripherie ins
Zentrum finden statt.

Schon die erste konkrete Grenziberschreitung vetwauf die Macht der
territorialen Grenze, wie die folgende Analyse @Rmansl sin tid verdeutlicht. In der
Migrationslaufbahn fiihrt das Uberschreiten voniterialen Grenzen zur Erkundung von
neuen Kulturen. Die Konfrontation mit ihnen ahneilher Grenziberschreitung, die zu
Ereignissen fuhrt. Diese Ereignisse hinterlassame$pdie Figuren verandern und zu einer
Revision von Konzepten ihres Daseins fuihrt. Umehed/eg zu beschreiben, erweisen sich
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die Lotmanschen Grenzen $iT undUM als sehr ergiebig. Als ,hottest spots” beschreiben
sie die territorialen Grenzen und verbildlichen dnetaphorischen Grenzen. Auf diese
Grenzen wird in den nachfolgenden Kapiteln eingggan
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,Pa tvers av grensenes tilsynelatende fasthet og
ugjennomtrengelighet* ®: Michael Kon Gpeks Roman | sin
tid

,Se bare pa alle de kunstige grenser som politikk,
ideologier og religioner har satt opp for mennesisen
bevegelsesfrihet, bade den fysiske og den intekle.®*
(Michael Konipek)

1 Einleitendes und inhaltliche Zusammenfassung des Romans

Michael Kornipeks Romari sin tid®* (Seinerzejt erscheint 1993 bei Aschehoug Verlag in
Oslo, nachdem schon eine Reihe anderer Prosaweskeads der Tschechoslowakei
stammenden Schriftstellers in norwegischer Spraotasst in verschiedenen norwe-
gischen Verlagen erschienen $thdDer Roman von 1993 stellt den Tschechen Tomas
Klaps€ in den Mittelpunkt, der 1977 nach seinem Studiuen Hunstgeschichte Prag
verlasst und sich nach Norwegen ins Exil begibe Bandlung im Text erstreckt sich bis
zum Fall des Eisernen Vorhangs im Jahr 1989. Dend®oist zugleich Migrantenliteratur
und Exilliteratu?*, da die Perspektive sowohl nach vorne als audickuyewandt ist, oder
mit Ingeborg Kongslien: ,it$T] deals with a process of integration in the newntoy as
much as it deals with the political and existensélation in the country that is left
behind.®°

Die Geschichte des Romans verlauft unchronologisod fragmentarisch. Sie
beginnt mit Klqp&is Kindheit Anfang der 50er Jahre bei den ElternPnag, in einer
akademischen Umgebung als Sohn eines antikommagtieth Dissidenten. Das zweite
Zeitsegment erstreckt sich von Ende der 60er hisviitie der 70er Jahre ebenfalls in Prag
wahrend seines Studiums der Kunstgeschichte — eitradm, in dem Klapét eifriger
Besucher im Studentenlokal ,Der Nihilist“ wird. Dd¥itte Zeitspanne fangt 1977 mit der

8 (,Quer tiber die scheinbare Festigkeit und Unduricigiichkeit der Grenze*) Michael Kdipek: ,Et dusin
trekkfugler slar seg ned pa kanten av norsk littergBetraktninger omkring en novelleantologi“ (fEi
Dutzend Zugvogel siedelt sich am Rande der norwbgis Literatur an (Betrachtungen zu einer
Novellenanthologie)*) in Freihow, Halfdan W. und #ipek, Michael, Hgg.,Et dusin trekkfugler.
InnvandrernovellerOslo: Aventura Forlag, 1990. 153. Im Folgenderdwiieses Werk alBt abgekdrzt.

8 (,Schau mal auf all die kiinstlichen Grenzen, weldlie Politik, die Ideologien und die Religionem tlie
Bewegungsfreiheit des Menschen, sowohl die physists auch die intellektuelle, erstellt haben.“cMiel
KonipekDt 152.

82 Konipek, | sin tid. Im Folgenden wird dieses Werk &% abgekiirzt.

8 vgl. Koniipek, Michael Béhmerland 600 cdOslo: Ex Libris, 1987; Koipek, Michael Dagbok fra Praha
Oslo: Ex libris, 1990; Koiipek, Michael Hittil. Noveller. Olso: Aschehoug, 1997.

8 Unter Exilliteratur wird hier eine politische, dpgetische Literatur verstanden, also eine Litetatie (iber
die Umstande im Emigrationsland, die zu dessenagedn gefihrt hat, reflektiert.

% Kongslien, ,New Narratives in Norwegian®“. 151.
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Reise in den Westen an und verlauft bis ins Jal891& Oslo, wo Tom Klapp,
.[e]tternavnet forenklet jeg for dere nordmenn retter ankomsten“ST39: ,,den Nach-
namen habe ich gleich nach meiner Ankunft fiir eohweger vereinfacht®, zwslf Jahre
gelebt, geliebt und gearbeitet hat. Die Anfangszeit Oslo verbringt der junge
Kunsthistoriker mit stupiden Jobs und mit dem Erdgr der norwegischen Sprache. Bei
einem solchen Sprachkurs lernt er Glenn kennen Slewake aus den USA — mit dem ihn
von nun an eine groRe Freundschaft verbindet. Ubawvege lernt er ,Kvagga“ alias Ulla
kennen, die er spater heiratet und mit der er Xirmder haben wird. Doch am Ende spielt
der Erz&hler mit den Ebenen des Traums und derlidfikeit und verunsichert den Leser
Uber die Heirat mit Ulla und ihre Folgen. Ist Toach so vielen Jahren in Norwegen immer
noch der einsame Migrant auf Arbeitssuche? UndastHappy End vielleicht doch nicht so

~happy*?

2 Ein erster Blick auf die territorialen Grenzen

Die Zeitstruktur im Roman spiegelt sich in der Ratnuktur wider, die ihrerseits aus
mehreren Teilen besteht. Nicht nur die LokalitdierPrag und Oslo werden im Roman
beschrieben, sondern auch die Stationen wahrendedéorialen und politischen Grenz-
Uberschreitung, die hier eine zentrale Rolle spieled sich Uber den ganzen Text des
Romans erstrecken. Wenngleich in vielen WerkenMigration die territoriale Grenzuber-
schreitung als selbstverstandlich vorausgesetxiinen Flashbacks erzahlt oder in &hnlich
grenziberschreitenden Situationen mitreflektiertdga ist, erstreckt sie sich im Rom&im
Uber mehrere Seiten, bewirkt eine entscheidendspPlivanderung — aufRerhalb jener
Strukturen — und fiigt sich in die Hauptepisode mrsan®’

Durch die fragmentarische Struktur von Raum undt, Zgber auch durch die
zersplitterte ldentitat des Erzahlers, der gleidige,showmannen” (der Showman),
.martyren* (der Martyrer), ,kunsthistorikeren® (détunsthistoriker), ,amatgrornitologen®
(der Amateurornithologe) und ,den lille gutten* (dkleine Junge) ist — verschiedene
Facetten seiner PersonlichR&itdie er in einer unfreien Tschechoslowakei niakgleben
kann —, scheint der gesamte Text auf allen EbemsnRbmans durchzogen von Grenz-
ziehungen und Grenzlberschreitungen zu sein. Gedasker fragmentarische Aspekt
verdeutlicht die verschiedenen Grenzen. Die Anaigsdgieser Arbeit wird sich jedoch nur
mit denjenigen Textstellen befassen kdnnen, wellthé¢erritorialen Grenziberschreitungen

8 vgl. dazu das Unterkapitel ,Sprache und Nameniap. ,Eine andere Art von Migrantenliteratur? Kénst
Thorups Projekt Paradis*”.

87 Auch in anderen Werken Michael Kigreks spielen territoriale Grenzen eine wichtigel®filr den Verlauf
der Geschichte, so in der Novelle ,Hittil* aus &mmlung mit demselben Titel. Kiggek, Michael, ,Hittil,*
in Hittil. Noveller. Oslo: Aschehoug, 1997.

8 Wenn der Held in viele Figuren / personae zerféllth standig neue anlegt oder auf alte verzichiat
deutlich, dass fur jede dieser Figuren die diver&eenzen anders begriffen werden und mit ihnen @nde
umgegangen wird.
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beschreiben, die das Sujet konstituieren und die isi der zweiten Teilwelt, in Norwegen,
durch die Positionierung der Grenzen im Text untilaie Aktualisierung von Erlebnissen
mit Hilfe von Erinnerungen, in sich transgressivedresse, und von &hnlichen Ereignissen
immer wieder zeigen. Dieses Kapitel widmet sich dimlichen und konkreten Grenzen,
ohne dabei ihre wertende, hier politisch-sozialé zeitliche Dimension zu vernachlassigen.
Wie das Motto dieses Kapitels zeigt, hangen diei Bmemen von Grenzen zusammen. Das
liegt auch daran, dass Tom zum Zeitpunkt seinerei§a sehr gut Englisch spricht und
dadurch eine Kommunikation von Anfang an mdglidh e Konkretisierung der Grenze
ermoglicht es auch, ihr eigentliches Wesen zu er&enlhre Uniberwindbarkeit wird von
der notwendigen Beweglichkeit und vom aul3ergewgheh Charakter des Helden
hervorgehoben.

3 Die drei ,unentbehrlichen Elemente des Sujets” im Kontext der
territorialen Grenziberschreitung

Die ,Hauptepisode* eines sujethaften Texts ist ,tlberschreitung der grundlegenden
topologischen Grenze in der RaumstruktuSfT(338) WennST ein sujethafter Text sein
soll, musste die Uberschreitende Figur (der Heliohe ,,grundlegende topologische” Grenze
und eine spezifische Raumstruktur (,ein bestimna@mantisches Feld, das in zwei sich
erganzenden Teilmengen gegliedert ist”) identifizigerden kdnnen — laut Lotman die drei
Lunentbehrlichen Elemente jedes SujeSIT(341).

Die ,bewegliche Figur* im Roman, ist der Protagorismas Klap&t, Einzelkind —
ein Status, der sehr viele Male wiederholt wirdunsthistoriker, politischer Dissident aus
der Tschechoslowakei, zusammengesetzt aus vielemtitiétsteilen, vor allem aus ,lille
gutten”, ,showmannen® und ,martyren“. Diese Figst gleichzeitig der Ich-Erzahler des
Romans und gleichzeitig eine Gestalt, die der Lasewollstandig kennenlernt, zum einen,
weil er eben der Erzéhler ist, von dem Schlag, reeh aul3en gerichtet ist, und zum
anderen, weil er aus vielen Teilen gestrickt ishisvein unerwartetes Verhalten seinerseits
ermoglicht. Diese facettenreiche Personlichkeitigelelt in der Einzigartigkeit des Einzel-
kindes, zudem ausgestattet mit dem Willen in Fieine leben, sind die Hauptmerkmale
dieses Helden. Dieses Potenzial, eine Uber Gremewrgliche Figur zu werden, ist bereits
in der rebellischen Erziehung durch den Vater DApRE vorweggenommen. Der junge
Tommy lernt schon mit finf Jahren Dinge und Umsé&sdiner Umgebung in Frage zu
stellen, wie beispielsweise die Eroffnungsszene d&smans zeigt. Durch diese
Voraussetzungen ist es auch zu erwarten, dass i@BEntscheidung treffen wird, das Land
zu verlassen. Dennoch stehen vor ihm uniberwindi&oleranken, die gefahrlichen
politischen Grenzen der Staaten, wo ,nattsvermedude legemer* §T52: ,die toten
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Korper der Nachtschwéarmer®) liegen und man denkkklsom stammet fra ladegrep”
(ST64: ,Klack, der vom Ladegriff stammte®) zu horeskommt®®

Die territoriale Grenze im Roman ist vielschichtigmplex, verkdrpert ein Verbot,
kontrolliert, filtert, ist mehrsprachig, denn sielgrt beiden von ihr geteilten Welten an,
erstreckt sich Uber viele Seiten Text und Uber erxehTage, denn sie beschreibt mehr als
eine Linie, sie beschreibt einen historisch gemddraum, also einen Raum in der Zeit. Der
Zeitpunkt der Grenzuberschreitung ist der Dezemb&i7, eine Zeit die noch lange vor dem
Fall des Eisernen Vorhangs liegt und somit aucle émporale Teilung einschliel3t — vor
und nach der Wende. Die Reise beginnt in Bbhmend&roHeld: ,For aller siste gang i
livet pisser jeg i graften i mitt fedrelandST19: ,Das allerletzte Mal im Leben pisse ich in
den Graben meines Vaterlandes"). Sie setzt sidhifuer die Grenze nach Sachsen, in die
DDR, von Bad Schandau uber Dresden und Stralsuod 8assnitz auf Rugen, wo die
Fahre nach Trelleborg, Schweden, fuhrt. Von doifitges weiter durch die idyllische
winterliche Landschaft nach Norwegen — das Zielkesei Reise ist eine Kartierung der
ideologisch uniberwindbaren Grenze des Eisernehargs und ihres dennoch mdglichen
Uberschreitungsprozesseés

An der Grenze zur DDR wird der erste Schritt in Breiheit, ,die Reinkarnation®,
vollzogen — ein Moment, der vom Protagonisten daeusst erlebt wird. Die Spannung
des Augenblicks wird durch eine detaillierte Besdiung der visuellen, olfaktorischen und
auditiven Eindriicke sinnféallig gemacht (v@T21-23). Die minutiose Kontrolle der drei
Zollbeamten verstarkt den Anschein der Uniliberwirkiiia der Grenze, die vom Helden
trotzdem mit ,Vollgas“ passiert wird (vglST52). Die komische Beschreibung dieser
Grenzluberschreitungsszene wirkt aufgrund des digee Ernsts der Situation
Uberraschend und verrét eine Inkongruenz zwisclkarzdiei Parteien. Die Komik entsteht
durch die Figurenkomik der typisierten Zollbeamtgho satte, hjulbente, aldrende onkler
med uniformsjakker knappet opp over glmayerig€T 42: ,Zwei gesetzte, krummbeinige,
alternde Onkel mit Uniformjacketts geoffnet bis tide Bierbauche“und ein wenig weiter
,[d]e granne mannslingene hiver seg over papiread nkoordinert iver. Begge far de tak i
passet og trekker til hver sin kantST23: ,die grinen Mannchen werfen sich mit unkoor-
diniertem Eifer Uber die Papiere. Beide erwischem &ass und ziehen jeder an einer
Kante.”) Diese lustigen Wesen mit ihren neugieri@@awegungen, die an Aul3erirdischen
erinnern, breiten Fremdheit aus und dadurch istSdiene einleitend fur die kommenden
Episoden, denn nun soll fremder Boden, ,Ingenmamusl betreten werden — und die
heterogene Fremde ist schon im Grenzgebiet zuspire

8 Eine solche kontrollierende und zugleich gefaheiderritoriale Grenze beschreibt auch Herta Miitier
Reisende auf einem Bein

% Eine weitere Méglichkeit diesen uniiberwindbareseBien Vorhang zu iberschreiten, spricht auch die
Erzahlerin inHemma utomlandan. Dort wird beschrieben, wie nach RuméanienLarsd hinter dem Eisernen
Vorhang, doch die verbotene westliche Rockmusikladringen konnte (VgHu 89).
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Die Fortsetzung der territorialen Grenzuberschrgjtiindet an der Grenze zwischen
der DDR und Schweden statt, die gleichzeitig dienze zwischen dem Westen und dem
Osten, also eine ideologisch beladene Grenze nmarkie auch beim ersten
Grenzibergang ist es diesmal Nacht, ja sogar ,NaoHtNebel” und ,to medlemmer av
den kommunistiske Hitlerjugend'ST64: ,zwei Mitglieder der kommunistischen Hitler-
jugend“)in schwarzen Uniformen ,sliter pa Guds lille akéB8T64: ,schuften auf Gottes
kleinem Acker”). Die an den NS-Staat erinnerndesnédlls winterliche ,Nacht-und-Nebel-
Aktion* und die Erw&hnung von Hitlerjugend forderdieser historischen Periode
entsprechende Assoziationen zutage. Dadurch wetdekontrollierenden und filternden
Eigenschaften des Eisernen Vorhangs und die piblgisRolle dieser Grenze betont. Denn
nicht, wie erwartet, das Verlassen der Tschechadtewist die letzte ereignishafte Grenz-
Uberschreitung des Helden, sondern das ZurlckladesnOstblocks und damit seiner
Ideologie hinter dem Eisernen Vorhang, das sichdats Hauptmoment dieser territorialen
Grenzuberschreitung erweist. Der Anblick der Betanern versetzt den Betrachter in eine
fassungslose Stimmung:

Det merkelige var at den ustyrlige frihetsfglel$éaktisk kom allerede i Sassnitz, mens jeg
ennd ventet pa den gale siden av Jernteppet & sfimtex. Det vat natt og tdke, og de
veldige betongmurene rundt passkontrollen sa pigts¢ som om de var laget av papp.
Inntrykket var sa sterkt at jeg lo hgyt. Piggtraaeot den gra himmelen s ut som et
genialt, kiempestort, abstrakt grafisk blad. Deeesw spiralen av piggtrad pa toppen av
murene bare understreket byggverkets impotens ampehniikke om noe som helst fra
virkeligheten. Jeg fikk lyst til & stikke fingerénn i pappbetongen. [...] latteren min
forplantet seg som et evig ekko mellom alle @stklaysds betongmurer og det kommer til
a skremme vettet av den voktende halvparten aukmirigen helt til murene faller i grus.
(ST64)

(Das Merkwuirdige war, dass das unbeherrschbarehGeééi Freiheit eigentlich schon in
Sassnitz kam, wéahrend ich noch auf der falschete $igis Eisernen Vorhangs und des
Ostsees wartete. Es war Nacht und Nebel, und dwalagen Betonmauern rings um die
Passkontrolle sahen plétzlich aus, als waren siePappe. Der Eindruck war so stark, dass
ich laut lachte. Der Stacheldraht gegen den gr&iienmel sah wie ein geniales, riesiges,
abstrakt graphisches Blatt aus. Die schwere Stdicttakpirale auf den Héhen der Mauern
unterstrich nur die Impotenz des Bauwerks und ertenan tberhaupt nichts mehr, was
mit der Wirklichkeit zu tun hatte. Mich Uberkam diast den Finger in den Pappbeton zu
stecken. [...] mein Lachen verbreitete sich wie eimiges Echo zwischen allen
Betonmauern Ost-Deutschlands, was den Verstand #svachenden Halfte der
Bevolkerung erschrecken wird, bis die Mauern iniimiern fallen.)

Hier werden der Konstruktcharakter und die Willkihkeit derartiger Grenzen offen
gelegt® Man hat hier mit Machtkonstruktion zu tun, und ss bewusst 16st sie beim

%1 Zur Grenze als sozial Konstruiertes vgl. DerridacquesSchibboleth pour Paul CelarParis: Galilée,
1986. Hier schreibt er: ,une frontiére n'est jamaégurelle”. 56.
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derjenigen, der sie wahrnimmt, starke psychologidehebnisse. Dass einer Betonmauer so
viel Bedeutung beigemessen wird, scheint auf eini@etherlich, und gerade durch ihr
Nicht-Ernst-Nehmen, durch das ,laute Lachen“ und E&enntnis ihrer Schwéchen, ihrer
~Impotenz®, wird die Grenzilberschreitung des EisaeriVorhangs moglich, denn: ,Das
Lachen befreit nicht nur von der auf3eren Zensurdam vor allem vom grof3en inneren
Zensor, von der in Jahrtausenden dem Menschenagygeren Furcht [...] vor der Macht*
In der Akzeptanz der Grenze als solche bestehVldeht der Grenze, und gerade durch das
Zweifeln an ihrer Autoritat, durch das Durchschaileres Konstruktcharakters, wird sie
Uberwindbar. Fir den Protagonisten ist gerade diddé des freien Denkens, das
Infragestellen ,normaler* Umstande, das Heldenhafenn er stammt aus einer Welt, wo
eine solche Tatigkeit nur ,in Anflihrungszeichen® ghéh war. So erklart sich auch das
Lunbeherrschbare Gefiihl der Freiheit®, das dend@anisten schon auf der ,falschen Seite”
der Grenze Uberrumpelt, und dadurch wird auch ddialente Charakter der Grenze
erkennbar: In einem unfreiem Land dennoch die Ereiru fuhlen. Die Grenze ist schon
von der Freiheit der anderen Teilwelt infiziertndesie ,,belongs to both frontier cultures, to
both contiguous semiospher&s“Egal wie hoch die Mauern und wie gefdhrlich die
Stacheldrahtspiralen sind, die Grenze wird doch igge@ns im Raum um sie herum
durchlassig. Es besteht aber eine Begrenzung: Nejenige sind fir die Freiheit
empfanglich, die sich von der alten Ideologie ,g&@gg haben®, denn dadurch werden neue
Grenzen offenbart — diejenigen Grenzen, die Mensahaich tragen, in der Regel nicht in
Frage stellen und als solche annehmen. Der GegelegdHelden ist sein Freund und Yogi
Jara Jambdf. Beschaftigt mit der Reinkarnation der Seele (ibbt®r die Wirklichkeit, die
ihn umgibt. Seine korperliche Untatigkeit und Viestitat, denn Jara ,star pa hodet som
vanlig® (ST225: ,steht wie gewoOhnlich auf dem Kopf), stehiir feine parallele
Positionierung zu den Mauern des Ostens, mit demesich so nicht konfrontieren kann.
Wahrend Tomas KlapSmit hoher Geschwindigkeit in seinem Auto unterwesgszeichnet
er eine horizontale Linie auf die Karte, die si@raglewegs auf die Grenze zubewegt.

In der DDR, schon einige Kilometer vor der GrenaeSzhweden, beginnt das Radio
,a kvitre med mange nye rgster og sprak. [...] Détlige engelskkurset fra dansk radio blir
mikset sammen med viser av Gordon Lightfod8TE9: ,in vielen neuen Stimmen und
Sprachen zu zwitschern. [...] Der nachtliche Engksch vom danischen Radio wurde mit
Liedern von Gordon Lightfoot gemixt). Danische,géache, schwedische und deutsche
Sprachen und Stimmen beginnen, sich in einem tbdwen Auto zu vermischekine

92 Bachtin, Michail M.,Literatur und Karneval. Zur Romantheorie und Ladiku Aus dem Russischen von
Alexander Kéampfe. Frankfurt a. M.: Fischer, 1998f. 3

% |_otman,Universe of the Mind136.

% Die Familie, die im Zentrum des RomaBshmerland 600 csteht, heilt ebenfalls Jambor, ebenso wie der
Ich-Erzéahler, der Jarda Jambor heif3t und einenn@reaamens Tommy hat, der aus Hamsun zitiert und
Kunstgeschichte in Prag studiert. In diesem Romikiéme der Autor in der Einleitung, dass er diesen
Eigennamen gewabhlt habe, weil es an das englisabre \fdmboree" erinnert, das ,Fete”, ,Gaudi* bedetut
Vgl. Konupek, Béhmerland 600 ccDie Anspielung auf einen anderen Roman ifmks ist auch als
Intertextualitat zu lesen und also als Grenziibeesting.
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polyglotte und heterogene Grenze, die kontrolligrdl filtert, dies sind Eigenschaften der
Grenze, die Jurij Lotman fur die Semiosphéare besbhr,The boundary is bilingual and
polylingual®®. Diese Grenze trennt tatséchlich die Welt in eiimarnen, ,groRen Kafig*
(ST67), und einen externen Raum, ,Freiheit‘, an derHliter der Grenze die ganze Nacht
wach sind und ,auf Gottes kleinem Acker schuften®.

Obwohl diese territoriale Grenze zwischen der DD Schweden durch die
Konstruktion der Mauern konkret und untberwindbakiy erkennt der Protagonist ihren
Konstruktcharakter und ihre Schwachpunkte. Siesdtlielich nur eine symbolische
Grenze, der ,Eiserne Vorhang“, ein Raum der KofgroAmbivalenz, Polyphonie und
Mehrsprachigkeit. Inre Mechanismen zu durchschais¢érlie wahre Grenziberschreitung,
und diese Erkenntnis &ufRert sich im Tom4s’ Lachidnégm Betrachten dieses ,impotenten
Bauwerks”, dessen Echo innerhalb der Mauern der BHoRallt. Es ist gerade dieses
Auslachen, das Thomas Hobbed eviathanbeschreibt: RI6tzlicher Stolzst die Leiden-
schaft, die jenésrimassenhervorbringt, die mamachennennt. Es wird entweder durch
eine plotzliche eigene Tat verursacht, die einellmssgefallt, oder durch die Wahrnehmung
irgendeines Fehlers bei einem andefer“oder eben bei etwas anderem. Dieses Lachen ist
nicht als Zeichen eines egoistischen Gellists zsteteen, sondern als Freude Uber die
Schwache des anderen und als Triumph der heranemefreiheif’ Lachen ist eine
Schwellensituation: ,Lachen, Gelachter und LacHel spielen mit der Grenze zwischen
Schweigen und Sprechen, zwischen Wissen und Niskémi®® Dieses Lachen ist kein
verlegenes oder hysterisches Lachen, es ist eich&eider Freude, das sich als Uber-
legenheitsreaktion angesichts der UnterlegenheijREppmauern” herausstellt. Dabei wird
das Geltende relativiert und seine Grenzen werdggeaeigt. Das Lachen hier ist ein
Machtgeflige, denn es gibt etwas zu erkennen, vgasgiter einen Namen erhélt: ,Der Fall
des Eisernen Vorhangs“. Fallen und Lachen tretémnofselben Kontext auf, denn Fallen
und Stolpern, hier von und tber die Grenzen, fuldlen Ofteren zu Lach-illen.’® Dieses
Lachen hat eine subversive Potenz, denn seine &rpkartigkeit sprengt Risse in die

% |otman,Universe of the Mind136.

% Hobbes, Thomad,eviathan oder Stoff, Form und Gewalt eines kixtéin und biirgerlichen Staatedg.
Iring Fetscher. Aus dem Englischen von Walter EechiNeuwied / Berlin: Suhrkamp, (1966) 1984. 44
[Hervorhebung im Original].

° vgl. hierzu Horn, AndrdsDas Komische im Spiegel der Literatur: Versuch eisgstematischen
Einflhrung Wrzburg: Konigshausen und Neumann, 1988. 18if.dieser Stelle wird Thomas Hobbes’
Uberlegenheitstheorie diskutiert und mit Jean Pawld Helmuth Plessners Auffassung von Auslachen
verglichen.

% Kamper, Dietmar und Wulf, Christoph, ,Der unersgfiidhe Ausdruck: Einleitende Gedanken,“linchen

— Gelachter— Lacheln: Reflexionen in drei Spiegeldg. Dietmar Kamper und Christoph Wulf. Frankfurt
a.M.: Syndikat, 1986. 14. Das Léacheln als Ersatzdié Sprache kommt auch in Murat Alliars Gedicht
~SMmilehandleren i Kgbenhavn" (,Der LachelhandleKiopenhagen*) vor. Vgl. Salimi, HgRoser i sng87.

% Zum ,Fallen“ und ,Lachen“ bzw. zum Lachen (ber d&dlen vgl. Pusse, Tina-KareWpn Fall zu Fall.
Lektiren zum Lachen: Kleist, Hoffmann, Nietzscladk#& & Strauf3 Freiburg i. Br.: Rombach, 2004.
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Mauer, Lachen ist ,eine ausgezeichnete MethodedienWelt zu annihilierert®®. Auf der
Fahre wird das Lachen von anderen lauten korperididanifestationen fortgesetzt: ,Jeg
[...] skrek og sang som en gal. Den store renselg&1.65: ,Ich [...] schrie und sang wie
ein Wahnsinniger. Die grol3e Reinigung.”) Diese fliehen hysterischen Anfélle scheint
eine Verwirrung der Zeichenordnungen zu reflektierdes Ausbruchs und der Ekstase,
charakteristisch fir Schwellensituation8hDas mit der Stimme artikulierte Lachen kann
bei ,Nacht und Nebel* vernommen werden, alleine 8ieanme, die synekdochisch Toms
ganze Person ersetzt, kann die Finsternis durdpeminund fungiert gleichzeitig als
individuelle Selbstvergewisserung. Zudem sind sdvdas Lachen als auch das Schreien
anerkannte Therapien zur Uberwindung von Widrigkeiund werden im Text vom
Protagonisten in der Grenzsituation zwischen deRDIhd Schweden eingesetzt. Die
Therapie verlauft spater in Norwegen still, sie dvials Schreiben fortgefihrt. Diese
Therapie wird als die ,gro3e Reinigung® empfundddazu der Gedanke an eine
ideologische Reinigung ist klar erkennbar.

Eine weitere Eigenschaft unterstreicht die Besdmeledes Passierens von der DDR
nach Schweden: die Schwarze der Nacht. Alle drdeMard das neue Land bei Nacht
betreten, wo die Norm und Ordnung des Tages nidfirrgelten, als Symbol des Fremden
und Unbekannten dieser neuen Gebiete, oder alsdésitSchlafens als Tod, um einen
Neuanfang im neuen Land zu ermdglichen, oder atsdés Schlafens und des Traums, um
auf den Konstruktcharakter der Grenze anzuspietater als Zeit des Schlafs als
Bewusstseinszustand. Ein einziges Mal ist die Nachtschwarzesten, wenn Tomas die
Betonmauern der DDR erreicht: ,Es war Nacht undé\elies bedarf nicht des Lichtes, um
die Impotenz dieses Bauwerkes zu sehen, es bedastcher EinSicht die dem freien
Denken entspringt. Daflr eignet sich die Nacht@ilenztilgung, die Zeit des klaren, von
anderen Eindriicken ungestérten Sehens.

Die letzte Grenziuberschreitung zwischen Schweded dNorwegen verlauft
unspektakular, da diese Grenze keine richtigerrd8ieie trennt und ihr Konstruktcharakter
fur alle offensichtlich ist. Auf beiden Seiten e Freiheit prasent, denn diesmal ist sie
allgegenwartig und nicht blo3 vom Helden spirbaas veben diese Grenziuberschreitung
unspektakular erscheinen lasst. Das wiederum ist dar Grund, weshalb: ,Desto mer
hjemme fglte jeg meg fra farste ayeblikk pa derskemgrensestasjonen. Klokken var 3 om
natten. §T67: ,Desto mehr fuhlte ich mich vom ersten Augéibldaheim an der
norwegischen Grenzstation. Es war 3 Uhr nachtseh) IBeld erreicht den Teilraum, zu dem
er gehort, einen Ort den er Heimat nennen kanm freler Mensch gehért zu einem freien
Land.

190 Bjschof, Rita, ,Lachen und Sein: Einige Lachthearim Lichte von Georges Bataille,“ ibachen—
Gelachter— Lacheln Hg. Dietmar Kamper und Christoph Wulf. Frankfarl.: Syndikat, 1986. 61.

191 v/gl. dazu Lachmann, Renate, ,Die SchwellensituatioSkandal und Fest bei Dostoevskij,“Das Fest
Hg. Walter Haug und Rainer Warning. Miinchen: Withéfink, 1989.

46



Wahrend der Eiserne Vorhang als Grenze zwischeschiedenen Semiospharen
identifiziert worden ist, befinden sich die beidemderen Grenzen innerhalb ihrer
Semiospharen. Sowohl von der TschechoslowakeigD@R als auch von Schweden nach
Norwegen schlaft an der Grenzstation ein ,Zollohkéhter einem Haufen Tippscheine und
beim Anblick des nachtlichen Besuchers bemiht @r die Kleidung oder die Schuhe in
Ordnung zu bringen. Dieser Déja-vu-Eindruck entstais der Ahnlichkeit beider
Situationen. Obwohl in verschiedenen Teilwelterovtet, weisen die Gemeinsamkeiten auf
analoge Strukturen hin, auf Grenzbereiche innerbalbr Semiosphare, die ein ,multi-level
system” (vgl.UM 138) bilden. Um diese Abstufungen zu identifizielist eine genauere
Untersuchung der Teilraume notwendig.

Auf der einen Seite des Eisernen Vorhangs befiaét ,der Westen” und auf der
anderen Seite ,der Osten“, wobei auf jeder diesste8 jeweils zwei nationale Staaten
situiert sind. Der Startpunkt der Auswanderungdist Tschechoslowakei, ,das Land ohne
Zukunft" (ST52), im dem der Erzahler nur noch zu urinieren Basammen mit der DDR,
oder dem ,Niemandsland®, markiert sie den Osten gdiet starre buret“T67: ,der grol3e
Kafig“), und, positioniert auf der falschen Seiter Mauern weisen sie die Eigenschaften
eines Gefangnisses (v@.170). In der DDR als ,Niemandsland“ oder Durchgdagd ist
bis auf einen Fahrradfahrer auf dem Weg zur Nahfult; der vielleicht doch ein Gespenst
ist (vgl. ST54), und zwei sich im selben Rhythmus bewegendgpdtounter einer Bank
tatséchlich keine Menschenseele zu treffen. Nudischehnisse der NS-Zeit begleiten den
Protagonisten durch die Nacht dieses Landes, wigeRrhar aldri sluttet* §T57: ,der
Krieg nie aufgehort hat”). Auch hier hinterlasstnias Klap&t Spuren, indem er in Dresden
Essreste aus dem Autofenster wirft. Das Land egtiier grauen Betonmauern offenbart
sich als desolat. Wahrend in der Tschechoslowa&eirdichtliche Studentenleben in Prag
noch im Vordergrund stand, ist hier die Nacht stiid lediglich von Gespenstern besucht,
seien es Hitlers Autobahnarbeiter oder die Korpgemuden Ruinen Dresdens, und wahrend
es in der Tschechoslowakei keine Zukunft gibt, sthes in der DDR auch keine
Gegenwart mehr zu geben. Durch die Kontrastierwargzdiei Lander auf derselben Seite
der Grenze konturiert sich ein ,two-level-systemhérhalb der Teilwelt Osten, in der die
DDR geographisch als das am weitesten entfernted bawm Zentrum dieser Ost-
Semiosphéare, Moskau, ist, sich direkt an der Greheses ideologischen Raums situiert
und sich auch als Lebensraum als denkbar ungeesgnetst.

Auf der anderen Seite des Eisernen Vorhangs ekstsgth der Westen, ,hva den
sentraleuropeiske politiske estetikken oppfatteh smstendig.” $T57: ,wo die zentral-
europaische politische Asthetik als anstandig dafgt wird.”) In der Passivkonstruktion
dieses Satzes ist eine ironische Distanzierung HElesihlers von dieser Aussage zu
erkennen, die eine gewisse Skepsis gegenlber ldgemainen schwarz-weil3en Positio-
nierung zu den beiden politischen Blocken ausdrigktl eine vertikale Hierarchie
problematisiert. Dennoch wird dieser zweite Teinaals Paradies und Heimat aufgefasst,
obgleich mit der vorherigen Betrachtung eine Ein&ckung vorbehalten ist. Wahrend
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schon in Sassnitz, als Teil des Grenzgebiets, mid&it zu splren ist, da wie schon gezeigt,
die Grenze von beiden Seiten gepragt wird, istl@bekg angeblich doch nicht vom Osten
beeinflusst. Weder die DDR-Stimmung noch das laatshen des Protagonisten schaffen es
die hohen Mauern, als Symbol der Abschottung gegme feindliche Umwelt, zu
durchdringen. Diese Undurchlassigkeit ist diesmahé politische Zensur oder Freiheits-
einschrankung vonseiten des Westens: Sie entsmtargteichtigkeit und Gleichgultigkeit
der Skandinaviéf? verkorpert von ,nach Freiheit stinkenden Norwegefvgl. ST69),
gegeniber der anderen Seite der Mauer, was auctiezwben erwdhnten ironischen
Distanzierung fuhrt und sich durch ein Lacheln ailskt. Schon in Trelleborg lacheln die
schwedische Zollbeamtin und die hibsche Verkéufaminder Bar ,Kosmopolit* den
Protagonisten an. Erst im Laufe der Jahren entsséliier diesen kulturellen Code und
lernt, dass: ,Saken er den at her ute i det frieoga smiler folk mot hverandre helt uten
grunn.” (§T66: ,Die Sache ist die, dass hier im freien Eurdpa Leute sich ganz ohne
Grund anlacheln.”) Er, der Fremde, der diese La&g&Rit nicht kennt, missinterpretiert das
hofliche Lacheln als Flirt und Verliebtheit der Bem®® Nun sind es die freien Skandi-
navier, die ihr ,Interaktionslacheltf* lacheln. Mit Lacheln werden sie umgéanglich, die
Fremdheit wird Uberbriickt, sie wirken locker undgemwungen und lassen allerhand
zwischenmenschliche und interkulturelle Barrieramseite’® Durch das offene Lécheln
der Anderen werden die Grenziberschreitung undeddaritt in eine neue Semiosphare
oder Teilwelt erleichtert und bestatigt. Schon heaarf der schwedischen Seite der Grenze
sind durch das kulturell unterschiedlich konnogdrticheln und seine Funktionen die ersten
kulturellen Unterschiede zu erkennen. Gleichzeiiigd aus der Semiotisierung eines
grenziberschreitenden Zeichens, wie dem Lachelektdimach der territorialen Grenz-
Uberschreitung deutlich, dass in Zukunft Grenzema@nwieder in den kulturellen Kodes
erscheinen werden, was wiederum das ,multi-levedtesy” dieser Semiosphére des
Westens abzeichnet.

Wenn von der ,falschen Seite* nichts nach Schweatlexshzudringen scheint, dann
ist gerade die Anwesenheit von Tomas Klapatf der ,richtigen Seite" der Grenze als
Ausnahme aufzufassen und seine Uberschreitung raigrs zu verstehen, das diesen
Prozess sogar heldenhafter erscheinen lasst.

102 y/gl. die Diskussion im Kapitel XV des Romans, wair vorschlagt, ,la russerne gjgre som de vil*
(ST168: ,Lass die Russen das tun, was sie wollentjeroauch die Beschreibung des ,angenehmen
norwegischen Uberschussmenschen®, der mit Nichiighebeschaftigt ist §T232ff.). In beiden diesen
Episoden ist sichtbar, dass die von den politisdrignissen in Osten nicht getroffenen Norwegeninand
Norwegern, die triviale Beschéaftigungen nachgehmit, einer gewissen Naivitat und einem kindischen
Unwissen die Situation hinter dem Eisernen Vorhaingchatzen.

193 bie gleiche Situation ist auch bei Theodor Katlifas inDdl anzutreffen. Im Essay ,Den svenska kvinnan®
(,Die schwedische Frau®) werden die Blicke der FatsiFlirt missverstanden. Vdbdl 15f.

194 ygl. Rittner, Volker, ,Das Lacheln als mimischeto8dampfer, inLachen— Gelachter— Lacheln Hg.
Dietmar Kamper und Christoph Wulf. Frankfurt a.8yndikat, 1986.

105 Zum Lé&cheln / Lachen als Zeichen der sozialenmiihen und zeitlichen Grenziiberschreitung vgl.
Pfleiderer, Beatrix, ,Anlacheln und Auslachen: Zeunktion des Lachens im kulturellen Vergleich,” in
Lachen- Gelachter- Lacheln Hg. Dietmar Kamper und Christoph Wulf. Frankfam.: Syndikat, 1986.
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Wahrend auf der einer Seite die Schwarze der Nadt die menschenleere
Umgebung, in der das Lachen des Protagonistenuois zall der Mauern erschallt, den
Osten charakterisiert, ist Schweden ,selbstmordsiyi“:

S& kom den neste usannsynlige oppgaven: A kjegnengpe den syd- og vestsvenske
vinternatten. Det starste problemet ved siden asdeensen viste seg raskt a vaere den
forneermende, arrogante, paradisiske freden rundtt heneste av alle de eventyrlige
smahusene langs vejen — hus med hvert sitt teletiegforan. Jeg vekselsvis grat av lykke
0g skrek av sinneST67)

So kam die néchste unglaubliche Aufgabe: Durch sliel- und westschwedische
Winternacht zu fahren. Als das grofdte Problem, sddgen von der Geschwindigkeitsbe-
schrankung, stellte sich der beleidigte, arroggmaeadiesische Frieden um jedes einzelne
der marchenhaften Hauschen an der Stral3e entlaagshe jedes Hauschen mit seinem
angezundeten Weihnachtsbaum davor. Ich weinte disgbw vor Glick und schrie vor
Sinnen.

Die ganze Fahrt Uber Uberwiegt die Nacht auch aufdderen Seite des Vorhangs, doch ist
die westeuropaische Nacht friedlich und schén,ass dler Verdacht entstehen kdnnte, man
trAume. AulRer der Geschwindigkeitsbeschrankung siin Protagonisten nichts mehr im
Wege, was fur ein Individuum, das aus dem Ostemrstaund mit allgegenwartigen
politischen und psychischen Begrenzungen versetigpunglaubhaft* erscheint. So dienen
die lauten korperlichen Manifestationen, Weinen Bahreien, als Vergewisserung der
Wahrhatftigkeit des Erlebten und als Reinigung, die lauten verbalen Zeichen auf der
Fahre, ,schrie und sang wie ein Wahnsinniger®, tagrden werden kénnen. Das Spiel mit
Wirklichkeit und Traum, das zur Verwirrung bezuglides zwdlf Jahre andauernden Exils
fuhrt, wird die ganze Zeit Uber auch mit dem Legetrieben, denn im letzten Kapitel
werden elf Jahre zurtickgespult, der Protagonistagth nicht mit der Norwegerin Ulla
verheiratet, und auf der letzten Seite des Romadblgcld Tom dennoch im Ruckspiegel
seine und Ullas Kinder, die auf dem Rucksitz s@rlaf

Eben in Norwegen angekommen, fuhlt sich der Tdub&owake zu Hause, denn
hier besteht fur ihn die Méglichkeit, er selbstwerden (vgl.ST20). Wie schon behauptet,
verlauft die Grenzuiberschreitung ins Migrationslamdpektakular, ,pa den norske siden av
grensen ble veien plutselig mye smalere og merdtete (ST68: ,auf der norwegischen
Seite der Grenze wurde der Weg plétzlich viel sdemand gewundener”), was schon sym-
bolisch die muhsame zentrifugale Bewegung des &wataten zum Zentrum dieser
Semiosphare vorwegnimmt. Mit Ausnahme von wenigéokRlicken handeln die anderen
Kapitel von zwo6lf Jahren in Exil in Norwegen. Dafidlass Tom Klapp, der seinen Namen
den Norwegern zuliebe nach seiner Ankunft veremmtfaat, bestrebt ist, tatsachlich hier ein
Zuhause zu finden, spricht nicht nur sein Besuam Norwegisch-Sprachkursen und seine
Bereitschaft eine neue angepasste Identitat, wieNdenenwechsel verréat, anzunehmen.
Schon nach dem Uberschreiten der Grenze von Ostelm Westen scheidet sein Korper
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nichts mehr aus, sondern schluckt grol3e MengensaerE— eingepackt in ,ekte svensk
plast* (ST66: ,echtem schwedischen Plastik) — und Getrarikechweden oder halt sich

in norwegischen Cafeterias auf, was ebenfalls audvefleiben und Aneignen der

westlichen Kulturen anspielt.

Nach Jurij Lotmans Modell iBIT lassen sich zwei Welten getrennt von einer Grenze
unterscheiden. Es entstehen die Gegensatze ,Osteh;Westen*, auf einer semantischen
(hier politischen) Ebene entspricht dieser Eintagladie Opposition ,unfrei“ und ,frei“, und
topographisch sind die Teilrdume unter die Landsch&choslowakei und DDR sowie
Schweden und Norwegen unterzuordnen, wobei aufr j&kste sich ein Transitland
befindet. Diese Teilmengen sind aber nicht disjumké Jurij Lotman sie im selben Werk
beschreibt. Zwischen ihnen entsteht ein dritter riRaein ,nattrlicher Grenzraum®, ganz
konkret der Ostsee, der keine Endstation ist ugdrsauf der Karte markiert werden kann.
Durch die detaillierte Beschreibung der langsamesis&k — die genauso gut mit dem
Flugzeug unternommen werden konnte und die Reisgicinin den Hintergrund gertickt
ware — durch die zwei Transitlander und des Ubeggamit der Fahre, also durch die
textuelle Erstreckung dieser Episode, wird die Bgpuvgy durch Raum und Zeit erst recht
verdeutlicht. Zudem wird mit dem Lenken des Autbere die Bewegung und nicht der
Transport betont: Indem Tom selbst das Auto falmd dber seine Fahrgeschwindigkeit
selbst entscheidet, befindet er sich in einem Falgzdessen Route er selbst bestimmt. Als
filternde Kraft ist dieser Grenzraum eine eigendig@ GrofRe und dennoch von gewissen
Merkmalen von beiden Seiten impragniert: Er ist Wantretern beider Seiten bewohnt, ist
ambivalent und polylingual, und ersetzt durch sdéin&senz die Vorstellung einer binaren
Opposition, die auch von der Ironie im Text, eikerm des okkurenten und ,reduzierten
Lachens*®, unterminiert wird. Nun gleicht die KonstruktioerdGrenziiberschreitung 8T
einem Wechsel von der einen in die andere, benaehBamiosphére, wie Jurij Lotman in
UM verdeutlicht.

4 Die Wiederkehr des Eisernen Vorhangs oder vom Ver lachen zum
Mitlachen

Das sujetfordernde Durchdringen des Eisernen Vghamdet Nachhall in weiteren
Episoden des Romans, welche diese politische Grafieean einer territorialen Grenze
verortet ist, in drei verschiedenen Formen aufgreifind aktualisieren. Es handelt sich
zuerst um ein Telefongesprach mit einer Freundim3 o der Tschechoslowakei. Dass das
Telefonat Gberhaupt durchkommt, wird als Sieg gedjenZensur des Ostens empfunden:
»Jeg klarer a komme gjennom Jernteppet ved fomsswk* ST142: ,Es gelingt mir beim
ersten Versuch, durch den Eisernen Vorhang zu karf)mand wenn das Gesprach nach

1% Michail Bachtin bemerkt, dass in der Literatur destzehnten und neunzehnten Jahrhunderts im Vegle
zu der Literatur des Spatmittelalters das Lachedein Regel stark gedampft ist und verschiedene &orm
annimmt, wie die Ironie. Vgl. hierzu Bachtinteratur und Karneval67.
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einer gewissen Zeit unterbrochen wird, ist es dis ,dernteppet har senket seg igjen”
(ST145: ,Der Eiserne Vorhang ist wieder gefalléfi*) Diese Szene deutet auf die
Schwierigkeit jeglichen Riick-Uberschreitens in desten hin, und solange eine solche
Einschrankung besteht, kann noch nicht von eindsténdigen Grenziberschreitung die
Rede sein.

Im zweiten Fall auf Syd-Koster, einigen Inseln zshisn Schweden und Norwegen,
trAumt Tom ,en verdenspolitisk dramST167: ,einen weltpolitischen Traum*) von einem
~epokegjgrende fredsavtale mellom @st og VesSST167: ,epochalen Friedensvertrag
zwischen Osten und Westen®), wobei er sich in etafistadt im Westen aufhalt und die
historischen Ereignisse im Fernsehen beobachtehsT®ositionierung im Westen deutet
erneut auf ein Bewusstmachen der Unmdglichkeit dertick-Uberschreitung des
Protagonisten hin, der sich auf der anderen Sedte Bildschirms die Geschehnisse
anschauen muss, und zudem auf eine unterbewussten&dichung der Situierung im
Westen, auch wenn er zu diesem Zeitpunkt noch eiseRder ist, da er immer noch provi-
sorisch wohnt und noch zu keiner Gemeinschaft gehteg sitter alene pa et hotellrom i
New York, London, Paris eller Oslo'ST167: ,Ich sitze alleine in einem Hotelzimmer in
New York, London, Paris oder Oslo*). Zudem spridlg Austauschbarkeit der Metropolen
des Westens und nur dieser fur eine Einschrankdiegeiner gewissen Gleichférmigkeit
dieser westlichen Metropolen im Vergleich zu andeg¢éidten der Welt entspringt. Zudem
scheint dieser Traum die Projektion eines unediilMVunsches — der nicht nur der eigenen
psychischen Zensur, sondern auch der &ufReren iagted des Rucklberschreitens zu
beinhalten, es ist der Wunsch des Exilanten, saltee Heimat wieder zu sehen, dort
politisch aktiv zu sein, dem jedoch der Eisernendmg im Wege steht — und ist gleichzeitig
die Antizipation Zukunftigen.

Nun gelangt die Geschichte im vorletzten Kapited B®mans in das Jahr 1989, wo
der eigentliche Eiserne Vorhang endgultig beseitigtl, genauer gesagt am 12. September
1989, wo zunachst Ungarn und Polen ihre Grenzenenffund ein ,hull i Jernteppet”
(ST225: ,Loch im Eisernen Vorhang“) entsteht. Der dma auf Syd-Koster geht in
Erfullung, und wie im Traum befindet sich Tom auérd,guten Seite” des Eisernen
Vorhangs. Gleichzeitig ist dieses Kapitel das Kelpitas die verschiedenen Zeitebenen am
meisten vermischt und wo das Spiel zwischen Winkiet und Traum die Unterscheidung
dieser Ebenen am schwierigsten gestaltet. Nursist@glich mit der Tschechoslowakei zu
telefonieren, bis die Miinzen ausgehen (8J1224) und nun kann auch Tom lachen: ,Sa ler
og hyler og skriker vi en stund, mens vi kjgrerbfonoen flere norske bensinstasjoner i
Elverum.” §T227: ,So lachen und heulen und schreien wir eiral&y wahrend wir an
mehreren norwegischen Tankstellen in Elverum véabeen.”) Erneut unterwegs in einem

97 Die Tatsache, dass ein solch banales Gespra&iemjmpfunden wird, kann im Vergleich zu einerrgze
aus Herta Mullers RomaReisende auf einem Beuerdeutlicht werden. Irene gelingt es nahmlichhhic
wahrend sie sich noch im ,anderen Land" befindetgnz in Deutschland anzurufen. Resigniert istagesie
das Gebaude mit den Telefonzellen verlasst.
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Fahrzeug scheint diese Fahrt an die Anreise in Bgew ankntpfen zu wollen und somit an
die grenziberschreitende und zentrifugale Bewegieg) Helden zur Mitte der zweiten
Semiosphéare — des Westens. Diese letzte historisgisede, die dem Helden die Moglich-
keit eroffnet zuriickzukehren, war notwendig, umeewvlistandige Uberschreitung zu
erlangen. Eine derartige Interpretation wird aucim den lauten korperlichen Freudens-
bekundungen unterstitzt, vor allem vom Lachen. Naedlf Jahren im Exil und mit dem
Fall des Eisernen Vorhangs erreicht auch den Heddehisher unbekannte Leichtigkeit des
Westens, er kann mitlachen. Gleichzeitig ist esbeifieiendes und freies Lachen, das von
keinen Mauern mehr eingeschrankt wird.

5 Zum Schluss

Die Analyse der vorherigen Textstellen aus dem Roi®@& hat gezeigt, dass sich das
semantische Feld in der Tat in zwei Teilraume gredDiese TeilrAume befinden sich nicht
nur westlich und dstlich von der Grenze, sie sind Bedeutungen verknipft, die zu
Wertungen fuhren, wie ,die falsche Seite des Emerdorhangs” $T64) vs. die richtige
Seite, nicht ohne einen gewissen ironischen Unterl@ennoch entsteht — gerade auch
wegen der Ironie — keine bindre Opposition. Dasn@&gebiet offenbart sich als eine Art
produktiver Zwischenraum, ein bewohnter, mehrspggeh und mehrstimmiger,
ambivalenter Raum, in dem zahlreiche Transfer- dmednsformationsprozesse ihren
Ausgang nehmen, was wiederum an die Eigenart demzer zwischen und in den
Lotmanschen Semiospharen erinnert. In der Uberwigddieses Grenzraums ist der
Zeitfaktor entscheidend. So Uberschreitet der Heid territoriale Grenze in einer
horizontalen Bewegung durch Raum und Zeit, wobegi@chzeitig eine vertikale, wertende
Bewegung markiert. In der zweiten Semiosphare anmgeken nimmt die Bewegung kein
Ende. Durch Telefongesprache, Traume und politigdtie wird die Grenziberschreitung
als zeitaufwendiger Prozess aktualisiert, ihr werdeue Facetten hinzugeftgt. Zum einem
wirkt die Unmdglichkeit der Ruckiberschreitung dérenze als Grenzverschiebung —
solange der historische Akt von 1989 nicht vollimast, kann auch die Geschichte nicht ihr
Ende erreichen. Kulturelle Unterschiede der eireeliBemiosphéaren, wie sie in der
Bedeutung von Lachen und L&cheln zu finden sind diedes zu entziffern gilt, sind
ebenfalls Facetten dieses Prozesses.

Es ist kein Zufall, dass Grenzsituationen von elresh- oder Lachelszene begleitet
werden, denn Lachen, wie schon gezeigt, ist ein tdamkationsakt und eine Schwellen-
situation. Nicht nur das Lachen als korperlichert,Ater kulturelle Grenzen zu Uber-
schreiten hat, wird in diesem Roman in Grenzsituein eingesetzt, auch andere Lach-
formen werden verwendet, wie die Ironie als ,redurs Lachen” oder die Satire. Der
ironische Ton des Erzahlers bedeutet Freiheit, &resheit, die Grenzen sprengt, und
Distanzhaltung, die ihrerseits erneut Grenzen ldrstgie es aus der Episode in der
StralRenbahn sichtbar wird (vghT201), also eine standige Auseinandersetzung nmit de
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Grenze und mit Grenzsituationen. Wenn der Erz&itesatirisches Bild des durchschnitt-
lichen Norwegers zeichnet und ihn allef, deilige norske overskuddsmennesisT 233:
.den netten norwegischen Uberschussmenschi¢ervornebung im Original]) belachel,
bewegt sich der Erzadhler in zwei Kulturen, dennwaesd sowohl ein Blickwinkel als
Beobachter und Kenner von drinnen, von der norvebgis Gesellschaft, zu der er auch
gehort, als auch ein Blickwinkel von aufRerhalb elieSesellschaft vorausgesetzt — erneut
eine Grenzsprengung und darauf folgende Grenzzgehomseiten des Erzahlers.

Obwonhl die Szenen, die von territorialen Grenzandeln, eine zentrale Rolle im
Roman spielen, wird es deutlich, dass diese Gremzent die einzigen existenten und
wichtigen im Text zu erkennen sind, und dass dsgsgar andere innere, raumliche und
nicht sichtbare Grenzen entstehen lassen.
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Fazit

Anhand der Analyse des Roma&$ wurde verdeutlicht, wie ,ereignishaft” die Erfahgun
mit den territorialen Grenzen fir die Laufbahn diéigranten ist und welche Anderungen
sie sonst in Gang setzt. Eine Grenze befindet sitiie3lich an der Peripherie, und nach
dem sich wiederholenden Motiv der Autofahrt zu iete wird Toms Reise hier nicht
enden. Der freie Mensch will im freien Land Norwegkeben. Die Erfahrung seiner
Migration beschreibt der Protagonist erst nachelghwas auch fir sein Einschreiben in die
norwegische Kultur spricht.

Tom unternimmt eine einzige territoriale Grenzubkrsitung, doch mit dem Fall
des Eisernen Vorhangs sind weitere Bewegungenide beichtungen moglich. Toms Ge-
schichte kann stellvertretend fir viele Migratioeschichten stehen, die auf eine detaillierte
Reise verzichten. Sehr wohl ist diese Art Geschkisltn der Reihenfolge der Grenziber-
schreitungen aus betrachtet vor derHo zu platzieren, wo die zweite und die dritte
Grenzuberschreitung Lulis und besonders ihre Folgeschrieben werden. Auch Luli
verlasst den Ostblock, um ihrer Liebe nach Schwedeiolgen und kehrt erst nach 1989 in
diesen zurlck. Doch auch andere Figuren aus andgregraphischen und politischen
Konstellationen erleben Ahnliches, wie schon amaffdes Kapitels | gezeigt. Sie haben
jedes Mal etwas Gemeinsames, und doch sind siéidhtisch.

Wie aber geht es weiter? In der Fortsetzung sehwofahrt reichen Toms ausge-
zeichnete Englischkenntnisse, um seine primareriiBedse zu befriedigen. Doch auf
Dauer wird erwartet, und zugleich wiinscht sich Tauh, die Sprache zu lernen, um die
kulturellen Kodes zu begreifen, um den Norwegernnes&Velt zu Ubersetzen — der erste
Schritt wird durch die Namensanderung unternommennd um sich die Welt der
Norweger Ubersetzen zu kdnnen.

Wie auch die territoriale Uberschreitung ist dew&mb der Sprache ein lang
anhaltender Prozess, ein Prozess mit vielen Inmpdik@n, wie das nachste Kapitel zeigen
wird.
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2 Sprachen in der Migrantenliteratur

Bereits durch einen Blick auf die Priméartexte istezkennen, dass sich die Aufmerksamkeit
in dieser Untersuchung vermehrt auf die Sprach#eic- die Tatsache, dass ein Text in
einer skandinavischen Sprache verfasst ist, waranigschlaggebendes Kriterium. ,Sprache
in der Migrantenliteratur® hat sicherlich Implikatien sowohl auf der Ebene des Produzen-
ten, als auch auf der Ebene des Textes und dessLdsemeiner Arbeit, fur welche die
Migrantenliteratur nicht vom Hintergrund des Sdistéllers ausgeht, wird die Diskussion
auf der ersten Ebene nicht gefuhrt: Nicht nur eesthsie mir zu spekulativ, sie ist auch
nicht produktiv. In diesem Kapitel geht es hauptéébh um die in den Texten selbst
thematisierte Sprache und gelegentlich um die Edesdempfangers.

Dass mit der Ankunft im Migrationsland zunachsubled betreten wird, zeigt sich
in der Regel als erstes durch die Begegnung mitnéeien, fremden Sprache; zugleich
bedeutet es das Eintreten in einen neuen (Spraghgdm. Die Tatsache aber, dass die
jeweilige Sprache neu und unbekannt ist, verhindastBetreten dieses Raumes. Eine neue
Sprache ist zunachst eine geschlossene Sprach@aimitela Melinescus Worten: ,som om
det vore ett slott med ett stort antal rum ochlfyg®® (Ks 9: ,als ware sie ein Schloss mit
einer grofRen Anzahl Raumen und Seitenfligeln®),usinugangliches Schloss. Die Mauern
eines solchen Schlosses zu Uberwinden muss eiwikmger und komplexer Prozess sein.
Sind die AuRenmauern einmal eingenommen, muisseh dieceinzelnen Gebaudetrakte
erforscht und die einzelnen Raume aufgesperrt welfdese Art von Abenteuer ,Sprache”
erstreckt sich Uber viele Etappen hinweg, das weiBesonderheiten der Sprache / der
Sprachen auslost. Auf diesem Abenteuer werde ielFdjuren des Textkorpus’ begleiten
und dabei die sprachbedingten oder innersprachli€neignisse zusammenfassen.

1 ,Am Anfang war das Wort ...”

Im Vorwort der Gedichtsammlunglvinnans spegelSpiegel der Frau), ,Det okanda
spraket” (,Die unbekannte Sprache*), reflektierto@ela Melinescu tber ihren Erwerb der
schwedischen Sprachié Das Schloss bleibt ihr zunachst unzugénglicmes&omplexitat

— ausgedriickt durch die vielen Gebaudetrakte undried- kann lediglich erahnt werden,
denn ,pa grund av min oféormaga har jag forblivitssam beundrare som hallit sig utanfor
slottet” (Ks 9: ,auf Grund meiner Unfahigkeit bin ich ein stuemBewunderer geblieben,
der sich drauf3en vor dem Schloss aufgehalten I&gtachliche Inkompetenz stol3t hier auf
die Mauern des Sprachschlosses, was dazu fuhg,d@ssmonumentale Bauwerk von den
schwedischsprachigen (Be-/)Verhinderten visuell igaghommen wird, d.h. sie dem

198 Melinescu, Gabrielakvinnans spegelStockholm: Coeckelberghs, 1985. Im Folgenden wieses Werk
alsKs abgekirzt.

199 Das Vorwort ist mit den Initialen der Autorin urgehrieben. Auf dieser Grundlage werde ich das \dorw
als die Gedanken der Schriftstellerin betrachten.
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Schloss in ihrer eigenen Sprache Sinn geben, ear-84tzungs-prozess findet nicht statt.
Dabei bleibt es jedoch nicht, denn irgendwann spstérieb ,[jag] min forsta dikt pa
svenska och slottsmurarna blev pa en gang genoligskKinKs 10: ,[ich] mein erstes
Gedicht auf Schwedisch, und die Schlossmauern wupldi&zlich durchsichtig”). Dieses
marchenhafte Ereignis ist die poetische Umschrgjlies Ergebnisses eines zehnjahrigen
Prozesses des Spracherwerbs. Die Schlossmaueremmicht niedergerissen, und ebenso
wenig haben sich die Tore gedffnet — die Mauerndenrganz einfach durchsichtig.

Der langwierige Lernprozess selbst aber dauert immoeh an. Figuren wie Tom
und Glenn irST, Carlos in ,Carlos og Charlottg® oder Narges ifrk besuchen regelméRig
Sprachkurse. Die sieben mittellosen SyfilutenMts erhalten sogar von einer Migrantin
Privatunterricht in Schwedisch als FremdsprachehAunkonventionelle Mittel werden in
diesem Prozess verwendet. Der Erzahlddjmfom in ST oder die Hauptfigur in , Tint!
behelfen sich mit Alkohol, um die karge Anfangszeit der Fremdsprache leichter
durchstehen zu kénnen oder sogar den Prozess def\&driicken-Kénnens in der neuen
Sprache zu beschleunigen. ,Carlsberg gjorde ogsél,sat jeg laerte sproget‘MD 12:
LAuch Carlsberg leistete seinen Beitrag, dass icle d&prache lernte®). Die
unterschiedlichsten MaRnahmen werden ergriffenndeie die Erzéhlerin irMIs weil3,
wenn sie sich auf die Zukunft der Syfiluten bezigbe skulle assimileres, integreres, falde
til og pa plads. Det havde jeg hart i radioekiig18: ,Sie sollten assimiliert und integriert
werden, sie sollten sich anpassen. Das hatte idRacio gehdrt.”) Diese ironische Bemer-
kung bezieht sich auf die Rhetorik der Medien. Daess Spracherwerb Tiren 6ffnet oder
zumindest Mauern durchsichtig macht — also Grenidbarschreitbar oder zumindest
durchschaubar darstellt —, bezweifeln die Figuratn Sie stellen sich dieser Aufgabe,
einige schnell (vgl.imh), andere — wie auch iKs dem anspruchsvolleren Ziel des
Schreibens entsprechend — jedoch eher langsamiswudilen mihsam.

Gabriela Melinescus Vergleich der neu zu lernensiprache mit einem machtigen
Schloss ist eine Verbildlichung der GrenzmetapfieEine weitere verbreitete Metapher fiir
die Migration ist die Reise. Die Reise innerhalb 8prache vermag zweierlei zu zeigen: An
erster Stelle verbildlicht sie den Zeitaufwand, det jeder Form von Spracherwerb ver-
bunden ist. Zweitens impliziert der Zeitaufwandsslas sich um einen Prozess mit Héhen
und Tiefen handelt, der seinerseits auf Grenzepi@lhsauf die wahrend der Tiefen zuge-
stol3en wird. Wie sich der zeitliche Aspekt des Bpeaverbs in den Texten niederschlagt,
zeigt das folgende Beispiel aus Theodor Kallifaaid@omanEn fallen angelEin gefallener
Enge):

10y/gl. ,Carlos og Charlotte* in Palm&ra lufthavn til lufthavn
1ygl. ,Tim“ in Palma,Mader med Danmark

112 An vielen Stellen dieser Arbeit wurde und wird alig Bedeutung der Mauer8T) oder der WandeJk)
als Konkretisierung der Grenzmetapher in der Migrathingedeutet. Der Erzdhler Modrar och soner
betrachtet als ein Kampf .for mitt vuxna liv som ignant: att komma innanfér murarna“ (24: ,fir mein
erwachsenes Leben als Emigrant: Innerhalb der Mamerkommen*) Kallifatides, TheodoMdodrar och
sbner Stockholm: Albert Bonniers Foérlag, 2007. Im Falden wird dieses Werk alds abgekiirzt.
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Ibland trodde jag att jag reste fran ett sprak atl annat; det ar den langsta resa en
manniska kan foreta. Ibland trodde jag just détjaat havde givit mig av fér den langsta
resan. Men jag kom varken fram eller ifran. Jagabs¢rade mitt emellan, som en
ballongfarare 6ver ett 6kant landsKap.

(Manchmal glaubte ich, dass ich von einer Spracineamderen reiste; das ist die langste
Reise, die ein Mensch unternehmen kann. Manchraabtg ich eben das, dass ich mich
auf die langste Reise begeben habe. Aber ich kademsorwarts noch rickwarts. Ich
balancierte dazwischen, wie ein Ballonfahrer Gl@ereunbekannten Landschatft.)

Die Textstelle verdeutlicht, wie der Erzahler digeme Auffassung seiner ,Sprachreise”
korrigiert. Das Erlernen einer neuen Sprache ist langer Prozess, jedoch nicht von
Sprache A zu Sprache B. Diese Reise ist eine Reisajicht bei B endet. Der Reisende
erreicht in diesem Zustand des Nicht-Landen-Koénreine AB-Sprachsituation. Im Text
handelt es sich um das Griechische (Sprache AJuandas Schwedische (Sprache B), und
was der Erzahler hier beschreibt, ist der Zustassgladveisprachigen Migranten: Die Reise
in die Sprache B wird nicht zu Ende gehen, und ada$ Griechische wird ihn nicht
verlassen: Fir ihn wird es kein reines A und keines B mehr geben. Ahnlich stellt diese
Reise in die Zweisprachigkeit auch das sprecheoldanl Janina Katz' Gedicht ,En kalv
med to hoveder” (,Ein Kalb mit zwei Képfen®) dar.e@einsam haben die beschriebenen
Zweisprachigkeits-Situationen das Problem des Niemden-Konnens, oder wie Gabriela
Melinescu es ausdriickt: das Nicht-Erreichen desindi sprakets hjartak¢ 9: ,Herzen
der unbekannten Sprache®). Wahrend jedoch die Hgupin Fa ergénzt, dass ,jag tyckte
om det* (153: ,ich mochte das®), endet Janina Kakedicht in Wehmut. Hier wird der
Verlust des reinen Zustandes A beklagt. Explizéntlatisiert wird diese Trauer um die
Muttersprache im Gedicht ,Mitt sprak och jag“ (,Mei Sprache und ich“) von Theodor
Kallifatides: ,Jag har férlorat mitt sprak | tingemar ingen smak langre | i min muh*
(57: ,Ich habe meine Sprache verloren | die Dingbem keinen Geschmack mehr | in
meinem Mund.”) Die Reise von Sprache A zu Sprachst Blso nicht nur eine Reise, die
das ,Herz"* der Sprache verfehlt, sondern sie firmetem noch auf Kosten von Sprache A
statt, von deren ,Herz* aus sie zwangslaufig einstddz herstellt. Die Muttersprache
verliert mehr und mehr an Vertrautheit und Pransienn die geographische Distanz hat
Auswirkungen auf die Sprache. Die vertraute Mufteshe wirkt entbl6Rend, wenn die
Muttersprache Uber die Lippen rollt, schmecken \tfiérter, aus der sie besteht, wie die
Dinge, die sie beschreibt. So empfindet es Nargeskj die nur auf Schwedisch oder
Englisch, nicht aber in ihrer Muttersprache Petsisioer Tabus sprechen kann (Vgk 137
und 264) — Scham angesichts der Nacktheit der képitach&'®. Wenn Narges auf Persisch

113 Kallifatides, TheodorEn fallen &ngel Stockholm: Bonniers, 1981. 152f. Im Folgendendwdieses Werk
alsFa abgekurzt.

114 salimi, Hg.,Roser i sng

15 |n ,variationer over et gammelt tema“ (,Variatianeu einem alten Thema“) bemerkt die Erzahlerin: i
lgbet af de ti minutter fortalte [jeg] ham alt, kiviigg mente var vigtigt i mit liv. Og jeg fandt de#mmere at
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nicht iber Tabus sprechen kann, liegt das daras, sla Iranerin ist. Sie ist in dieser Kultur
aufgewachsen, hat die entsprechenden Tabus gelechto ist es fur sie unmdéglich, in der
schambehafteten Muttersprache offen tUber Sexualitésprechen. Was hier beschrieben
wird, ist Narges' Zugang zum ,Herz“ der persiscHgprache und Kultur einerseits und
gleichzeitig die Ballonfahrt zur schwedischen Sheac

2 ... und ,[i]n jeder Sprache sitzen andere Augen in den Wortern®

Die Entfernung von der Muttersprache geht oft rmee Entfernung von Kultur einher, in
der diese Sprache funktioniert. Sprachen spiedgelnis den Kulturen, beides sind lebende
Organismen, da sie sich standig erneuern; sie bmbeh und erklaren Innovationen. Herta
Muller beschreibt diese Bedingtheit von Sprachea Kalturen mit den Worten ,[i]n jeder
Sprache sitzen andere Augen in den WorféPnDie Augen nehmen wahr und iibersetzen
das Wahrgenommene in die Sprache, in eine bestirSpriache. In einer anderen Sprache
wiederum wirde das Wahrgenommene anders ausseméforivort vonKs betrachtet die
Sprecherin das Sprachschloss von auf3en, denn ugenssitzen in einer Sprache aul3erhalb
der Mauern. Nach zehn Jahren jedoch, betrachtetdemt Augen der nun erlernten
schwedischen Sprache, sieht das Schloss ganz aaders es wird durchsichtig. Nun
konnen auch Ubersetzungsprozesse stattfinden, nenddie Kulturen sich treffen und
verhandeln. Dabei wird der Spracherwerb beleucl@ptachspiele tUber die Grenzen der
Nationalsprachen sind erlaubt.

Was in diesem Kapitel mit Hilfe der Grenz- und Reigtaphern beschrieben wurde,
sind die verschiedenen Stationen des Spracherwaubgeldst von der territorialen Grenz-
Uberschreitung mit Ausblick auf die Zeit davor. Aanlkd des Lotmanschen Modells auigl
lasst sich diese Bewegung beschreiben.

Der semiotische Raum der Semiosphare, wo sich Kudeur verortet, ist von
Grenzen durchzogen. Auf der Grundlage der Diskus&io diesem Kapitel wirde die
Standardsprache jener Kultur das Zentrum der S@iméwe markieren (vgliuM 127). In
der Nachbarschaft dieser Semiosphére befinden ardtere Semiospharen, in deren
Zentrum sich andere Standardsprachen befinden. Was Migranten in den hier
besprochenen Texten beschreiben, ist der Weg vt Standardsprache in die Richtung
einer anderen Standardsprache (vgl. Abbildung 1In Y¥er "unbekannten Sprache" zur
Standardsprache). Der Wunsch nach dieser Bewegurty imv zahlreichen Texten des

gare det pa tysk, som jeg ikke var seerlig godetill at ggre det pa mit eget sprog.“ (,wéhrend diesbn
Minuten erzahlte [ich] ihm alles, was meiner Meigumach wichtig war in meinem Leben. Und ich fand es
leichter, es auf Deutsch zu tun, statt in meinge®én Sprache, obwohl ich nicht besonders gut Dleuts
sprach.”) Katz, Janind)en gleede jgdinde og andre historiéfopenhagen Valby: Vindrose, 1998. 50. Im
Folgenden wird dieses Werk dlgj abgekirzt. In Akin, Fatih, ,Gegen die Wand," Fatikin (Deutschland:
2004) kann der introvertierte Cahit Uber seinelBlef fiir Sibel nur auf Englisch reden. Die deutsghé die
turkische Sprache sind ihm dafir zu vertraut.

118 Miiller, Herta, Heimat ist das was gesprochen wird. Rede an diguAdnten des Jahrgangs 2001
Blieskastel: Gollenstein, 2001. 15. Im Folgenderdwiieses Werk aldeimabgekiirzt.
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Korpus dieser Arbeit beschrieben, explizit als Seleht nach ,perfekter* Beherrschung der
Sprache des Migrationslandes, implizit in den Situeen, wo sich Figuren wegen ihrer
sprachliche Fehler oder Akzente argern (\JLL 30f). Die Bewegung von Sprache zu
Sprache setzt voraus, dass zuerst die externerz@reter Semiosphare tberquert werden,
in diesem Fall die territorialen Grenzen. Die ,Niagnnerin® ist in der Peripherie der
betretenen Semiosphéare angesiedelt. Zunéchst wdrddauern des Schlosses ersichtlich
(vgl. Ks 9), die Architektur dieses Gebaudes, die eineer&urache mit eigener Grammatik
entspricht. Nun beginnt die Reise ins Innere di&mache: Sprachkurse werden besucht,
unkonventionelle Mittel werden angewandt, es wirel gelesen und viel geredet in der
neuen Sprache. Sprachliche Zwischenstadien werderichd, die nicht selten Komik
ausloseft’. J.M. Lotman erkennt zwischen Peripherie und Zentrauch noch andere
Formen von Sprachen:

The fact is that the semiosphere, besides thetstally organized language, is crowded
with partial languages, languages which can senk certain cultural functions, as well
as language-like, half-formed systems which canbbarers of semiosis if they are
included in the semiotic contextUly1 128)

Solche ,unvollstandige Sprachen” wurden schon im Texten beschrieben, unterstitzt vom
Alkoholkonsum, von einer Vermischung der Sprachemn ,Reden mit Handen und
FuRen" usw. Das Ziel scheint Uberall das gleichesan — das Zentrum, ,das Herz" der
neuen Sprache, das zugleich die natirliche Sprdehgeweiligen Kultur ist. Auf dieser
Reise werden jedoch weitere unberiicksichtigte Seitkeutlich, die den Prozess
verlangsamen, seine Vollendung verhindern: Die &fgfirache schaut mit ihren Augen
(vgl. Muller Heim 15), ihre Subjektivitat beteiligt sich im Begreifeler Welten; die Nahe
zum Zentrum der neuen Sprache kann zugleich aléefBnohg von der Muttersprache
empfunden werden; der Akzent wirkt verraterischl.(\M§T201). Diese Hindernisse im
Stadium der unvollstdndigen Sprachen konkretisisieh als Grenzen, die das Innere der
Semiosphare durchziehen. Das Zentrum wird in dettehedes Korpus’ nie erreicht (vgl.
Abbildung). Die Figuren scheitern an selbst gezegeGrenzen — wie beispielsweise der
Akzent, der vielen Figuren in ihrer eigenen Wahmahg im Wege steht — oder an von
ihnen unkontrollierbaren Grenzen.

17 vgl. die Erzéhlung ,Carlos og Charlotte*, wo einigdgiverstandnis auf Grund einer sprachlichen Ver-
wechslung zwischen ,alene® (,allein®) und ,skilt",deschieden®) entsteht. Vgl. Palm&ra lufthavn til
lufthavn 30f. Mehr zur Komik in der folgenden Analyse.
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Zentrum

Unvollstan-
dige Sprache

Unvollstan-
dige Sprache

Unvollstan-
dige Sprache

Unvollstan-
dige Sprache

Unvollstan-
dige Sprache

Peripherie

Abbildung 1. Von der "unbekannten Sprache" zur Stardardsprache

Wahrend fur die Migrantenfiguren der ersten Gemanatdie im Mittelpunkt meiner
Untersuchung stehen, die Standardsprache im Zerdngesiedelt ist, verhalt es sich im
Falle der zweiten Generation anders. Dieser Uritedc weist zugleich auf die
Notwendigkeit der Trennung zwischen den zwei Texigen — die von der ersten bzw. von
der zweiten Generation Migranten handeln — hin. &ér Grenzuberschreiter gilt es die
Sprache zu lernen, mit der ,kulturellen Funktionichs in der neuen Gesellschaft
»-anzupassen“ oder zumindest die allgegenwartigenBheit zu Uber-setzen zu kdnnen, wie
die Textanalyse zu diesem Punkt zeigen wird. Férasbitionierten Figuren — und davon
gibt es ziemlich vielE® — gilt es, die neue Sprache so gut zu beherrsalmanjn ihr
Belletristik zu verfassen. Doch auch hier wird dentrum nicht erreicht, was wiederum
Frustrationserlebnisse verursacht, vor allen Dindann, wenn bei den Figuren eigentlich
der Wunsch besteht, sich sprachlich innovativ it zu kdnnen. Sprachliche oder
Uberhaupt schriftstellerische Kreativitat wird dechreibenden Migranten nicht zugetraut
(vgl. ,Roy Jackson vender tilbage” iRLL 109). Die hochste Anerkennung fur den
schreibenden Migranten scheint es zu sein, sich,miglrliche Sprache einer Kultur®
anzueignen, und nur diese, doch dafir wird die lmerschreitende Hiurde jedes Mal hoéher
gelegt. Ganz anders verhélt es sich in Jonas Haskemiris RomanEtt dga rott Der
Gedankensultan verwendet ganz selbstbewusst Eltnele auch ,Rinkebysvenska*

18 Um nur einige Beispiele zu nennen, wéaren die Hapypen in Brannvin och rosarFk, Ett land utanfor
mitt fonster ,Roy Jackson vender tilbage“ vdfLL, Jkl oder in ST oder das sprechende Ich im Gedicht
,Formalet* ausMmd
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(,Rinkebyschwedisch®) oder .forortssvenska“ (,Schiisch der Vororte) genannt —,
wahrend sein Vater darauf besteht ,richtiges Sclisebd zu sprechel’ Richtiges Danisch
und viel besser als ihre Eltern sprechen beispatsvMohsins Kinder ill. Hier, in der
Einstellung zu und im Umgang mit den Sprachen klefirsich die entscheidende Differenz
zwischen den beiden Textgruppen. Auch wenn dietereiBiguren der zweiten Generation
Namen tragen, welche die Herkunft der Eltern verratverden sie nicht mehr von diesen
Namen beschrieben. Sie befinden sich nicht meheismefr Ballonfahrt, wie von der ersten
Generation beschrieben. Sie sind gelandet, weni aicht immer im Zentrum der
,strukturell organisierten Sprache®. Die lllusioerdStandardsprache wird des Ofteren zer-
stort, neue, fur sie geltende Zentren entstehelemPeripherien, in den Vororten, das alte
Zentrum verliert seine Legitimitat als solches oded zumindest verdrangt, um Raum fur
andere Sprachformen zu erlauben. Anders als die &msneration, die aus Sprachnot auch
nichtsprachliche Mittel wie Gestik oder Mimik eitsg verflgt die zweite Generation tUber
eine Sprache, die den eigenen Bedurfnissen andgeigaasd ihnen Ausdruck verleihen
mag. Diese Besonderheiten der Sprache fur die Mignditeratur — d. h. die Eigennamen
und die Nicht-Sprache — werden unter den nachseteb Punkten behandelt.

3 Augen und Minder gehoren zu Gesichtern und Gesich  ter zu
Korpern ...

Wenn bis zu diesem Punkt die Migranten als Augeewdsezeichnet worden sind, da sie
sich anfangs mit dem Bewundern der neuen Sprachemmuf3en zufrieden stellen mussten,
mdchte ich nun starker auf ihre Korper eingehenglidae die Sprachthematik mit weiteren
Aspekten erganzen.

Die menschliche Sprechfunktion wird vom Mund tbennoen, und das Sprechen ist
eine klangliche Umsetzung der Sprache. Die Spreekeden in den Prozess des Sprechens
einbezogen, denn die korperliche Seite der SpratdibeStimme, sagt etwas aus Uber den
Sprecher: Herkunft, Alter, Geschlecht lassen sidiaad von Stimmen festlegen. Stimmen
werden von Mindern erzeugt, Minder gehoren zu @Gesit, Gesichter zu Korpern.
Sprechen und Kérper gehoren also zusaniffieBprechen als kérperlicher Akt kann 1) den
Korper erganzen, indem einerseits der Koérper oderKdbrpersprache in (Sprach-)Not
einspringt oder diejenige Stimme erzeugt wird, wha einem bestimmten Kérper erwartet
wird; oder aber 2) ein Uberraschungseffekt tritt, evenn Stimme und Koérper nicht zu
harmonieren scheinen.

119 vgl. dazu auch Zaimgu, Feridun, Kanak Sprack. 24 MiRtdne vom Rande der GesellscBaftin:

Rotbuch, (1995) 2007.

120 Dass Kérper und Sprache einander bedingen, bewidith Butler in Butler, Juditiérper von Gewicht.
Die diskursiven Grenzen des Geschlechiss dem Amerikanischen von Karin Wérdemann. Fhanla.M.:

Suhrkamp, 1997. 103ff.
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Wenn man die Sprache zunachst mit Mauern verdlettdinn ist Korpereinsatz
gefragt, um sie zu durchdringen. So bedient sietHiuptfigur inU seines Korpers, sowohl
wahrend einer gemeinsamen sprachlosen Mahlzeidenitfinnischen Arbeitskollegen oder
wahrend des Geschlechtsverkehrs mit den schwediséraien. InFk wird das Lachen
einer Migrantin als allgemeine Kommunikationsstyse erkannt: ,Hon skrattade. Det
gjorde hon ofta. Det gjorde néstan alla invandramm om de ville sdga till omvarlden
»Tyck inte synd om mig. Jag forsbker kommuniceemwtt kuna prata svenska.¥k(114:
.ole lachte. Das tat sie oft. Das taten fast aliew@nderer, als ob sie der Welt sagen
wollten: »Hab kein Mitleid mit mir. Ich versuche Zommunizieren, ohne Schwedisch
sprechen zu kénnen.«") Dass Lachen eine Machtksgin, wurde schon in der Textanalyse
von ST sichtbar. Nun werden korperliche Manifestationaa das Lachen, das Essen, der
Geschlechtsverkehr als Sprachersatz beschriebenjilmky die Grenzen der National-
sprachen funktioniert. Der Korper kann sogar eihuszschild vor der Macht der Sprachen
sein. Gegen die Beleidigungen und VerletzungenFadrgaste verschliel3t die Hauptfigur
in ,Utide i arbejdstgj og noget mystisk® (,Zur Urnizan Arbeitskleidung und etwas
Mystisches”) die Ohren (vglFo 26). Dadurch verweigert sich die Figur nicht nend
Eintauchen in die neue Sprache, sie erstellt sdgeeidigungsmauern um sich herum, um
die Eingriffe der Sprache abwehren zu kénnen.

Korper und Sprache kénnen sich auch auf andereseMaiganzen, indem sie ein
harmonisches Bild erzeugen. Alleine das Aussehen Rigur in ,Taler du dansk?*
(,Sprichst du Danisch?*) (vgko) fihrt dazu, dass die Figur seit 25 Jahren miati€&rage
konfrontiert wird. In dieser Frage wird der Protagb nicht nur als Nicht-Sprecher der
danischen Sprache erkannt, er wird zugleich aldéhdgr markiert, denn die Frage hat
auch mit seinem Korper, mit seinem Wesen zu tunrcibudie Unterstreichung der
mangelnden Sprachkompetenz im Déanischen wird itenkditurelle Grenze vor die Augen
gefuhrt. Wahrend hier schon das Aussehen die Sgracarkiert, sind in ,Santiago,
sommervarmen og det hinsides” (,Santiago, die Somdiene und das JenseitsBLL 15)
und in ST umgekehrte Situationen anzutreffen: Erst wenn dgaren reden, wird ihnen
Fremdheit zugeschrieben. Dazu dienen ,Anrufungdig von dritten ausgefiihrt werdéh
In der Einsetzung der Bedeutung dieser Appelle, idieder Regel ohne Widerstand
passieren, wird die Autoritat des Sprechers anatkaklleine in ST werden zwei solche

121 Den Begriff ,Anrufung®, auch ,Interpellation* genat, habe ich von Louis Althusser ibernommen aus
Althusser, Louis, ,ldeologie und ideologische Stapparate (Anmerkungen fir eine Untersuchung),” in
Ideologie und ideologische Staatsapparate: Aufsatzemarxistischen Theoriélamburg / Westberlin: VSA,
1977. Mit dem Ruf in der Anrufung wird das Subjeéhteine gesellschaftliche Ordnung gesetzt, mit der
Absicht, dieses Subjekt zu unterwerfen. Solche Amgen wie auch bestimmte Sprechakte —Versprechen
oder Befehle — verfiigen Uber einen performativear&kter, sie sind Orte, wo sich Sprache und Handeln
verknupfen, wo sie sogar zusammenfallen. Vgl. Auystiohn LangshawZur Theorie der Sprechakte
Ubersetzt aus dem Englischen von Eike von Savi§hyttgart: Reclam, 1989. Aus der Wiederholung diese
bestimmten Sprechaktes und aus der BereitschaftArumahme entspringt gerade dieser performative
Charakter, von dem auch Judith Butler spricht. I®ienerkt, dass jene AuRerung ,vollzieht oder progitizi
[das], was sie benennt.” Butléprper von Gewicht. Die diskursiven Grenzen des@leshts 16.
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Beispiele beschriebéff. Tom ist blond und blaudugig: ,Desto sterkere elaijokket over
uttalen min & bli — Herregud, er du ikke norsk8T@3: ,Desto starker pflegte der Schock
Uber meine Aussprache zu sein — Um Gottes Willest,du kein Norweger?*“) Spater ist es
wieder diese wie ein Schibboleth funktionierendesgprache, die ihn als ,utlending®
(ST201: ,Auslander”) markiert und zugleich absondd@tim ersten Beispiel folgt die
Uberraschung direkt, da der Korper auf andere \&s@izungen schlieRen lasst, beim
zweiten implizit, da Tom schon an einer anderenleSteeschrieben worden ist. In beiden
Fallen wird die Macht der (Aus-)Sprache Uber demp€d deutlich. Auch dann, wenn der
Korper nicht Uber auffallige Merkmale verfugt, Haprache allein die Macht, in die eine
oder die andere Richtung zu lenken. Diese FormSgeache beschreibt nicht nur, sie tut
auch, was sie beschreibt: Sie betreibt Alteritégshreibungen. Durch Anrufungen werden
die mit Akzent sprechenden Korper zu fremden Karpgemacht, zu ,Auslandern®.
Dadurch werden Grenzen errichtet — die Norwegerggey en vegg med de ordene*
(JKI 159: ,bauen eine Wand mit diesen Worten"), bemdri&tErzahlerin inJkl, nachdem
sie sich wiederholte Male mit Anfeindungen konfieritsehen musste. Diese Anrufungen
weisen auf die Interferenz von Identitdt und Speakbin, ebenso ubrigens wie die Eigen-
namen der Figuren.

4 ... und Korper tragen Namen

Wie schon angekindigt, mochte ich im Kontext deraSlpe einige Bemerkungen zu den
Eigennamen machen und damit gleichzeitig auf dierflerenz der Sprache mit der Identitét
hinweisen, auf welche die Eigennamen im literaesciiext anspielen. Herbert Rosendorfer
beschreibt das so: ,Namen verleihen den literaeischiguren Uber alle Beschreibungen
hinaus und trotz aller sonst auf sie verwendetehdfrerst die eigentliche Identitat*

John Searle fragt sich anhand des Beispiels ,dtests”, ob Eigennamen
Bedeutungen haben. In seiner Studie bemerkt ee Edgennamen funktionieren nicht als
Beschreibungen, sondern als N&gel, an denen Bésehgen aufgehangt werdetf*
Eigennamen verweisen auf die Namenstrager, sienhabe identifizierende Referenz,
schlussfolgert Searle.

122 Beispiele fiir Anrufungen sind auch Jkl (S. 100 und 159)NL (S. 7) oder in Heise, Paulingom til
Danmark, PaulinaS.l.: Courage, 2004S. 248) anzutreffen. Im Folgenden wird diesestéeWerk alskD
abgekurzt.

123|n Debus, Friedhelm\amen in literarischen Werken: (Er-)Findurg=orm— Funktion Abhandlungen der
Geistes- und Sozialwissenschaftlichen Klasse / é&késl der Wissenschaften und der Literatur in Mainz
Stuttgart: Steiner, 2002. 143.

124 Searle, John RSprechakte: ein sprachphilosophischer Es$amnkfurt a. M.: Suhrkamp, 1971. 258. Auch
John Stuart Mill inA System of Logicottlob Frege ihogische Untersuchungamd Ludwig Wittgenstein in
Tractatus(3.203) setzen sich mit der Frage nach dem SinrE@Emnamen auseinander. Und nicht nur diese
Philosophen beschéftigten sich mit der Onomastik,Ursula Wolf zu zitieren: ,Eigennamen haben immer
eine merkwurdige Faszination auf Philosophen austje/olf, Ursula, Hg.,Eigennamen: Dokumentation
einer KontroversgFrankfurt a.M.: Suhrkamp, 1985. 9.
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Namen und Namensgebungen in der Literatur wurdereitbeeinige Studien
gewidmet®®. An erster Stelle steht hierbei stets der Idexiéfiings- und Unterscheidungs-
charakter eines Namens, entsprungen aus dem \feshAlitor — Text als auch aus dem
Verhaltnis Text — Rezipietf. Namen konnen ,sprechend“ sein — sie suggerieren
bestimmte Eigenschaften des Namentragers, sie ktbeszeren sie —, und dann sind
Auswahl und Funktion eindeutig. Namen kdnnen aliehanetaphorisch sein und auf das
Vorwissen des Lesers zurlckgreifen, und dann reiftidas Auftreten der Figuren, um ihre
Funktionen zu verdeutlichen. Dies ist haufig bélisthen oder historischen Namen der
Fall. Namen kénnen ebenso auch eine klassifikafoeig-unktion erfullen, indem sie auf die
Herkunft des Tragers hinweisen — eine Eigenscladt fir diese Arbeit von besonderem
Interesse ist. In der Regel sind Durchschnittsnarden héufigsten Namen in den
literarischen Texten, sie unterstreichen die Zubéimkeit eines Werkes, ermdglichen dem
Leser die Identifizierung mit den Figuren und eriwggtden Anschein des Tatsachlichen. Ja,
Namen sind so bedeutend fir literarische Textes dagar ihr Fehlen, die Namenlosigkeit,
von Bedeutung ist, da sie stellvertretend ist faoAymitat. Die Namenlosigkeit betont die
Fremdheit der Figurett’

Jdentifikation und Individuation sind also Grundfktionen jedes Namen<?
sie sind die Quellen von Konnotationen. NachnamemHalten Familiengeschichten,
konnen Geographien benennen oder anklingen la¥s®enamen verweisen zudem auf die
Eltern und ihre emotionale Namensuche oder aufrard@milienmitglieder, und beide sind
in Kulturen und Sprachen, ja sogar sozialen Schaichind Generationen verankert. Um
diese Relationen heranzufiuhren, mochte ich sieemé@m Beispiel aus Kallifatides’ Roman
Br erklaren. Nicht nur wird der Name des Protagoniggenannt, es wird erklart, woher der
Name Alexandros kommt und dazu die zahlreicherelieblen Kosenamen aufgezahilt, die
ihm die Mutter zuteilte: Der Erzéhler nennt sichmer noch mit einem dieser Kosenamen
Alkis*® und nicht Alexandro$*® Yvonne Bertills driickt dies fir den literarisch@ext
folgendermal3en aus: ,the name element is [...] anrelalterm which not only gathers but

125 y/gl. eine nicht mehr aktuelle doch sehr fundidtbliographie zur literarischen Onomastik bis 19¥&i
Rajec, ElizabethLiterarische Onomastik: eine Bibliographiéleidelberg: Winter, 1977. Vgl. auch Thies,
Henning, Namen im Kontext von Dramen: Studien zur Funktiam WPersonennamen im englischen,
amerikanischen und deutschen DrarReankfurt a.M.: Lang, 1978.

126y/gl. KoR, GerhardNamenforschung: eine Einfiihrung in die Onomagtikingen: Niemeyer, 1990. 96.
127v/gl. den namenlosen Protagonisterra) der permanent und tiberall von Fremdheit umgedten i

128 Debus,Namen in literarischen Werken: (Er-)Findurg=orm— Funktion 19 [Hervorhebung im Original].
Zu der Funktion der Eigennamen vgl. auch das Uafatkl ,Eigennamen” unter ,Probleme der Referemz" i
Searle Sprechakte: ein sprachphilosophischer Es&#3-260.

129 Der Name ,Alkis* ist ein Name, der in der Kommuailon zwischen Text und Leser verschiedene
Wirkungen haben kann. Eigentlich gehoért der Kosemghikis* wie auch ,Janis* im Griechischen zu den
meist verbreiteten Mannernamen, sie sind in deDiathschnittsnamen. Doch fir den schwedischenrliese
einem Roman mit dem TiteBrannvin och rosorruft ,Alkis* andere Assoziationen hervor — ,alkisst
umgangssprachlich fir ,alkoholist* (,Alkoholiker9}, welche neue Interpretationen erméglichen.

130 y/gl. Br 12, 64f. Ein weiteres reprasentatives BeispieNémen, die auf Familienverhéltnisse hinweist, ist
in U zu treffen. Der Vorname der Hauptfigur wird hiécht angegeben, dagegen erfahrt man, dass siesaus d
Sippe Kalafatis stammt.
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also stands for all traits, descriptions and charestics expressed and related to the
character®®

Auch fur die Texte der Migrantenliteratur geltere gichon hier erwahnten Punkte.
Doch dazu kommen spezifische Eigenheiten, welche darickgreifen auf bekannte
Namen und Assoziationen verhindern. Was passiem,daenn der Leser bei der Lektire
von Rushy RashidBl nur auf fremd klingende Namen stof3t — mit Theddaliifatides’
Worten —, auf ,nya og ovanliga namrDdl: ,neue und ungewéhnliche Namen®), die eben
keine Durchschnittsnamen sind, es einem ja nocht emmal ermoéglichen, sie einem
Geschlecht zuzuweisen oder sie korrekt auszuspreolmm Erkennen metaphorischer
Bedeutungen ganz zu schweigen. Und doch wurde ol@aR fur das danische Publikum in
danischer Sprache geschrieben. Die Mehrzahl dereNam Roman von Rushy Rashid und
in den Korpustexten sind tatsachlich Durchschrattsen und erfillen somit auch deren
Funktionen — nur eben nicht aus der Perspektivd_dssrs, sondern in der Welt, woher die
Figuren stammen. Diese sind die Textwelten des Ausgerungslandes, die ihre Prasenz
auch durch die spezifischen Eigennamen signalisies® ist Carlos in der Erzahlung
»carlos og Charlotte” irFLL ein reprasentativer Name fir eine chilenische Figad in
Lena Anderssons Romddu er alltsd svenskDu bist also Schwed)jriragt Fatima einen in
Algerien sehr weit verbreiteten Frauennamen. Dgelmnamen signalisieren den ethnischen
Hintergrund der Figuren oder eine Gruppenzugehéiigkie markieren sie in diesem Fall
als Migranten oder Kinder von Migranten. Auf dezeptionsasthetischen Ebene bewirken
diese als neu empfundenen Namen eine Annaherurgedess an neue Kulturen, an andere
Mdoglichkeiten. Manchmal wird sogar die Bedeutungd utie Etymologie des Namens
erklart, dabei ist diese Annaherungsabsicht oftdrnisch: So tut es beispielsweise die
Erzahlerfigur inU, wenn sie die Etymologie ihres Nachnamens erla(itgl. U 76).

Ein Versuch der Annaherung zuriick auf der textuellsbene findet auch im
Phanomen der Namensanderung statt. Ein BeispietifiirAnderung eines Vornamens
findet sich in Fateme Behros' Erzéhlung ,Hon van @ada som brydde sig” (,Sie war die
Einzige, die sich darum kiimmerte®). Leila &ndedrhhren Namen in Linda, denn, wie sie
bemerkt: ,Det ger mig battre status hos svenskafr@ ,das verschafft mir einen héheren
Status bei den Schweden®). Dabei unterstreicht d.idi klassifikatorische Funktion der
Eigennamen und ihre Wirkung: Bestimmte Namen besdingestimmte Verhaltensformen.
Linda kann sich auf Grund ihres neuen Namens setitavedischer auffassen und erhofft
sich das gleiche auch vonseiten der schwedischeali&ehaft. Tomas Klapsin ST andert
sowohl Vor- als auch Zunamen in Tom Klapp, damit de Norweger leichter aussprechen
konnen. Namensanderungen sind also auch eine FamnGrenziberschreitungen. Mit der
direkten Ansprache (vg5T39) an die Norweger ist auch eine ironische DHustg ihrer
Inflexibilitat zu erkennen und ihre Schwierigkeitts auf Neues einzulassen. ,Klapp* ist ein

131 Bertills, Yvonne,Beyond Identification: Proper Names in Childrenetature. Abo: Abo Akademis
Forlag, 2003. 54f. Bertills untersucht zwar Kindteriatur, doch ihre Ergebnisse sind ohne Problenfialie
gesamte Belletristik erweiterbar.
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norwegisches Wort, es bedeutet ,Klatschen®, ,Klogfaber auch ,Streicheln®, ,Liebko-
sung®, was einerseits fir einen bejahenden Beitatlseiten der Norweger und andererseits
fur einen Anndherungsversuch vonseiten Toms sprishith Namensanderungen haben
Implikationen fur die Kommunikation zwischen TextduLeser: Mit Namensanderungen
wird zugleich verdeutlicht, dass Migrantenfigureoht von Anfang an mit skandinavischen
Namen versehen werden kdnnen, weil das auf dier loesdn befremdlicher wirkt — mit dem
Namen muissen die Figuren als Migranten zu iderden sein. Zugleich signalisieren
Namensanderungen wandelnde Identitaten, agwmen est omerkin neuer Name ist ein
neues Zeichen.

Dass uberhaupt, was die Onomastik angeht, Annagsversuche nétig sind, deutet
darauf hin, dass Eigennamen einen befremdenderaktbanachweisen kénnen. Man kann
sich zu ihnen schlicht und einfach nicht verhaltsie, fiihren zu Irritationen von beiden
Seiten. Diese Irritationen wiederum fihren zu Aesgungen, denn fremd klingende
Namen und vor allem die dazugehdrigen Zuschreibungmseiten der Gesellschaft des
Einwanderungslandes stehen Migranten im Wege. Tdreiddllifatides schreibt irEtt nytt
land utanfor mitt fonstéf? (Ein neues Land drauRen vor meinem Fenst&et kommer att
droja lange innan vi ser ndgon som heter Ahmed éligbosjan sitta i Skandinaviska
Enskilda Bankens styrelse eller i Svenska Akaderh{@. 78f: ,Es wird lange dauern, bis
wir jemanden sehen, der Ahmed oder Nebosjan ha8tra Aufsichtsrat der Skandinaviska
Enskilda Banken oder in der Schwedischen Akadeitae“y Eigennamen wie Ahmed oder
Nebosjan missen wohl zu Assoziationen fuhren, wgenigende Kenntnisse von Sprache,
Kultur und Traditionen, welche die Trager auf eifie die oben erwahnten Stellen
ungunstige Position stellen. Eigennamen kdnnen daaim Irritationen verursachen, wenn
sie im Einwanderungsland falsch ausgesprochen wearder sogar fir Amisement sorgen,
wie hier: ,En flicka ropade mitt namn och utropandéfoljdes av fnitter.“ U 80: ,Ein
Madchen rief meinen Namen, und dem Ruf folgte Kintf¢ Als Folge dieser Namen-
verstimmelung verbringt die Hauptfigur die Abendeegl att 6va mig: K som i Kalle, A
som i Adam, L som i Ludvig 0.s.v."J(80: ,mit Uben: K wie Kalle, A wie Adam, L wie
Ludwig usw.”) Onomastische Annaherungsversuche gl direkten Konsequenzen
solcher Situationen, die fremden Namen als Grengerangen und die angenommenen
skandinavischen Namen als Strategien der Grenziliverging zu betrachten.

Eine LOsung aus dem Dilemma, seinem Namen und des er ausdrickt, treu zu
bleiben und dennoch Karriere zu machen, ist beiéRuPalma zu treffen. In der Erzéhlung
»,Roy Jackson vender tilbage” aB&L Uberlegt sich die Hauptfigur Artemio Sandoval unte
den Pseudonymen Valdemar Gammelgard oder Holgens&n zu schreiben. Damit ver-
spricht er sich thematische Freiheiten, also dieglMbikeit aus dem Zwang, der
.Migrantenschriftsteller” sein zu muissen, zu entkoem. Die Wahl der Pseudonyme ist
wiederum &aufRerst ,sprechend” und betont die Inbentdie mit der Wahl der Namen

132 Kallifatides, Ett nytt land utanfor mitt fénster
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verbunden ist: Beide Vornamen sind alte skandicév@idNamen, die auf historische Figuren
hinweisen, und beide Nachnamen gehéren zu denati@niDurchschnittsnamért

Anhand der Diskussion zu den Eigennamen wurde slowigh paradigmatische
Eigenschaft der Migrantenliteratur angesprochender avielmehr der Migrantenfiguren,
denn um sie geht es letztendlich, wenn man tberNamen redet — als auch gezeigt, dass
gerade solche fur die Familie der Migrantenliteraspezifische Formen von Sprach-
thematik die Relevanz der Sprache fur diese Amheth mehr unterstreichen. Wenn sonst
deutlich wurde, dass die dénische Sprache nichtlanische Kultur vermitteln kann, dann
wird anhand von Eigennamen deutlich, dass skandicla® Eigennamen dennoch nicht
geeignet sind, die Figuren in diesen Texten zu tifieleren; dadurch wird die Mehr-
sprachigkeit dieser Texte gesichert.

Bei den ethnischen Konnotationen der Eigennamenddiansich um eine
Besonderheit der ,klassischen Migrationsgeschi¢htéhrend die Hauptfiguren in den
Texten Theodor Kallifatides’ als Migranten der ersiGeneration aus Griechenland grie-
chische Namen tragen mussen, erhalten die KingerediFiguren schwedische (viyls)
oder andere Naméif, ohne den Text zu stéren.

5 Sprache als Ort

Aul3er den bislang besprochenen Charakteristikegesichthematik spielen in den Texten
der Migrantenliteratur noch weitere Aspekte eindld&Rdeispielsweise Sprachenwahl oder
Sprachentausch, Spracherwerb, Sprachassimilatier Mehrsprachigkeit®> vor dem
Hintergrund einer anachronistischen Vorstellung Hersprachigkeit der drei skandina-
vischen Lander.

Zudem sind auch Falle von Migranten vorzusteller, sthon aus einer kulturell
heterogenen Gesellschaftsgruppe stammen, die sidin smmer zwischen Sprachen be-
fanden und dem Terminus ,Muttersprache” und dem z€ph einer stabilen Identitat
skeptisch gegeniiber standéhDer so komplexe, fiir die Migrantenliteratur spiszifie

133 Onomastik erfilllt eine wichtige Funktion in derzBhlsammlundrLL. Die Namenlosigkeit der Figuren in
der ersten Erzahlung und in der Erzahlung ,Frahlufh til lufthavn* sind bewusst eingesetzt worden.
Danische Figuren tragen déanische DurchschnittsnamerMette, Tim, Charlotte, oder auch gar keineneEi
Figur tragt den Kosenamen ,Zapatito®, heifdt in Wiatkeit Huenchulay Vonderkirk, und beides spiegeiin
Aussehen wider. Eine weitere Figur in ,Roy Jackgender tilbage* hei3t Delfin Olmazabal, ist Scistiéler
aus Chile, lebt in Danemark und erzahlt der Hagptfi mit welchen thematischen Vorschriften sich ein
.Migrantenschriftsteller” konfrontiert sieht. Dieskigur tragt den zweiten Vornamen des Autors Rubén
(Delfin) Palmas, ein Vorname, welcher der Offetikeit nicht bekannt ist und damit ein wunderbares
Versteck fir den Autor selbst darstellt. Diesest@&®inis machte der Autor in einem privaten Gespréth
Herbst 2009.

134 Der Sohn irBr tragt einen italienischen Namen, Vittorio Monarita,die Mutter Italienerin ist.

13 Eine aktuelle Untersuchung zur MehrsprachigkeD@utschland im Zeitalter der Migration ist zu famdin
Hinnenkamp, Volker, Hg.,Sprachgrenzen Uberspringen: sprachliche Hybriditabnd polykulturelles
Selbstverstandnig Ubingen: Narr, 2005.

130 |n einigen der Gedichte Min moders datteron Janina Katz kommen solche Sprachsituationen vo
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Umgang mit der Sprache wird alleine in der Formigein dieser Texte deutlich. Ih
skuggan av Sitarewerden bewusst die vielen schwedischen Redeweredungnd
Sprichworter, die sie benutzt werden, betont ind#iese im Text kursiv stehen — der
bewusste Umgang mit der schwedischen sprachliclearh&ten mochte als Leistung der
Erz&hlerin bemerkt werden.

Auch auf den Aspekt von Sprache als spezifischetnd€ Migration mdchte ich
noch kurz eingehen. Wenn bislang der GrenzchardkteSprache unterstrichen worden ist,
soll nun auch die Assoziation der Sprache bzw.Spgachen mit den Orten angesprochen
werden, die ebenfalls Grenzcharakter aufweisen. rAnuakhous bemerkt ilscontro di
civilta per un ascensore a Piazza Vittofigrach der Kulturen um einen Fahrstuhl an der
Piazza Vittorig, einem Text der Migrantenliteratur in italienischSprache, dass man als
Migrant nicht in einem Land, sondern in einer Sheatebt®”. Herta Miller wird inHeim
spezifischer und bemerkt, dass Heimat sich, wermmnhi#iupt, in der gesprochenen Sprache
befindet®® Gemeinsam haben diese beiden Auffassungen, dassh®n, seien sie als
langue oderparole zu verstehen, Welten beherbergen, die man in slehn it sich tragt
und in denen gewisse Erlebnisse moglich werden, da® des Heimatsgefiihls oder der
Legitimitat, indem eine eigene Positionierung detsierechend tberall mdglich wird. Diese
subjektiv entstandenen Welten verhalten sich wige @er Migration. Solche Orte der
Sprache und des Sprechens werden in Theodor Kiaét& RomanBr skizziert. Der
Schriftsteller Alkis Kallides arbeitet in seinemrBgals Texter einer Werbeagentur mit der
schwedischen Sprache. Fir seine Tatigkeit als fitietier, wo er sich sowohl mit der
schwedischen als auch mit der griechischen Kultar Sprache auseinandersetzt, verfigt er
Uber eine eigene Arbeitswohnung, ein Ort, an denseene Sprachbesonderheiten frei
ausuben kann. Solche Orte der Sprache benétigdnt mwangslaufig, wie in diesem
Beispiel, die Vorstellung von konkreten Raumen; esmstehen im Akt des Sprechens, in
dem abstrakten Raum, der zwischen den SprechestelentEin solcher Ort wird im selben
Roman beschrieben, und zwar dann, wenn Alkis iereirdffentlichen Raum auf einen
griechischen Bekannten trifft, mit dem er sich uimédt:

Det var en suveran kansla att std dar mitt blaptls svenskar och tala om oanstandiga
ting [...]. Jag undrade vad detta konspiratoriskalsitstand hade for effekt pa sjalva var
sprakuppfattning, men inte bara det, utan pasjedvadjupaste “jag”.

Ett hemligt sprak ar ett hemligt vapen. (34)

(Schnaps und Ros@8: [...] es war ein souveranes Gefuhl, hier mitteter Dutzenden
von Schweden zu stehen und uber unanstandige Ringeden [...]. Ich Uberlegte, was
diese konspirative Verwendung der Sprache fur Aiumevirkung auf unser Verhaltnis zur
Sprache hatte und schlie3lich und endlich aucluasér tiefstes «lch».

Eine Geheimsprache ist eine Geheimwaffe.)

137 vgl. Lakhous, AmaraScontro di civilta per un ascensore a Piazza VittoRom: Edizioni e/o, 2006. 157.
138 y/gl. Miiller, Heimat ist das was gesprochen wird
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Die Betonung der raumlichen Umgebung lenkt die Aerlksamkeit auf die kontrastierende
Situation zwischen den beiden Méannern, die im &ktiBenutzen der griechischen Sprache
die Intimitat eines eigenen Raumes, also einessQeezeugen. Diese beiden Situationen
lassen sich in Form von Inklusionsbeziehungen \diithen, doch beide Mengen, die
jeweils Teilmengen der groReren Mengen sind, kéestehne die schwedische Sprache,
ohne die Vorstellung von eigenen zweisprachigenn@ye am Rande dieser Orte nicht
geben. Besonders deutlich wird der Grenzcharakieher Sprachraume in Ubersetzungs-
tatigkeiten, wie sie im Gedicht ,Som tolk“ von SerdVarini zu treffen ist°, oder in der
Thematisierung der Zweisprachigkeit, wie es beinkiKatz im Gedicht ,En kalv med to
hoveder“ der Fall ist°.

139 v/gl. Salimi, Hg.,Roser i sng88
10 Djeses Gedicht wird an einer anderen Stelle aigatys
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Uber Sprechen, Schweigen, Verstehen und Nicht-Ver-
stehen-Wollen bei Adil Erdem

Fremmedord** (2000) ist die erste komplett auf Danisch verfag$ovellensammlung des
Schriftstellers Adil Erdem. Sein erster Novellenth&om endrdbe i Nordef*? (1991) ist
die eigene Uberarbeitung des tirkischen Manuskuipis befasst sich mit Migranten —
Méannern und Frauen —, die aus der Turkei oder fadéstammen. Der Band erschien beim
Verlag Algkke, der tiber einen eher padagogischefil§thwerpunkt verfiigt. Im belle-
tristischen Bereich verfasste Adil Erdem drei Ghtbénde:Vesten udstilléf® (1994),
Tidens uvel* (1996) undSteder i dremmni&® (2002), alle drei sind ebenfalls Texte der
Migrantenliteratur. So behandelt das Gedicht ,Migpafi* aus der ersten Gedicht-
sammlung das Thema ,ldentitat”. Das sprechenddrhbult sich, wie es sich wohl nennen
soll: ,Tyrk, tyrkisk kurder eller dansk kurder? Dengtige pointe i Erdems svar er
afvisningen af de definitioner, der skiller og tkek greenser, og hans valg af mad- og
drikkevarernes kulturelle sammenskudsgilde og felEnneskelige vaerdiet*® In Tidens
uven geht es um Fluchtlinge, um die Problematik der rBeg,Heimat* und ,Heimat-
losigkeit”, doch auch die Thematisierung des Speaghrbs und der Umgang mit der neuen
Sprache in einem fiur Adil Erdem charakteristisanischen Ton gehéren zum Kern dieser
Lyrik. Auch die letzte Gedichtsammlung folgt themeh dieser Linie, wobei die
kinstlerische Darstellung des Kulturtreffens besoadAufmerksamkeit genief3t. Von Adil
Erdem erschienen aufRRerdem Lehrwerke fur Danisch Zalsitsprache, Kinder- und
Jugendliteratur, Interview-Sammlungen mit Einwaedern Danemark und Auswanderern
von Danemark nach Argentiniéfy.

Alle finfzehn Novellen der Sammlurfgremmedordhaben im Mittelpunkt entweder eine
Migrantin / einen Migranten erster oder zweiter &ation, oder eine Figur, die eine enge
Beziehung zu einer Person mit Migrationshintergrhatl wie Luna in der Novelle ,Café
Lo La“: Luna erwartet von einem Mann, von dem méofikerfahrt, dass er nicht Dane ist,
ein Kind. Keine der Novellen tragt den Titel desnBas. Man kann rickschlieRen, dass sich

1“1 Erdem Fremmedord

1“2 Erdem, Adil,.Som en drdbe i Nordehiorsens: Algkke, 1991. Die hier erfasste Novgliada“ ist davor in
turkischer Sprache in einer Novellensammlung eesan.

143 Erdem, Adil,Vesten udstillerArhus: CDR-Forlag, 1994.

144 Erdem, Adil, Tidens uvenKopenhagen: Tiderne Skifter, 1996.

145 Erdem, Adil,Steder i dremméirhus: CDR-Forlag, 2002.

146 (. Turke, tirkischer Kurde oder danischer Kurde? Diichtigste Pointe in Erdems Antwort ist die
Ablehnung von Definitionen, die trennen und Grenziemen, und seine Wahl der kulturellen Bottlepaieg

Essens und der Getranke und der allgemeinmensehlitterte.”) Johansen, Jgrgen, ,Rak, Aalborg og
Lahmacum: Graenseoverskridende digte af dansk Kur8erlingske Tidendé23.06.1994).

147 Eine vollstandige bibliographische Auflistung véulil Erdems Werken bietet der Verfasser selbst auf
seiner eigenen Homepage:Adil Erdem: forfatter — invandrerleerer — foredragsholder
http://www.adilerdem.dk/index.php?option=com_comfeew=article&id=4&Itemid=3.
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der Titel auf die gesamte Sammlung bezieht und(@ils) gemeinsamer Nenner aller
Novellen verstanden werden will — fremde Woérteiihiren verschiedensten Erscheinungs-
formen sind also die gemeinsame ,Ahnlichkeit*, dile Novellen dieses Bandes aufweisen.

Die ersten vier Novellen haben offensichtlich allime gemeinsame namenlose
Hauptfigur. Das weist auf zwei Aspekte hin: Erstelass durch die Namenlosigkeit ein
Spiegelbild einer Gruppe an einem Ort, in einer dggogemalt wird und zweitens dass
diese Texte als einheitlicher Block mit ein und dethen Protagonisten im Mittelpunkt
gelesen werden wollen, als NovellenzykfiisDie Novellen dieses Zyklus sind ,Maske,
maske ikke* (,Vielleicht, vielleicht auch nicht“),Moral, moralsk, umoralsk® (,Moral,
moralisch, unmoralisch®), ,Taler du dansk?* (,Sprét du Dé&nisch?“) und ,Utide i
arbejdstgj og noget mystisk® (,Zur Unzeit in Artsdleidung und etwas Mystisches®).
Schon die jeweiligen Titel der Novellen lassen vaten, dass es um das Arbeitsleben und
um die Sprachkompetenz im Danischen geht — di8@achspiel wirkende Wortfamilie im
zweiten Titel und die Frage im dritten Titel spresctebenso hierfir.

Die zentrale Figur, um die sich der Novellenzykbaliel3t, ist ein dreiundfunfzig-
jahriger Mann, der aus der Turkei nach Danemark,kaohon sein halbes Leben im
Migrationsland verbrachte und viele Jahre als Kkalpeiter tatig war. Er kam in den 60er
Jahren als Gastarbeiter nach Danemark, ist miedenfalls aus der Tirkei stammenden
Hatice verheiratet und hat mit ihr vier Kinder. Nish der Gastarbeiter weder Gast nocht
Arbeiter, er ist da geblieben und dazu auch nobkilos. Doch in der Migration befindet
er sich immer noch, da um ihn herum nicht seinetdsprache gesprochen wird. Schuld an
seiner Arbeitslosigkeit sind Alter und Fremdheigl(Vo 14), eine Situation, die bis zum
Amoklauf fuhrt, wie das Ende des Novellenzyklus eutdt: ,Han sad pa baenken og
stirrede pa glflasken. Den var tom. Noget i hantdgaprer. Han vidste ikke, hvad det var.
Han rejste sig op og kastede flasken efter togeh fdrtrad det ikke. Nogen i uniform kom
lgbende mod ham."Fp 29: ,Er sal3 auf der Bank und starrte die Bierti@san. Sie war
leer. Etwas in ihm machte Aufruhr. Er wusste nietds es war. Er stand auf und warf die
Flasche nach dem Zug. Er bereute es nicht. Jemmarighiform kam in seine Richtung
gelaufen.”)

1 ,Maske, maske ikke*

In der ersten der vier Novellen mit dem Titel ,Mésknaske ikke* wird der Protagonist an
einem Samstagabend, den er zu Hause verbringtragbbt. Uberhaupt sind die meisten
Lokalitaten dieser ersten Novelle, die in den Riicken geschildert werden, dominant
turkischsprachige Umgebungen — zu Hause in der Ileaomd in der Moschee mit dem
Imam und den anderen Landsleuten. Zu Hause entvgaiMiift der Protagonist, oder er

18 Novellenzyklus,[ist ein] locker um ein gemeinsames Thema oder eine Zemmaléils Held oder Erzahler
komponierten Zyklus von Novellen [...]“. Wilpert, Geron,Sachworterbuch der LiteratuStuttgart: Alfred
Kréner Verlag, 2001. 568.
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muss sich mit seiner Familie konfrontieren und glasom om han sggte arbejde, var
interesseret i at tage del i ansvaret for famili@ed 10: ,,so tun, als wirde er Arbeit suchen,
als ware er daran interessiert, sich an die Veramtwg fur die Familie zu beteiligen®).
Wenn seine kleine Tochter ratlos vor der Fragetsteds ihr Vater beruflich eigentlich tut,
schamt er sich. Als Arbeitsloser ist er fur die @ksshaft Gberflissig. Fur die Familie ist er
nutzlos, da er sie nicht mehr versorgen und dien@rd, hier verbildlicht durch Religion,
nicht aufrechterhalten kann. Das bewirkt, dass shaptraeden bliver barnli§f*® (,sein
Auftreten kindisch wird“) oder zumindest ,kindisatirkt“. *°° In der Moschee spielt er eine
weitere Rolle, und zwar, diejenige, welche der Imand die anderen Manner von ihm
erwarten: Mit theatralischen Posen tut er, ,som ltan var en stor teenkerF@ 11: ,als
ware er ein groRer Denker*). Uberhaupt spielt dieverbale Kommunikation eine wichtige
Rolle in diesem Novellenzyklus, ist fir den Gefighisdruck besonders signifikant. Haptik
und Korperstellungen werden so eingesetzt, dasgosiadlen anderen auf eine erwiinschte
Weise decodiert werden. So signalisiert das Bltien Koran Hatice, dass ihr Mann
beschéftigt ist und nicht gestort werden mdchteesBi Gesten oder Stellungen unter-
streichen das Schweigen.

Schweigen, Kdrpersprache und die ironische DistlnzHauptfigur, und das gilt fur
den gesamten Novellenzyklus, sind noch vor Dialoged Sprache die erste Form der
Kommunikation. In dieser Novelle ist der Protagbwisffallend still, er kommt nur wenige
Male zu Wort. Seine Gedanken dagegen, die von tleissenden Erzadhlerstimme
geschildert werden, sind laut. Als er schliel3lies érste Mal zu Wort kommt, kann sein
Sprechen nicht ernst genommen werden: Als seine $eme Eifersucht provozieren will
und ihm erzahlt, dass sie von einem fremden Magesprochen wurde, spekuliert er tUber
den Hintergrund ihrer Worte — ,for at undersggelman overhovedet fglte noget for hende”
(Fo 8: ,um nachzuprufen, ob er Gberhaupt etwas fliesipfand”) — und antwortet kindisch
und gleichzeitig keck: ,,,Det gar vel ikke s& meget skal veere glad for, at der er nogen
der gider at snakke med dig,” kunne han sige baratfdrille lidt eller bare for at afslutte
samtalen.” Fo 8: ,,Das macht doch nichts. Du sollst froh seiassl es jemand gibt, der
Bock hat, mit dir zu reden,” konnte er sagen, @hfaum ein wenig zu necken oder auch
nur, um die Konversation zu beenden.”) Ein weitevksd, wenn er das Wort ergreift —
~Jeg er snart tilbage ...““Ko 11: ,,Ich bin bald wieder da ...") —, weil3 er gagenau,
dass es eine Unwabhrheit ist, um vor der Verantwgrizu fliehen, seiner kleinen Tochter
eine Antwort zu geben. Die ironische stille Haltusggsowohl in der Moschee als auch zu
Hause zu erkennen. Auf das Gerede seiner FraueHamwidert er nichts, doch in seinem
Schweigen ist er aktiv, wie aus dem Beispiel daoerkennen ist. Er spricht mit ihr, um

14950 beschreibt Adil Erdem seinen Protagonisteririare Interview mit Anne Witthgfft in: Witthafft, Ame,
.Kultursammenstgd: Ord fra en fremmedKtuelt21.11.2000. 16.

%0 Eine Gesellschaft, die Migranten zu Kindern machird des Ofteren in den Migrantentexten
angesprochen, wie im Kapitel zu Theodor Kallifasigelautert wird oder wie Fateme Behros ausdriickhic
ihrem RomarFangarnas koschreibt. Behroszangarnas kor89.
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ihre Erwartungen zu enttduschen, oder er sagtjiclier er spricht zu ihr, wenn er weif3,
dass von ihrer Seite keine Replik mehr folgt. Auchder Moschee schweigt er, wenn
beispielsweise der Imam das tirkische Steuersykibtmauch wenn ,han med sin meget
beskedne viden vidste, hvor godt det danske skatera fungerede.Ho 9: ,er mit seinem
sehr bescheidenen Wissen wusste, wie gut das darfiteuersystem funktionierte.")

Er flieht jedes Mal, wenn von ihm eine miundlichetdleggung erwartet wird, was
ihm eine gewisse Ruhe verschafft. Seine Fluchtsirtd der stille Pornokonsum — auch
diese Filme schaut er sich meistens ohne Ton amd-die@ Besuche in der Stadtbiicherei, die
in dieser Novelle antizipiert werden und die in d@genden Novelle eine zentrale Rolle
spielen werden. Beide Male wird nichts von ihm etetaund er muss nicht so tun ,als ob*.
In beiden Féllen kann er sich still verhalten, selvieinung wird nicht verlangt, denn die
sprachliche Kommunikation wird von der Korperspechon der stillen Sprache der Sinne
ersetzt: das Zuschauen im Fernsehen und das Berdareoten Haare der Bibliothekarin.
Zudem erhalten diese Ruheorte eine eskapistiscimktibo, denn sie werden in der
Erinnerung gerade in den Situationen aktualisieotdie Realitat aufdringlich wird und ihn
zu Rede stellt (vglFo 11).

2 ,Moral, moralsk, umoralsk”

Die zweite anekdotisch nuancierte Novelle ,Morabraisk, umoralsk® ist aufgrund ihrer
Komik und gesellschaftskritischen Pointierung zaintom ein Spezifikum der Sprache zu
zeigen, das zur Ahnlichkeit Sprache fiir die Fanmike Migrantenliteratur beitragt, denn in
den im Titel schon angedeuteten und in den in deveNe thematisierten unterschied-
lichsten Spracherscheinungen liegt die Pointe.Mehpunkt hier ist der Sinn von ,moral®,
der die sprachlich bedingte Komik auslost. Der Humbauch in den Abschnitten, wo der
Verlauf des Sprachunterrichts angesprochen wirdsemt, denn der Protagonist wird
wahrenddessen nicht nur mit einer vollig neuen Gm&onfrontiert, er muss sich auch das
Fachlatein des Sprachlehrers anhoren, der mit seiaklarungen fir noch mehr
Verwirrung sorgt, und wird so zum ,funktionalen Aplaabeten*>* gemacht:

.Moral/i ubestemt ental. Moralen i ental bestemtorisle-n, r (leeresaetning; sammen-
fatning) moralisere, ede/moralisering, en, er. Misnae/moralist/moralistisk/moralitet ...."
Og néar han endelig var faerdig med tavien og kridietne han finde pa at stirre pa tavlen
sammen med sine tilhgrere for sa at forsvindelfissen.

%1 Der funktionale Analphabetismus* tritt auf, wedie individuellen Kenntnisse niedriger sind als elitor-
derlichen und als selbstversténdlich vorausgeset&enntnisse einer Gruppe oder Gesellschaft gelése
Definition erweist sich als besonders niitzlich edaauf die Relativitat einer Definition von Analjpleismus,
abhangig von kultureller Verortung, aufmerksam nhacba in den Novellen der sprachliche
Minderwertigkeitskomplex hauptséchlich aus Schwiegiten im Umgang mit danischen Texten und
Kontexten hervorgeht, ist der Begriff ,funktional&nalphabet” fur die Diskussion sehr nitzlich. Vi§ickel,
Sven. ,Funktionaler Analphabetismus — Ursachen udribungsansatze hier und anderswo”. (2002)
http://elib.suub.uni-bremen.de/publications/ELibD8%ickel-Analphabetismus.pdf.
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(Fo 15: ,Moral / unbestimmt, Singular. Die Moral, hiesint, Singular. Die Moral-
(Lehre; Kern) moralisieren, te / Moralisierung, ,dé@. Moralismus / Moralist / moralisch /
Moralitat ...." Und wenn er endlich fertig war an deafel und mit der Kreide, konnte er
zusammen mit seinen Zuhoérern einfach auf die Taéaten, um danach aus der Klasse zu
verschwinden.)

Wie der Vater in der ersten Novelle vor der Tocliieht und ihr weiterhin eine Erklarung
schuldet, verhalt sich der Danischlehrer in didsavelle. Er flieht aus dem Klassenzimmer
und hinterlasst seine Schuler die Tafel ,anstafteanh vielsagendes Blickverhalten. Der
Erzahler beschreibt an dieser Stelle eine dreifagpachliche Ausgrenzung von der
danischen Gesellschaft und ihren Erwartungen: D@taBonist als Teilnehmer eines
Danisch-Sprachkurses wird zuerst als Nichtmuttexdger markiert, durch das ,Anstarren®
der Tafel wird sowohl der ungelbte Umgang mit dexhbegriffen der Sprachlehre als
auch seine Leseschwierigkeiten offensichtlich. ém dorhergehenden Novelle nimmt die
Hauptfigur den Koran einige Male in die Hand, olaber darin zu lesen und der Erzahler
fragte sich, ,[o]m han forstod ordene”d 8: ,0b er die Worte verstand®). Zudem muss er
sich in der Blicherei auch noch mit der Computedpmaauseinandersetzen: ,Husk det er
F10“ (Fo 15: ,Vergiss nicht, es ist F10%).

Wie der Titel der Novelle andeutet, geht es hiemtséchlich um die Bedeutung des
Wortes ,moral“ in seiner interlingualen Interferenzd um die daraus entstandene Komik.
Diese entspringt hauptsachlich durch die Verwendiegyuntbersetzten turkischen Wortes
.moral” in einem danischen Kontext. Das danischertjmoral“ hat dieselbe Bedeutung
wie im Deutschen, doch im Turkischen wird diese édgmung an erster Stelle in einer
Redewendung verwendeten mit der Bedeutung von ,u@leaune®), ,Gemut". Auch die
Bedeutung ,Morale” ist gelaufig. Blo3 als Fremdwhbdt die Bezeichnung die Bedeutung
von ,Moral“ und es ist zu vermuten, dass die Bedegtdes ,Fremdwortes” dem Prota-
gonisten auch in seiner Muttersprache nicht bekavent™? Fiir die Hauptfigur ist es
schwierig, zu begreifen, dass eine ihm bekanntesiBeaung an einem anderen Ort nicht
mehr, so wie von ihm gekannt, funktioniert.

Der Sinn von ,moral“ geht im Ubersetzungsprozes$ der textuellen Ebene
verloren™® Seine Form, sein AuReres ist aus dem Tirkischedéinischen Wortschatz der

152 Moral* mit der Bedeutung von ,Moral“ gehort im Tkischen zu den neuesten Neologismen. In dem

Turkisch — Englisch Wérterbuch von 1968 kommt diBseleutung noch gar nicht vor. Vgl. Redhouse yeni
Turkceingilizce sozlilkk / New Redhouse Turkish-English iditary, Hg. Robert Avery (Istanbul: Redhouse
Yayinevi, 1968). Jedoch in dem Woérterbuch von 1@84 Hony, Henry C. unilz, Fahir, The Oxford Turkish-
English dictionary / Tirkce-ingilizce s6zluk, hgorv Anthony D. Alderson (Oxford: Oxford Universityd3s,
1984) steht unter dem Eintrag ,moral* auch ,motali§hil.) mit der Bedeutung von ,Moralist* und
-moralman“ mit der Bedeutung von ,moralisch®. DeroRagonist in Adil Erdems Novellen kam 1972 nach
Déanemark, ist also auszugehen, dass ihm bloR3 ,tiordler Redewendung ,moral kirici“, als ,entmutig¥,
bekannt war.

133 Da sich die Schwierigkeiten im Umgang mit dem Bfégmoral“ in einem gréReren Kontext eréffnen, und
zwar im Text, scheint mir die Terminologie der Timguistik ergiebig. Zu diesem Zwecke bediene icichm
an Eugenio Coserius Terminologie, die aus Untersngén an literarischen Texten entstanden ist. iimese
Textlinguistik unterscheidet Coseriu zwischen ,Bedeg"”, ,Bezeichnung” und ,Sinn“. Vereinfacht erka
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Hauptfigur angekommen, doch sein Inneres nichistesicht Gber-setzt worden. Das wirkt
befremdend auf die Sprechpartner und die ReaktioleerSprechpartner wiederum unver-
standlich und befremdend fir den Protagonistenyvagese:

[...] gik fra ham, eller blev sure, nar han sagde:
,Du har en darlig moral.“ Eller: ,Man har altid dd& moral, nar man er arbejdslgs.“ Eller:
,Du har en god moral i dag.F6 15)

([...] gingen weg von ihm, oder wurden sauer, wensagpte:
,Du hast eine schlechte Moral.”“ Oder: ,Man hat inmnetne schlechte Moral, wenn man
arbeitslos ist.“ Oder: ,Du hast heute eine gute MMty

Diese doppelte Befremdung ist das ,fremmedord”.

Ein zusatzlicher wichtiger Aspekt wird mit dieseneigpiel thematisiert. Dass der
Protagonist das Fremdwort, ,fremmedord” nicht kenspricht nicht fir die fehlende
Intellektualitdt seinerseits, sondern von den Emwagen der danischen Gesellschaft. So
wird ,moral“ als Interferenzfehler zum ,falschenelind” im Danischen und funktioniert als
ausgezeichnetes Beispiel dafir die besonderen rfeaktoum Spracherwerb zu wider-
spiegeln, denn der Protagonist verfugt Uber digesgochen schlechte Voraussetzungen
sich im Migrationsland Danemark sprachlich und izipkozial anzupassen. Ich werde nur
einige besonders auffallende Faktoren erwahnen:h Nden biographischen Daten zu
beurteilen, welche die Novellen anbieten, ist dagoszugehen, dass er um die 28 Jahre alt
war, als er Danemark erreichte und unverziglichFalbrikarbeiter anfing (vglFo 18),
welches bedeutet, dass Einreisealter und soziaingengen nicht fordernd fur den
Spracherwerb waren; die linguistische Distanz derkHinftssprache und der Aufnahme-
sprache ist betrachtlich und erfordert zudem eihehen Aufwand zum Erlernen der
danischen Sprache; die ethnische Konzentrationtitt&ischen Mitblrger um den Prota-
gonisten sind auch nicht fordernd, da sich danatMbglichkeit die danische Sprache zu
benitzen seltener anbietet. Adil Erdem hat siafiesen Novellen bewusst einen Extremfall
ausgesucht, um die komplexe Problematik verschadeBiographien zu betonen und um
Zu zeigen, dass Migration auch zur intellektuelarseinandersetzung zwingt: Das Elend
des Protagonisten steigert sich durch die intallgle Hilflosigkeit verursacht von den
gesellschaftlichen Erwartungen.

Ein derartiger Interferenzfehler, wie er hier besben wird, ist im Gebrauch einer
Zweitsprache nicht ungewohnlich. Das Besonderdeseth Beispiel liegt in der Art, wie es
vermittelt wird.

Der Umgang mit dem Wort ,moral”“ weist auf die Plateung des Protagonisten in
einem Ubersetzungsraum hin, in dem Verhandlungeischen den beiden Sprachen

situiert sich ,der Sinn“ auf der Ebene des Texted ydie Bedeutung” auf der Ebene des Wortes. Beide
beziehen sich auf den Inhalt. Beim Begreifen eifiestes und im Ubersetzungsprozess beteiligen kici,
Coseriu, nur ,Bezeichnung” und ,Sinn“. Vgl. Coseridugenio,Textlinguistik: Eine EinfihrungTubinger
Beitrdge zur LinguistikTabingen: Narr, 2007 und Coseriu, Eugenio, Ay limites de la traduccion®,
LexisXXl, Nr. 2 (1997).
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stattfinden. Wahrend sich in der Sprachschule dghrér bemuiht, ihm zu erklaren, was
.moral“ auf Danisch bedeutet und der Hauptfigur Wrte des Lehrers ins Gedachtnis
kommen, ,[h]jemme i lejligheden havde ordet ,moralf helt anden betydning: ,Jeg har en
god moral i dag. Skal vi ikke i seng Hatice?Fo(15: ,zu Hause in der Wohnung hatte das
Wort ,Moral“ eine ganz andere Bedeutung: ,Ich birtey Moral heute. Sollen wir nicht ins
Bett gehen, Hatice?*). Doch auch zu Hause, wensuBle von der Polizei oder Sozial-
arbeitern kommt, die ,ville gerne diskutere med hagrhans kone om deres eldste og
pastod, at det var umoralsk ...Fq 15: ,gerne mit ihm und seiner Frau uber ihre Abes
diskutieren wollte und behauptete, dass es unnscrabei ...“), dringt ,moral“ als Moral,
als Fremdwort in die private Sphare der tirkiscasipigen Familie ein. Der danische
Kontext durchdringt auch die Bereiche, die eigehtlder Muttersprache vorbehalten sind
und lassen zweisprachige Situation entstehen. Dogele setzt in den wechselnden
Sequenzen die Zweisprachigkeit voraus, kann dikselimgs formal nicht beibehalten, um
die Lekture nicht zu erschweren. Doch ist es sediostandlich fur den Leser, wenn sich der
Protagonist an seine Frau mit der Frage ,Jeg hagoehmoral i dag. Skal vi ikke i seng
Hatice? Fo 15: ,Ich bin guter Laune heute. Sollen wir nichsiBett gehen, Hatice?")
richtet, dass er sich dabei auf Turkisch ausdrickt.

Die Hauptfigur kann die Bezeichnung ,moral“ nicltr\dem Einfluss der dénischen,
ethisch ernsten Bedeutung abschirmen; fur diestubtalspricht seine gute ,Laune” beim
Aussprechen dieses Wortes. Die Konfrontation detdseBedeutungen des Wortes ,moral”
spiegelt die Situation der Hauptfigur wider: Inrsn Inneren wie in seinem Zuhause
durchdringen sich die beiden Sprach-Welten, diesgée und die der Muttersprache, und
wechseln sich ab.

Zusammenfassend ist zu bemerken, dass in der Hqyebral® als mehrdeutiger
Signifikant beschrieben wird. Erst im Kontext wiegchdeutig, welcher ,Sinn“ ihm zusteht.
Zwei Kontexte sind dabei zu unterscheiden: Der Kxintler Muttersprache, in dem ,moral®
.Laune® bedeutet, ist der eine. Das geschieht bemam, mit seiner Frau zu Hause oder
zusammen mit anderen Landsleuten. In allen and&ilen, die von der danischen Sprache
dominiert sind, bedeutet ,moral“ ,Moral“. Die beiléKon-)Texte bindeln sich zu einem
hoheren Sinn des Signifikanten ,moral“, wo ,Laungfd ,Moral” ineinander flieRen. Auf
die Frage Mariannes, wie er und seine Familie r@hzurechtkommen, antwortet die
Hauptfigur auf eine Art, die eine Zweifachlesaridast: ,lkke moralsk. Det er sveert at
finde arbejde. Mange arbejdgivere siger til migjeat er over 50 ar, andre at jeg ikke er
indfadt.“ (Fo 14: ,Nicht so gut / Nicht moralisch. Es ist schwanbeit zu finden. Viele
Arbeitgeber sagen zu mir, dass ich tber 50 bineandiederum, dass ich nicht eingeboren
bin.”) In der Antwort schwebt der Vorwurf der Alterund der ethnischen Diskriminierung,
der zudem den Protagonisten in die Rolle eineseNaschliipfen lasst, der hinter der Maske
der sprachlichen Benachteiligung unbequeme Waleramisspricht.

Aul3er der Betrachtung des Beispiels ,moral* alseedetaillierte und humorvolle
interkulturelle Fehleranalyse ist es auch als Wagnhg zu Ubersetzbarkeit zu interpretieren.
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In dieser Novelle, wie auch in der Novelle ,Maskedske ikke“, kommen Worter in der
Muttersprache des Protagonisten vor, so wie ,imgmanti“ oder ,Zakat“, da diese kein
danisches Aquivalent haben. Formal bewirkt dass ffafinoten eingefiigt werden miissen,
um die fir das déanische Publikum unbekannten Wadster ,manti“ und ,zakat, zu
erklaren. Das gleiche scheint auch mit ,moral“ asgeren, denn wie ein Lehnwort aus
seiner Muttersprache verwendet der Protagonist dasiWort ,moral”.

Die Beispiele verdeutlichen, dass die Auseinaredeusig mit der Sprache sowohl
auf der Ebene ddnistoireals auch auf der Ebene d#iscoursstattfindet.

Die Figur des Sprachlehrers erscheint an zweiledtein dieser Novelle. Der
Sprachlehrer ,forsggte virkelig at fa ham til atsi@“ (Fo 15: ,versuchte wirklich, ihn dazu
zu bringen, zu verstehen®), was ,moral“ bedeutetRhes zuerst. Es handelt sich dabei um
eine Textsequenz, die beleuchten soll, dass depthigur die Mdglichkeit angeboten
wurde, zu verstehen, was ,moral“ bedeutet. Dabi,sghon weiter oben beleuchtet, wurde
auf die Ahnlichkeit der Figur des Sprachlehrers deit Vaterfigur angespielt. Das zweite
Mal erinnert sich der Protagonist wéhrend einesuBless in der Bucherei, dass der
Sprachlehrer seine Schiler belehrte, dass ,Oftieesadan, at hvisbegar en grammatisk
fejl, sa hawi sveert ved at forst@r, derfor skal altid prave at sige det pa en anden made!*
(Fo 16: ,Oft ist es so, dass werimr einen grammatikalischen Fehler begeht, fallues
schwer,euchzu verstehen, deswegen sdtit immer versuchen, es auf eine andere Weise
auszudricken!” [Hervorhebung R.S.]) In seinem Arardhgsversuch an die Bibliothekarin
glaubt der Protagonist, genau das zu tun, wenemiddvor formulierten Satz ,Du er i god
moral i dag, ligesom jeg“Ho 16: ,Du bist guter Laune / guter Moral heute, sie wch
auch.”) in ,Du er umoralsk i dag, ligesom jegFq17: ,Du bist schlecht gelaunt /
unmoralisch heute, so wie ich auch®) umformulientn der Bibliothekarin entgegenzu-
kommen. Der Protagonist versucht, die Sprachbamiezwischen ,wir* und ,ihr* zu
Uberbricken, indem er die Dichotomie ,I* und ,vi'ucth ,ligesom* als Anndherungs-
versuch an ,du”, verkdrpert von der danischen Bibkekarin, durchbricht. Die Figur des
Sprachlehrers bekommt, nach den beiden Beispiaerndilend, die Funktion eines Weisen
oder Schamanen, als Bewahrer und Vermittler vonsevis Er hat das Wissen, denn er
kennt die Regeln der danischen Sprache, er karstesieProtagonisten beibringen und ihn,
wenn er die Regeln befolgt, in diese Sprachweltidmen. Von ihm verspricht sich der
Protagonist Hilfe, denn als Eingeweihter in die &egder Sprache und als Kenner von
geheimnisvollen Fachtermini ist er der Vertreter Nerm. Besonders in Grenzsituationen
ruft der Protagonist die ihm Hilfe versprechendennfeln des Sprachlehrers hervor. Doch
gerade die Formelhaftigkeit der Sprache des Spehodls macht sie ebenso unverstandlich,
denn die Hauptfigur verwendet die Formeln falsctl scheitert: Die Bibliothekarin ist noch
verwirrter und begreift gar nichts mehr (vgb 16). Die symboltrachtige Figur des Sprach-
lehrers unterstreicht die Wichtigkeit, welche dié&svelle und die Hauptfigur der Sprache
zumessen.
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.Moral“ ist nicht nur die Quelle von Komik in gdseiterten Kommunikationen
zwischen Protagonisten und Sozialarbeiterin bzvili®hekarin, oder in doppeldeutigen
Kontexten. ,Moral“ bietet das Terrain fur die Ventdungen zwischen den Sprachen.
,Moral“ regt Uberlegungen zu Ubersetzung und Ulersng an.

Der Novelle gelingt es, den Leser zum Lachen zaogem, doch wird mehr gallig
ausgelacht als gelacht. Man lacht Gber das Schatsysnan lacht Gber die Sozialarbeiter
und man lacht den Protagonisten wegen seines khmehsVerhaltens aus. Doch ist das
Lachen bitter, denn man durchschaut den Protagonas ein Opfer seines Systems, das er
Jikke [...] gad forstd“ Fo 13f: ,keinen Bock hatte zu verstehen). Dieser éigpgkommt in
den beiden folgenden Novellen starker pointiert Wdmiiberschreitbare Grenzen zwischen
Welten und Sprachen werden verdeutlicht, Grenzenawus der Diskrepanz zwischen der in
der danischen Gesellschaft fixierten Erwartung wel Realitdt entstehen und die
funktionale Analphabeten entstehen lassen.

3 Taler du dansk?

An einem regnerischen Sonntagmorgen wartet deafwatst am Bahnhof auf die S-Bahn,
um seine Lieblingsrolle zu spielen: Der besché&dtiigtann, der sogar am Sonntag arbeitet.
Rollenspielen setzt voraus, dass er Zuschauer #at andere Figuren, mit denen er
interagiert. Bahnhof und S-Bahn als eifrig besugiitentliche Raume bieten die passende
Buhne fir eine Vorfuhrung.

Nachdem eine altere Dame ihm sprachlos schielenidkeBzuwirft, wird er von
einer jungen Frau gefragt, ob er Déanisch sprecles Werhalten der Frauen kann nur
anhand seines Aussehens und seiner Bekleidung hifertigt werden, die auf einer
gewissen Weise anders sein mussen, als von ihwesrtet. An keiner Stelle der vier
Novellen wird sein AuRReres beschrieben oder erwatoth gerade solche Beispiele lassen
darauf schlie3en, dass sein Aussehen Auslanderziasemen erweckt. Von diesem Hinter-
grund betrachtet, mag die Frage, die eine Fremdoumg durch andere impliziert,
diskriminierend klingen — man traut einem Menscluar,wie er aussieht, die Beherrschung
der danischen Sprache nicht zu. Besonders unaraip:isa die Frage in diesem Fall, wenn
die Hauptfigur seit funfundzwanzig Jahren mit dieeage konfrontiert wird, was die
Frauen aber nicht wissen. Nur die Leser erhaltenlafiormationen, um das verletzende
Potenzial der Frage zu erfassen. Zu einer solchivatebten Frage gehort, sich eine
ambivalente Antwort auszudenken, eine Antwort,idisvischen so alt wie die Frage selbst
ist: ,Ja lidt.” (Fo 18: ,Ja, ein wenig.”) Im Laufe der Novelle werddie Kommunikation
zwischen der jungen Frau und dem Protagonistentunderhalten zueinander wahrend der
Fahrt mit der S-Bahn und am Bahnsteig beschrieben.

Die knappe, doch gelungene Konversation am Balmnbtieitet dem Protagonisten
Freude: ,Han havde klaret det uden en enestelejt og preecist, teenkte harfFq 19: ,Er
hatte es geschafft, ohne einen einzigen Fehlerz Knod prazise, dachte er”). Er geniel3t es,
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der Konversationspartnerin zu beweisen, dass ipracklichen Erwartungen, was ihn
betrifft, nicht gerechtfertigt waren. Die Gelegeithals guter Danischsprecher aufzutreten,
wurde ihm angeboten und erfolgreich angenommen. dedisstreflexive Sprachverhalten
des namenlosen Protagonisten zeugt von der Wiahtjgke er der Sprache zumisst. In der
S-Bahn hat er die Gelegenheit, sich sprachlichewvaiti behaupten, denn die junge Frau
steigt ebenfalls ein und beobachtet ihn beim Legdan kiggede i sin bog, og da der var
gaet omkring tre minutter, slog han op pa den nsidé (o 20: ,Er schaute in sein Buch,
und als so um die drei Minuten vergangen warertidsté er um.”). Doch beim nachsten
Mal ,slog [pigen] naeste side op for han¥o(20: ,blatterte [das Madchen] die nachste Seite
fur ihn“) und er furchtet dabei, dass sein Spiehvior durchschaut — ,Hvem ved, maske
vidste hun ogs4, at han var en elendig lees&®2(: ,Wer weil, vielleicht wusste sie auch,
dass er ein schlechter Leser war?) — und so seiolge dass er noch am Bahnsteig
genossen hat, vereitelt wird. Die Freude, die ehraon Bahnhof erlebte, ist gefahrdet.

Erneut dringt ins Gedachtnis des ProtagonistenStimme des Sprachlehrers, die
ihn zum Lesen ermutigt. Und erneut folgt die Haigpitf dem Ratschlag des Sprachlehrers.
Die Ironie dieser Szene steckt in dem Kontrast awea der absurden Empfehlung des
Lehrers und der (Un-)Méglichkeit ihrer Realisierymignn sein Schiler ist ja ein ,elendig
leeser®. Nun sitzt er tatsachlich im Zug mit dem Buc der Hand, das doch nicht zum
Lesen verwendet wird, sondern als Schein und alat3schild: Hinter dem Anspruch,
lesen zu wollen, kann er den unangenehmen Fragamtekannten Frau entweichen. Eine
ahnliche Situation war in der Novelle ,Maske, maskiee“ anzutreffen. Dort nimmt der
Protagonist den Koran in die Hand, ohne darin sere sondern mit dem Zweck, Hatice
Uber seine Absichten, Pornos anzuschauen, zu #wusEhe geschriebene Sprache in den
Bichern, sei sie auf Turkisch oder auf Danischeiet den Protagonisten nicht. Bei den
Bilchern geht es ihm um die Objekte, unter derewdlnd er Ruhe hat und den Eindruck
eines beschéftigten Mannes erweckt.

Das Scheitern des Protagonisten in dieser Nolleicht dann endgiiltig, als sein
funktionaler Analphabetismus ausgekundschaftet ,vachdern als er sich darauf einlasst,
zuzugeben, dass er eine Rolle spielt und eigendlociin arbeitslos ist: ,Jeg spurgte, om du
ogsa var arbejdslgs.F6 22: ,Ich fragte, ob du auch arbeitslos bist.“) geiRolle als
beschaftigter Arbeiter am Sonntag wird durchschBigse Frage ist performativer Natur,
denn der Protagonist ist aufgefordert, zu antworterd sich somit als Arbeitsloser
identifizieren zu lassen. Seine Antwort ,Ja" ist @&weis einer geglickten performativen
AuBerung. Obwohl sich der Arbeitslose weigert,sakcher bezeichnet zu werden — ,Hun
skulle ikke bestemme, om han var arbejdslgs ellarbejde” Fo 22: ,Sie sollte nicht
entscheiden, ob er arbeitslos war oder arbeiterdetji—, muss er sich nun diesmal der
Macht der Sprache beugen. Auch wenn er versuatit, \8din der Frau zu entfernen, die
mittels Anrufung schuld ist an seinem Gefiihl deeddirlage, kann er ihr nicht entkommen.
Die Frau steigt mit ihm an der nachsten Haltestalie

79



Die Macht der Sprache wird in dieser Novelle aucdncd die Erinnerung an den
Sprachunterricht wirkungsvoll dargestellt, und zvimandelt es sich um die Unterrichts-
stunde zum Imperativ, wo die Befehlsformen der ¥arlgetbt wurden: ,Ring til mig!
Besgg mig! Smil til mig! Reek mig bogen! Snak medyiys mig! Elsk mig!* o 22:
»Ruf mich an! Besuch mich! Lachle zu mir! Gib miagiBuch! Sprich mit mir! Kiiss mich!
Lieb mich!*) Mit einem verletzenden Befehl musshsier Protagonist in der vierten und
letzten Novelle des hier untersuchten NovellenzyklWtide i arbejdstgj og noget mystisk®,
konfrontieren.

Die Sprache zeigt sich erneut von ihrer ausgredererseite. Aus der Analyse der
Szene an der Tafel in der zweiten Novelle — andieesschriftlich erlauterte Erklarung steht
—, der Beispiele, wo der Koran in der ersten Navelbrkommt, und hier zur Rolle des
Buches, ist Uberall die Unzuganglichkeit der Stépifache fur den Protagonisten zu
erkennen. Die Schriftsprache grenzt den Protagemistus. Die gesprochene Sprache
dagegen erreicht ihn leichter, doch grenzt signhhrer appellativen Form gleichzeitig aus:
Durch Anrufungen wird er zum nutz-losen, ziel-losArbeits-losen gemacht, er wird
entleert. Sein Versuch, sich der Macht der Sprachentziehen, indem er so tut, als wirde
er die Worte der Frau nicht horen, scheitert. Bi@tere Fluchtstrategie kommt in der
nachsten Novelle vor.

4 Utide i arbejdstgj og noget mystisk

In der gleichen raumlichen Umgebung wie in der Nlevdavor, in der S-Bahn namilich,
befindet sich nun wieder der Protagonist, blof3 rdasin Arbeitskleidern und unter der
Woche. Unterwegs in der S-Bahn finden zwei aul3edpediche Begegnungen statt. Zuerst
wendet sich die Hauptfigur einer Gruppe Arbeitemziti der Frage: ,Har jeres firma brug
for en arbejdsmand?“F0 25: ,Braucht eure Firma einen Arbeiter?*) und windit
rassistischen Schimpfwdrtern Uberschittet. Diesistalsein begrenzter danischer Wort-
schatz Schutzschild vor dem verletzenden Wortsdheeal Fahrgaste in Arbeitskleidern:
,Gruppen begyndte at grine og bruge de ord, haa fkdgigt forstod eller ikke ville forsta“
(Fo 25: ,Die Gruppe begann zu lachen und die Wortewemwenden, die er nicht richtig
verstand oder nicht richtig verstehen wollte.“) Mitler ikke ville forstd“ wird gezeigt, dass
sich die Figur der Sprachbenachteiligung bediemt,sich vor den verbalen Angriffen zu
schitzen. Doch es ist vorauszusetzen, dass ihrtAcbahanismus, ,lukke grerne for*
(Fo 26: ,die Ohren zumachen vor*), nicht immer wirksrgll ist. Wenn der verletzende
Befehl der Arbeiter lautet: ,Du gar altsd bare mundet lorte-arbejdstaj, som om du har
arbejde. Rejs hjem til dit lorteland!F¢ 26: ,Du gehst einfach so herum in den Scheifl3-
Arbeitskleidern, als hattest du Arbeit. Fahr nachuse in dein Scheil3land!”), kann der
Protagonist eigentlich nicht nur das Wort ,arbejdetstanden haben — ,[o]rdet arbejde
kunne han genkendeF¢ 26: ,Das Wort Arbeit konnte er erkennen®) —, denie die
vorherige Novelle prasentierte, ist ihm die Funktdes Imperativs vertraut, und wie das
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nachste Treffen in dieser Novelle und das Treffeder vorhergehenden Novelle andeuten,
ist er sehr wohl imstande, der Rede der Frauenolgeri. Schliel3lich legitimiert sein
Verstehen der Krankung vonseiten der Arbeiter dadeElieser Novelle.

Die zweite ,mystische” Begegnung in der S-Bahndist mit einer Sozialberaterin,
die nach ihrer abgeschlossenen Ausbildung UberRdetagonisten alles zu wissen glaubt
und ihn auf die Klischees reduziert, die sie sion geiner geschlechtlichen, sozialen und
ethnischen Gruppe geformt hat: ,Jeg ved alt oni [&0 27: ,Ich weil} alles Uber euch.)
Auch vor ihren Klischees hilft nur eines: ,undgafaista hende helt‘Ro 28: ,vermeiden,
sie ganz zu verstehen*). Da kein Buch vorhandersiistt Schweigen und Nicht-Verstehen-
Wollen die einzigen Mdglichkeiten, mit der Situati&lar zu kommen. Die leere Flasche,
die am Boden liegt, verbildlicht ebenso wie dasdtwgetter den Zustand des Protagonisten
am Ende der Novelle nach den zwei ,mystischen* féref Wieder an einer Station
angekommen und voll heftiger Erregung endet die eley indem eine kommende
Katastrophe zu ahnen ist.

In den beiden letzten Novellen befindet sich detd&yonist zum grof3en Teil in der
S-Bahn oder an Haltestellen, was den Raum fur eighle Interpretationen eréffnet. Der
Zug ist als Symbol der mannlichen Sexualitat, agensatorischer Ort flr das repressive
Zuhause des Migrantenprotagonisten zu lesen, denkause gibt Hatice den Ton an,
kontrolliert sogar die Brieftasche und den Zigamekibnsum ihres Mannes. Zu Hause wird
er wie ein Kind behandelt, und dementsprechendaledr sich kindisch. In der S-Bahn
dagegen fuhlt er sich ,sicher”, ,unbesorgt”, derer dug ,bragte ham ud af det tomrum,
hvor alt virkede stillestdende og meningslg$td 25: ,holte ihn heraus aus dem leeren
Raum, wo alles bewegungslos und sinnlos wirkte®r Pug als 6ffentliches Verkehrsmittel
l&sst das Individuum in der Masse verschwindenZirg und am Bahnhof, wo unbekannte
Menschen verkehren und wo man selbst ein Unbekafiirtelie anderen ist, bietet sich die
Gelegenheit, kurzweilige Rollenspiele zu betreibem, als der zu gelten, der man sein
mdochte. Speziell fir den Migranten bietet der Zigyadfener Raum die Moglichkeit, mit
Leuten in Kontakt zu treten und dabei Danisch zen(ih[flor det var meget vigtigt at tale
det nye sprog, s& meget som muligt, for det hjeelpeget, sagde hans leerer engang®
(Fo 17: ,denn es war sehr wichtig, die neue Spracheftsaie mdglich zu sprechen, denn
das hilft viel, sagte sein Lehrer einmal®). In d&ggel ergibt sich eine solche Chance nicht,
denn: ,Alle havde en forestilling om, at han ikladteé dansk, og derfor ikke var veerd at
komme i kontakt med.“Ho 20: ,Alle hatten eine Vorstellung davon, dass iehhDé&nisch
sprach, und deswegen war er es nicht wert, mit ihnKontakt zu treten.”) Um so
.mystischer* sind die zwei Frauen, die ihn anspegchDet overraskede ham. Hun var slet
ikke bange for ham [...]. Og hun talte med hankb (9: ,Das Uberraschte ihn. Sie hatte
gar keine Angst vor ihm [...]. Und sie sprach mit ihm

Ein kurzer Exkurs bietet sich an dieser Stelle wedges Fehlers im Titel der Novelle
an, denn statt ,Utide i arbejdstgj]* muss ,| utidarbejdstgj‘ im Titel stehen. Den Fehler
gerade in dem Kapitel zu Ubersehen, in dem vorgadigi Thematisierung und der Umgang
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mit der Sprache zentral waren, wirde mir als Madlkeser Analyse vorkommen. Anderer-

seits kdonnen die Quellen eines solchen Fehlerschiedener Natur sein, so dass nur
Spekulationen dariiber entstehen kénnen. Um dem Aielt Unrecht zu tun, mdchte ich

mich nur darauf beschranken, zu behaupten, das&atder zu hypothetischen Diskussi-
onen um die Sprachkenntnisse des Verfassers finiiese und rezeptionsasthetische Uber-
legungen hervorruft, die ebenfalls zum Autor stauer

5 Was ist die ,Moral“?

In der Analyse des Novellenzyklus wird gezeigt, dez Umgang mit der Sprache in Texten
zur Migration verlaufen kann, und es wird auf iK@mplexitat hingewiesen. In der ersten
Novelle geht es um das Schweigen. Auf die bohrerfei@gen seiner Frau und seines
Kindes, auf die Erwartungen des Imams reagiert Rletagonist nur mit Stille. Das
Schweigen hier ist ein Schweigen in der turkiscBepnache und wird verursacht von dem
Status als Arbeitsloser. Doch dieser Zustand ist seinem Migrantenstatus bedingt, sein
Schweigen ist ein Schweigen der Migrarténin der zweiten Novelle geht es um
Verstehen, sowohl um das Verstehen als BegreiferHdaptfigur als auch um das Nicht-
Verstehen anderer. Der Protagonist selbst willegglicht verstehen, wie beispielsweise die
Birokratie im Umgang mit Langzeitarbeitslosen. @iederen, mit denen er in Kontakt
kommt, verstehen ihn wegen seiner schlechten dé@msSprachkenntnisse nicht. Um
beides zu beleuchten, verwendet der Erzahler digidr Der Sprachwitz wird eingesetzt,
um fremdsprachbedingte Kommunikationsmissverstéseéndarzustellen. Kontextbedingt
wird in dieser Novelle Sinn verhandelt und Kritikidt an der Art der Sprachvermittiung
fur Migranten — die sie wegen des grenzziehendessWrhaltnisses zwischen Erwartungen
und Realisierbarkeit zu funktionalen Analphabeterwandelt. In ,Taler du dansk?* geht es
um das Sprechen in der danischen Sprache und gaswgbundene Erfolgsgefuhl. Zudem
wird die Macht der Sprache allgemein, ihr perfoimeat Charakter, Individuen zu etwas zu
machen, veranschaulicht. Zu guter Letzt geht eden vierten Novelle wieder um das
Verstehen und um das Nicht-Verstehen-Wollen. Dieigtiegur hinterlasst den Eindruck,
die Sprache der Arbeitergruppe nicht zu verstetarsie auf ihre Injurien mit Schweigen
und angeblicher Gelassenheit reagiert. Vom Erzahler wird andererseits der innere
Kampf vermittelt: Der Protagonist will nicht vereen, um sich selbst zu beschitzen. Das
gilt sowohl im Falle der Manner als auch in der Kersation mit der Frau. Er ,undgik at
forsta hende helt“ Ho 28: ,vermied, sie ganz zu verstehen®), um ihrenleteenden
Klischees zu entkommen.

Das Reflektieren Uber die Sprache im Kontext deigrMion bewirkt ein
Reflektieren Uber die Sprache allgemein. ,Fremméfoiremde Worter, befinden sich

% 1n Ms steht es dazu: ,En mundkavle ar det férsta mam&&man kommer till ett nytt land“ (109: ,Einen
Maulkorb ist das erst, das man kriegt, wenn magiimeues Land ankommt").
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Uberall, nicht nur in der neuen Sprache. Fremdgkindie Worter des Imams, fremd sind
die Fachbegriffe der Grammatik und fremd sind dash Tund die Klischees der
Sozialarbeiter. Am Ende des Novellenzyklus ist Bestagonist dem Leser wegen seines
Rollenspiels, seiner Lugen, seines kindischen Merhs, seines Schweigens und der
Vermittlung seiner Gedanken durch einen auktori@leréihler immer noch fremd. Er ist in
seinem Handeln inkonsequent, demzufolge befremdendst in seinem Handeln inkon-
sequent wegen der allgemeinen Fremdheit, die ihgibtmand die ihn zu dem macht, was er
ist. Gleichzeitig kann die Figur sich gerade dudib allgemeine Fremdheit Klischees
entziehen.
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Fazit

Die Hauptfigur der oben besprochenen vier Novedtlesitzt keinen Namen. Diese Tatsache
lasst sich auf zweierlei Weise interpretieren: @ng Fremdheit soll nicht (nur) vom Namen
gerechtfertigt werden, und 2) Der Leser soll siah aer Figur identifizieren kénnen und
Sympathie oder Mitgefihl empfinden.

Wie auch die Mehrheit der Migrantenfiguren hat ad@ser namenlose Protagonist
territoriale Grenzen Uberschritten. Dadurch erremich er einen zweiten Teilraum, wo
unbekannte Sitten herrschen und eine unbekannseeispverwendet wird. Der urspring-
liche Gastarbeiter beginnt mit seiner Tatigkeieiner Fabrik auch, Dénisch zu lernen. Nach
vielen Jahren und mittlerweile in einer anderenitiws als Arbeitsloser, wird der Prozess
des Spracherwerbs fortgesetzt. Der Lernprozes# §ijpialie Novellen eine zentrale Rolle,
was in der Auseinandersetzung der Figur mit Spcohierigkeiten innerhalb der
danischen Sprache zu sehen ist, anhand der FiguBpiachlehrers verbildlicht wird und
mit dem Besuch des Protagonisten von Bildungsuigiiten, wie Sprachschulen und
Bibliotheken, auf den Punkt gebracht wird. AuchsdieLernprozess nimmt seinen gewohn-
lichen Verlauf: alle Sprachfertigkeiten — Versteh&prechen, Lesen und Schreiben —
werden thematisiert oder zumindest erwéhnt. Audhdaser Reise machen sich Grenzen
bemerkbar. Auch diese Figur wird als Sprecher aeimeollstdndigen Sprache beschrieben,
verortet irgendwo zwischen Peripherie und Zentrdoth sie wird nicht von Ambitionen
getrieben, ins Zentrum zu gelangen. Es scheintehier so, als wirde das Zentrum sich ihm
aufdrangen wollen. Der Sprachlehrer als VertretgrStandardsprache, der die Sprachlehre
predigt, erinnert an den Schlossherren aus Gabkieinescus Kurzessay ,Det okdnda
spraket” inKs, diese Autoritat, die durch die zahlreichen Raumé Trakte des Schlosses
spaziert. Wenn er bei Melinescu als ,mystisch* beeben wird, ist er hier jedoch
zuganglich und bekannt, er drangt sich standigBesusstsein der Hauptfigur und verteilt
ihm Schlussel zu seinem Schloss in Form von Raigenl und Grammatikregeln. Doch
durch diese aufdringliche Prasenz wird genau diatrerwinschte Wirkung erzielt: Indem
der Protagonist, inzwischen tber funfzig Jahrepgtmanent erniedrigt wird, als standig zu
belehrenden Schiler, als Arbeitsloser, als funkiienAnalphabet, als Aus-Lander, steigert
sich seine Abneigung fur jegliche Formen von Zemtiund macht ihn schlussendlich auch
noch zu einem Amoklaufer.

Zahlreiche Darlegungen der Sprache — welche crewaisch fur die Familie der
Migrantenliteratur sind, und ohne den Grenzcharakier Sprache aus den Augen zu
verlieren — wurden mit der Analyse der vier Novellon Adil Erdem ausgearbeitet. Ein
Uberraschender Verlauf von sprachlicher Peripheden sprachlichen Zentrum wurde
gezeigt, um die Prasenz eines Zentrums und eingrhieee zu beleuchten und zugleich um
die thematische Vielfalt zur Sprache und die uwetaesilichen Verlaufe der Sprache im
Bereich der Migrantenliteratur zu beleuchten. Zudemrde das Zusammenspiel der
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Sprachthematik mit den Aspekten der Identitat, eih und Raumen, wo sich Kulturen
verorten, beleuchtet.

In diesem Sinne setzt diese Untersuchung fort.emnéchfolgenden Diskussion zu
Identitat soll zugleich der Umgang mit der Sprachmiit den Sprachen bertcksichtigt
werden und auf sprachliche Aspekte, die in diesaih dusgespart wurden, um Wieder-
holungen zu vermeiden, eingegangen werden.

85



3 Identitatsentwurfe, oder: ,Jeg hadde krysset mang e

grenser for & bli den jeg nd var* *°: Die Identitat in der

Migrantenliteratur

»Im Mittelpunkt steht dabei der Begriff der Grenndne den
Identitét gar nicht denkbar ist®™

Gegen Ende des 20. Jahrhunderts gab es ein bessrideskussionsthema, das von der
Politikwissenschaft bis zur Literaturwissenschakdg wissenschaftliche Disziplin
beschaftigte — das der Identitat. Man sprach vasdpdichen Identitdten ebenso wie von
personalen, kulturellen, kollektiven, von Altergétals das Andere der Identitat. Sogar vom
Jldentitats-Wahn“ war die Rede, und zahlreiche Dikonsteilnehmer bemangelten ein
~Wuchern* des Identitatsbegriffs. Trotz aller Kkitist das Identitatsthema jedoch — wie
auch die fur die vorliegende Untersuchung ausgeeshlexte zeigen — immer noch
aktuell, ja sogar zentral und bildet eine der Familienahnlichkeiten der Migenliteratur.
Entscheidend flr diese Arbeit ist, wie unterschadd Identitatsformen verstanden werden,
wie sie entstanden sind und sich weiterhin konstem, Rolle Grenzen dabei einnehmen
und in welcher Form sie auftreten.

Um auf diese Fragen eine Antwort zu finden, waglein einer ersten Stufe vom
Terminus der kulturellen Alteritat ausgehen. Ichrdee zeigen, dass Alteritdt als eine
kollektive ldentitat auf der anderen Seite der Geeskonstruiert wird. Der Begriff der
JAlteritat® trifft, das wird sich in der Untersucing schnell zeigen, auf Migranten zu, wenn
man sie aus der Perspektive der Skandinavier létaaveil sie dann eben als Kollektiv
auf der anderen Seite einer Grenze stehen, odemnadye sie sich selbst betrachten und
dabei vermuten, dass sie vonseiten der Skandinalgekndere betrachtet werden. Daraus
wird des Ofteren sichtbar, dass die Alteritatszusmiblung eine Strategie der Ausgrenzung
ist. In einer zweiten Stufe soll gezeigt werdene wich die Migrantenfiguren selbst als
Migranten auffassen, wie sie ihre personliche lid&ntverstehen. Die Migranten selbst
betrachten sich schlieRlich identisch mit anderetviduen und schreiben sich somit in ein
Beziehungsgeflecht ein. Dabei stellt sich wiededienFrage, wer diese anderen Individuen
sind. AuRerdem ist es wichtig, darauf hinzuweiskass die hier im Mittelpunkt stehenden
Figuren sich gerade aufgrund ihres Migrationshgrtendes nicht als abgeschlossene

135 (ich hatte viele Grenzen (berschritten, um dieverden, die ich nun war“) Bandehjeg kommer fra

Iran. 157.

1% Assmann, Aleida und Friese, Heidrun, ,Einleitunim‘identitaten: Erinnerung, Geschichte, Identjtétg.
Aleida Assmann und Heidrun Friese. Frankfurt a®ihrkamp, 1998. 23.

57 vgl. auch Thorewer bist du hier in dieser stadba in Untersuchungen zu der Migrantenliteratus da
Thema Identitat wiederholte Male unterstrichen weordst, werde ich ergdnzende Betrachtungen bringa,
mich beispielsweise mehr auf das Zusammenspield@mtitat und Sprache konzentrieren.
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Identitdten begreifen, dass sie unter standigersiRevstehen. Zudem sollen Identitaten als
Prozesse verstanden werden, ,in denen sich dasmdigad das Fremde immer schon
durchdringen**® und somit dichotome Konstruktionen wie Identitat Alteritat durch-
brechen. Auf diese Methoden der Durchbrechung elixehfalls in der Diskussion geachtet.
Folglich wird eine dritte Stufe erkennbar, in desdverhaltnis Identitdt und Alteritat und
die Ergebnisse der Fragen ,Wie werden die Migrantem anderen als Migranten
wahrgenommen?“ und ,Wie verstehen sich die Mignargelbst als Migranten?” neben-
einander gestellt werden.

1 Die kollektive Identitat im Kontext der Migration

Gruppen nutzen ihre gemeinsamen Eigenschaften, ioh auf deren Basis als
Gemeinschaft zu definieren und so aufzutretenpegreifen sich dabei als Zentrum, als
kollektive Identitat: Sie verfiigen Uber identisdHauptmerkmale — oder suchen sie sich —,
die der Gruppe ,Einheit und Eigendrt* verleihen und die standig revidiert werden. Solche
Prozesse der Bestimmung von Hauptmerkmalen trageh aur Entstehung oder zur
Vorstellungen von Nationen bei; laut Benedict Arsder entstehen dabei sogenannte ,ima-
gined communities®, die sich in kurzer Zeit zu realen GroRen entfefte Eine solche
Gemeinschaft wird revidiert, indem sie beispielsgeneue Mitglieder akzeptiert. Zur nor-
wegischen Nation darf sich auch TomSiizahlen, denn schliel3lich konstatiert seine Frau,
Ulla, die Norwegerin ist: ,du er nordmann na8T221: ,du bist jetzt Norweger®). Mit
diesen Worten findet eine Identifizierung stattd umvar dadurch, dass sie, die Norwegerin,
ihn in die norwegische Nation und Kultur, in dieltivelle Identitat®® Norwegens ein-
schreibt. Mit dem Adverb ,na“ wird zugleich den Pess des Werdens betont.

Es gibt auch solche Gemeinschaften, die sich @ilshZentrum begreifen, ich denke
dabei an Minderheiten oder an Diaspora. Dieses darth sichtbar, wenn die Erzahler als
Sprachrohr fungieren. Besonders ausdricklich kondrses in Texten vor, wo
Formulierungen, wie ,vi invandrare* (,wir Einwandst, vgl. Ddl 28) vorkommen. Im
Nachwort von Fatuma Alis Autobiographie steht eged at forteelle min historie har jeg

138 Assmann und Friese, ,Einleitung.“ 16.

139 vgl. Assmann, Jan, ,Kollektives Gedachtnis undtluglle Identitat,” inKultur und GedéchtnisHg. Jan
Assmann und Tonio Hdélscher. Frankfurt a. M.: Suhtgal1988.

180 yvgl. Anderson, Benedicimagined Communities: Reflections on the Origin &ptead of Nationalism
London: Verso, 1983.

181 vgl. hierzu die zahlreichen Beispiele in Kohl, Khteinz, ,Ethnizitat und Tradition aus ethnologisch
Sicht,” in Identitaten: Erinnerung, Geschichte, Identjtétg. Aleida Assmann und Heidrun Friese. Frankfurt
a.M.: Suhrkamp, 1998.

182 Dje Bedeutung von ,kultureller Identitat* lassclsimit Birk / Neumann zusammenfassen: ,Kulturelle
Identitat ist also das in interkultureller Kommuatiion ausgehandelte Bild, das eine Gruppe vonesitWvirft
und mit dem sich ihre Mitglieder aufgrund einer $teflung von Gleichartigkeit zumindest temporarnide
tifizieren kdnnen.” Birk, Hanne und Neumann, BirgiGo-Between postkoloniale Erz&hltheorie,” iNeue
Ansatze in der Erzahltheoriélg. Ansgar Ninning und Vera Nunning. Trier: WVTiséénschaftlicher Verlag
Trier, 2002, 121f.
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villet bidrage til en starre forstaelse og accémteamennesker, der kommer til Danmark fra
andre kulturer.” lvor 111: ,Mit dem Erzahlen meiner Geschichte wollte @azu beitra-
gen, ein besseres Verstandnis und mehr AkzeptardidiMenschen zu erreichen, die von
anderen Kulturen nach Ddnemark kommen.*“) Die vorvdntretene Gruppe und den Grund
fur diese Vertretung nennt die Erzéahlerin seldste IGeschichte wird zum Stellvertreter fur
die Geschichten einer Gemeinschaft, die durch Aiteritat zu identifizieren ist — ,von
anderenKulturen®.

Die Zugehorigkeit zu einer Diaspora wird M angedeutet, dann wenn Malika ihre
Tochter Saema daran erinnert: ,du er og bliver gtakier, uanset hvor mange ar du har boet
i Danmark” und macht diese Tatsache auch an ihngtfethe fest: ,Du er ikke hvid og
bliver det heller aldrig.“ Dl 201 ,du bist und bleibst Pakistanerin, unabharmggon, wie
viele Jahre du in Danemark gelebt hast. Du bistteil3 und wirst es nie werden.”) Diese
Diaspora flihrt ein eigenes Leben am Rande der Kggamer Gesellschaft: Pakistanisches
Leben findet in der danische Hauptstadt statt, s@imcht Urdu — wieder sind hier die
Aspekte ,Ort“ und ,Sprache” von Bedeutung. Eineckel Gemeinschaft positioniert sich
mit Sicherheit nicht im Zentrum, da das Zentrum diémischen Standardsprache und Kultur
vorbehalten ist. Malikas Worte machen deutlich: I83greift sich und ihre Tochter nicht als
Zentrum. Vielmehr betrachtet sie sich und ihre Iskdte als eine kollektive Identitat, die
sich aufgrund ihrer Hautfarbe in der danischen Bedmft als benachteiligt sieht, eine
Situation, mit der sich Saema abzufinden hat. &seln Beispiel spricht Malika als Mitglied
ihrer Gruppe von ihrer Gruppe — die PakistanernhEit und Eigenart* einer Gruppe setzt
die Nicht-Zugehorigkeit zur ,Einheit und Eigenamsiner anderen Gruppe oder anderer
Gruppen voraus. Diese Selbstbenennung als ,die renderreicht eine Zementierung von
Grenzen aus dem Inneren heraus.

Migranten, die sich selbst als Wir-Gruppe verstelsammeln sich um gemeinsame
Merkmale: Theodor KallifatidedJ spricht von den Griechen in Schweden, Lily Bandehy
JKkI fur die Iranerinnen in Norwegen. Auch um die Speackentstehen Gruppen, die sich
nicht als Teil der Standardsprache begreifen odeexgll als das ,Andere” fungieren. Es
entstehen Gruppen von Migranten ohne bestimmtemal@ oder ethnische Pragungen, so
wie Auslander, ,Kanaken®, Fremde. Solche Beispgal in Theodor KallifatidesU oder
in Michael Koripeks ST zu treffen. Zentral fur beide Situationen sind dilerkmale
~Sprache* und ,Kultur®, ein erstes Mal verstandels ggriechisch* oder ,persisch /
iranisch”, ebenso aber auch als ,anders" im Venglizur Standardsprache, zu der
dominanten Kultur des Zentrums. Beide dieser Féd#&nieren sich Uber die gleichen
Merkmale, wie sich die ,Ethnie* definiert. Die ezsBedeutung ist im Sinne des heutigen,
gebrauchlichen Verstandnisses von ,Ethnie” — alse &enschengruppe mit einheitlicher
Kultur —, wahrend die zweite ein alteres Verstaadvon Ethnie beinhaltet, die in den
Hellenistischen und Romischen Zeiten verbreitet. Wit éthnosbezeichnete man ,alle
nicht-hellenistischen Vdélkerschaften [...], Menschempgpen also, die eine andere Sprache,
andere Sitten und Gebrauche, andere Wirtschaftsfornpolitische Institutionen und
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Religionen aufwiesen als sie selbst [die Griectiéi]Dieser ,‘outsider’ groups (e.g. Jews)
[...] sought or were accorded particular status a@htd within a broader imperial
context.*®* Ethnosist gleichzeitig Inklusion und Exklusion.

Innerhalb dieser Migrantengruppen entstehen weRetationen, die zur Entstehung
von Teil- und Schnittmengen fihren, doch auch Alten zwischen Migranten und Nicht-
Migranten finden statt, die zur Entstehung neuenp@en fiihren: so beispielsweise die
zahlreichen Mischehen, die in den Texten des Koxmrkommen, oder Jasnas danische
Adoptivfamilie in Kirsten Thorups Trilogi®rojekt Paradis(Projekt Paradie¥°>. Gerade
am Beispiel Jasnas kann mehrfache Zugehoérigkeigdescht werden, denn sie gehort
gleichzeitig einer danischen und einer bosnischeemille an. Mehrfache Zugehorigkeiten
kbnnen problematisch sein, wie in diesem Beispighch sie zeigen auch die
Uberschreitbarkeit der Grenze zwischen kultureltemtitaten und Alteritaten.

Gruppen konnen auch von aufen als solche begriKenstruiert und bestétigt
werden. Die angesprochenen identischen Haupteigafisn bewirken Grenzziehungen,
denn indem sie als Kriterium des Zusammenfiihreniktionieren, schliel3en sie gleichzeitig
die Elemente und Gruppen aus, die solche Eigenschaicht nachweisen, die sich von
ihnen unterscheiden. Grenzen entstehen demnach aich Grund von natirlichen
Gegebenheiten, sie werden zufallig gezogen. AusRigspektive der skandinavischen
Figuren auf die Migranten als Gruppe oder auf bastie Untergruppen der Migranten wird
am haufigsten die Beschimpfung erwéhnt. In der Bustgraphie Lily Bandehys werden
diese Beleidigungen auf die Gruppen direkt bezagehkonzis ausgedriickt. Hier heilt es,
dass anhand von Ausdriicken wie ,pakKi&(,Pakis*), ,neger* (,Neger“) oder ,fremmed*
(,Fremder®) ,bygger [nordmenn] en vegg med de orfef@kl 159: ,[die Norweger] eine
Wand mit diesen Worten bauen®). Hier werden diefigaten Schimpfworter erwahnt, mit
denen sich die Gruppe, mit der die Erzahlerin sawmtifiziert, konfrontiert sieht — ,vi
kvinner fra andre land“Jkl 173: ,wir, Frauen aus anderen Landern) (vgl. alichl83).
Der Grenzcharakter dieser Ausdricke ist eindedibgh was erzeugen sie? Besonders mit
Lfremmed* und mit der Erwahnung der norwegischerspektive wird sichtbar, dass damit
alles Nicht-Norwegische gemeint ist. Dass dieset&/auch eine performative Kraft haben,
wird daran sichtbar, dass die Beschimpfungen verlimint und als ,Wand“ empfunden
werden, aber auch daran, dass nun Einsamkeit Jkijl94-202) im Leben der Erzahlerin
als Ausgegrenzte vorherrscht: Ergo hat sie als &eeauch die Position auf der nicht-
norwegischen Seite der Grenze zu besetzen. MitEteahnung der Perspektive der

183 Kohl, ,Ethnizitat und Tradition aus ethnologiscl®icht.“ 270.

184 Morgan, Catherine A., ,ethnicity,“ iThe Oxford Classical Dictionaryhg. von Simon Hornblower und
Antony Spawforth (Oxford / New York: Oxford Univetys Press, 1996). 559.

185 vgl. Thorup, KirstenProjekt Paradis: En trilogi Kopenhagen: Gad, 1997. Im Folgenden wird diese&kW
alsPP abgekiirzt.

166 Pakkis“ ist eine Abkiirzung von ,pakistaner* undirav als Schimpfwort fir alle aus Sid-Asien
stammenden Migranten Norwegens verwendet. Der Beygrd immer 6fter auch fir Migranten aus anderen
Regionen gebraucht.
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Norweger, die einen Blick auf ,die Anderen* wirfwird eine Gegenuberstellung
beschrieben, aus der sich die Dichotomie kultureléntitat vs. kulturelle Alteritat ergibt.
Eine solche Kontrastierung wird bei Adil Erdem vaoler danischen Sozialarbeiterin
ausdrucklich konstruiert:

Jeg ved alt oner [...]. Du for eksempel, du er farstegenerationsimdivar, og dine barn
er andengenerationsindvandrere, og dine bgrnelbdradgegenerationsindvandrere. Tager
jeg fejl? [...] Cirka 50 % aflin generationer arbejdslgse i daderesstgrste problem er
jeresbgrn, sonvi har forsggt at opdrageoresfolkeskoler rundt omkring i Danmark efter
voresmentalitet. [Hervorhebung R.S.]

(29: Ich weil3 alles Ubeeuch|...]. Du zum Beispiel, du bist Einwanderer der enst
Generation, und deine Kinder sind Einwanderer deeiten Generation, und deine
Enkelkinder sind Einwanderer der dritten Generatidab ich Recht? [...] Ungefahr 50
Prozentdeiner Generatiorsind heute arbeitsloguer grof3tes Problem sineure Kinder,
die wir versucht haben, inunserenVolksschulen in ganz Danemark nacimserer
Mentalitat zu erziehen.

-Wir“, die Danen, und ,ihr“, Einwanderer der erst&eneration, das ist der Gegensatz, den
die Sozialarbeiterin konstruiert: Wir erziehen, wierfugen Uber Schulen, uber ein
Bildungssystem, wo unsere Mentalitat gelehrt wedre Kinder dagegen, denen wir diese
Schulen zur Verfigung stellen, die wir zu erziekiersuchen, bereiten euch Problemen, die
wir versucht haben zu erziehen. Wir geben, sie mehi@chlimmer sogar noch, es bleibt bei
einem Versuch — ,vi har forsggt” — die Perfekt-Fowind verwendet, es ist also von der
Vergangenheit die Rede. Demzufolge bleiben euradd&irauch weiterhin euer Problem.
Wie kdnnte es auch anders laufen, wenn sie dietev@2neration sind und ihre Kinder die
dritte Generation sein wird? Fir sie und die Geimmaran danach gibt es aus der Perspektive
der Sozialarbeiterin keine Chance irgendwann eirat®Einwohner Danemarks betrachtet
zu werden, sie bleiben Einwanderer, auch wenn diestsdie Erfahrung der territorialen
Grenzuberschreitung nicht gemacht haben. Die &steeration wird ebenfalls als Problem
dargestellt: Sie wird als homogene Gruppe betrachtigeg ved alt om jer* —, die Halfte
von ihnen arbeitslos. Zahlen in einer Statistik. (Btatistiken geht es auch in Lena
AnderssonsDu, um eine Gesellschaft, in der eine auf die Spdeé&iebene politische
Korrektheit dazu fiihrt, dass es vor lauter Fordgrdar Andersartigkeit vollig egal ist, ob
die ,Anderen” wirklich so anders sind. Sogar auése@nschaftliche Studien stitzt sich die
Rekrutiererin, um die Andersartigkeit Fatimas zwéisen: ,| varje manniska finns en
kadrna i form av en cirkel. Karnan ar identitetems rsomliga synonym med ollikheten,
annorlundaskapet. Varje cirkel har en yta. Varg k&in man réakna ut arean av. Det blir i
var tid allt viktigare att ha en identitet i betysEn ett annorludaskap.D( 28: ,In jedem
Menschen gibt es einen Kern in Form eines KreiBes.Kern ist die Identitat, bei einigen
synonym mit dem Unterschiedlich-Sein, Anderssesded Kreis hat eine Flache. Man kann
fur jede Flache die GroRRe berechnen. Heutzutagesignmer wichtiger, eine Identitéat mit
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der Bedeutung von Anderssein zu haben.”) EbensodigieSozialarbeiterin ist auch diese
Frau eine offizielle Vertreterin ihres Staates. Vé#ld die Sozialarbeiterin noch
Oppositionen aufzeigte, die sich unter den Gruppert und ,ihr* eingliederten, werden
diesmal Alteritat und Identitat direkt angesproch&af wissenschatftlicher Grundlage wird
hier unterschieden zwischen Identitdt als Identigt Identitat als Alteritdt. Durch die
Notwendigkeit der Férderung dieser Gruppe, die i(dpe Identitat des Anderen — also
anders als wir — verfugt und durch die tbertriebeoigische Korrektheit werden allerdings
gerade die Mangel dieser Gruppe betont und alplpere Gemeinschaften bestatigt. Fatima
soll zum Sprachrohr der Alteritat in der schwedistRegierung gemacht werden, und dazu
gehort alles, was nicht schwedisch ist. Als Stiiatelgfiir sollen wissenschaftliche Studien
dienen, die in ihrer Absurditdt an die Rassentle®odes beginnenden 20. Jahrhunderts
erinnern.

Mechanismen der Ausgrenzung, die zur Entstehungalteritdren Gruppen fuhren,
haben manchmal auch die Remigration zur Folge. tNs#iten aber begegnen die
ehemaligen Migranten diesen Mechanismen ebenfallgleimatland”. So ergeht es Yakub
und Esma in der Novelle ,Fremmed igéH* die nach fiinfundzwanzig Jahre in Danemark
in ihr tdrkisches Heimatdorf zuriickkehren, wo sieravon der Dorfgemeinschaft sozial
ausgegrenzt werden, weil sie ,er blevet anderle@és’s6: ,anders geworden sind“) — wie
im Titel sind sie ,wieder Fremde*. Uberall werdda als Fremde wahrgenommen.

Sicherlich ist die Konstruktion von kulturellen fte@&ten und kulturellen Alteritaten
problematisch, denn sie sind weder endgultig, redstiert eine Seite ohne die andere. Sie
sind letztendlich Konstrukte: ,«var kulturelle bakgn» og «rgtter» vise seg a veere myter;
handtak vi av bekvemmelighetsgrunner benytter os$ @t 153: ,«unser kultureller
Hintergrund» und «unsere Wurzeln» erweisen sichMaithen, Handgriffe, die wir aus
Bequemlichkeit tun.”) Sie spiegeln den Versuch Beguren wider, sich ihr Umfeld zu
Ubersetzen. Trotzdem werden Gruppen in Texten 4gratfon immer wieder in Form von
sehr haufig eingesetzten Wurzelmetaphern oder ddierOppositionen ,wir* und ,ihr"
konstruiert, so im Gedicht ,Jeg er ikke rasist, meh(“Ich bin nicht Rassist, aber ...*) von
Cliff Akhenaton Moustache, das auf diesem Kontaatebaut it

2 Die personliche Identitat im Kontext der Migratio  n

Individuen sind ebenso wie literarische Subjekte lohentitdten versehen. Wie schon die
Etymologie des Wortes ,Individuum® andeutet, heltsclange Zeit die Vorstellung eines
ungeteilten Subjekts. Doch spatestens mit den sdpleen des Diskurses wird Individualitat

87vgl. Fo.
188 \v/gl. Salimi, Hg.,Roser i sng43.
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als dezentrierte, zeitlich veranderbare Instanzabktet, ohne fixe Identitd®® Doch wie
sieht es in den Werken der Migrantenliteratur asfdl die eine oder die andere Position
bestatigt, werden vielleicht sogar andere Moglideke dargestellt? Um dieses Frage zu
beleuchten, werden zunachst vier — zwei danisclilezwei norwegische — der fir diese
Untersuchung berucksichtigten Texte genauer armatysund zwar handelt es sich um
Texte, in denen sich ein selbstreflexiver Ich-Eteélmit Fragen der Identitat beschaftigt.
Gerade solche Texte haben den Anspruch, die Perapeknes Migranten wiederzugeben.

Die Ich-Erzahlerin in Lily Bandehy3kl eine iranische Migrantin, die seit vierzehn
Jahren in Norwegen lebt, erlangt im Versuch, zstedren und zu erklaren, wie sie zu dem
geworden ist, was sie ,nun ist®, einige wichtigeké&ntnisse und formuliert diese auch.
Beim Schlendern durch die StraBen Oslos bemerkidsaigs ,Jeg har en fglelse av ikke a
hgre til noe sted, det er tristIil 106: ,Ich habe das Geftihl, nirgendwo dazuzugehdtas
ist traurig“). Vor ihrem ersten Besuch im Iran fregle sich: ,Jeg hadde krysset mange
grenser for a bli den jeg na var, ville de akseptet?“ gkl 157: ,Ich hatte viele Grenzen
Uberschritten, um die zu werden, die ich nun waerden sie das akzeptieren?“) und
wahrend des Besuchs werden ihre noch in Oslo gd@&a3&eflhle bestatigt, denn sie
bemerkt, dass ,[jleg var her, men jeg hgrte ikkehdir* (JkI 157: ,ich war hier, aber ich
gehdrte nicht hierher”), denn in der Tat ,[j]eg vikke den samme person som hadde reist
fra familien for ni ar siden“Jkl 159: ,ich war nicht dieselbe Person, die von damfie
vor neun Jahren Abschied genommen hatte®). Die&unkly dafir bietet sie schon in
AnschluB: | Iran kan jeg ikke veere iraner fordjjeor i et annet land, i Norge far jeg ikke
lov til & blive norsk [...]* gkl 159: ,Im Iran kann ich nicht Iranerin sein, weaghiin einem
anderen Land lebe, in Norwegen darf ich nicht Ngsvan werden [...]“) Aus den Zitaten
davor wird deutlich, dass die Figur anhand von Wwoten und Standorten versuchen, sich
zu finden und zu definieren, denn ihre einzigereAativen sind: Iranerin zu bleiben oder
Norwegerin zu sein. Doch fur die erste Wahlmdglahkehlt ihr der Wohnort, und fur die
zweite die Akzeptanz der Norweger, die sie durchcBampfungen (vglJkl 100f) und den
Blick auf die Betonung der Differenzen ausgrenz&viande bauen“ (vglJkl 159). Sie ist
mal die Auslanderin, mal die nicht im Iran Sesdhajedes Mal scheint man bei ihren
Bemihungen, sich zu verorten, etwas zu bemangein.avien gesehen wird sie mit einer
un-vollstandigen (ethnischen) Identitat versehen.

Wie auch die kollektive Identitat hat sich die fenéche zu positionieren, braucht
die Gewissheit, dass sie einen fir sich bestimn@eneinnimmt oder einnehmen darf.
Einige Schwierigkeiten fiir Migranten in der Ideatitisuch&¥® werden von der Unméglich-

89 vgl. Habermas, Jiirgen, ,Individuierung durch Vesgjéschaftung. Zu G.H. Meads Theorie der
Subjektivitat,” in Nachmetaphysisches Denken: philosophische AufsBtaekfurt a.M.: Suhrkamp, (1988)
1997.

0 Egir Carmino Chiellino ist die migrationsbedingtetitatssuche das , Thema schlechthin® fiir die sigr
tenliteratur. Vgl. Chiellino 1989, 37. Auch Petrddfe erklart ,die Beobachtung und Interpretatiom de
Prozesse der Bildung und Wahrung von personlickentltéat, die in der Migrantenliteratur dargestellt
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keit der Bestimmung eines Standortes verursachg weiter zu Identitatsfindungspro-
blemen fuhrt, denn: ,Nur wer seinen Ort innerhaibes bestimmten Rahmens [...]
einigermaf3en kennt, kurz: nur wer sich zu orieatierermag, hat die Empfindung und das
Bewusstsein, mehr oder minder mit sich selbst idelntsein zu kénnen-™ Und genau an
dieser Stelle scheint das Problem der Hauptfigutilp Bandehys Autobiographie zu
liegen!”? Die Dislokation verursacht ein Gefiihl der Idensitiskontinuitat, der Bedrohung
der individuellen Identitat und der Melancholieghder Traurigkeit.

Im Akt des autobiographischen Schreibens nimmticheErzahlerin Stellung: Sie
positioniert sich, indem sie sich als ,Frau auseeiranderem Land“ definiert (vglkl 173).
Damit wiederholt sie die Beschreibungen der Norwegeaus einem anderen Land als
Norwegen heil3t aus dem Aus-Land Norwegens, alssdrsie sich selbst als Aus-Landerin
— und bestarkt dabei die kulturelle Grenze. Mit d&eschlechtsbestimmung wird die
Dichotomie nur betont, denn somit erweckt sie diegigen Assoziationen vom weiblichen
Orient und méannlichen Okzidéft, die durch die Beschreibung ihrer gescheiterterieBe
hung zu einem norwegischen Mann verbildlicht wijjfé]or & bli den jeg na var“, hat sie
sich nicht nuigeandert sie ist auctandersals die Norweger und als die Iraner geworden.

Eine personliche Identitatsdnderung wird aucBTibeschrieben, hier jedoch in eine
andere Richtung als idkl beschrieben. Tomas Klapsder in der Tschechoslowakei noch
zugleich ,showmannen® (,der Showman®), ,martyrentiér Martyrer”), ,kunsthistorike-
ren“ (,der Kunsthistoriker®), ,amatgrornitologen’,der Amateurornithologe”) und ,den
lille gutten” (,der kleine Junge®) war — also Ubsine heterogene ldentitat verflugte —, ,ver-
einfacht” direkt nach der Einreise in Norwegen sgilNamen in Tom Klapp und muss den
lacherlichen Job als ,mannen med fuglekassen* aneah(vgl.ST24: ,der Mann mit dem
Vogelkasten*). Diese Anderungen finden entweder giiich Norweger* statt (vgB5T39)
oder notgedrungen, um zu Uberleben, doch beide $iladksie migrationsbedingt. Wie Tom
selbst sagt, wird in diesem Beispiel seine ,Vemthiung“ unterstrichen, also eine
entgegengesetzte Bewegung zu der Entwicklunglkih Wahrend dort die ehemalige
Iranerin nicht mehr weil3, findet bei Tom eine Homwgierung statt: Er ist Tom Klapp, ,en
35 ar gammel arbeids- og hjemlgs manBT{78: ,ein 35-jahriger arbeits- und
heimatloset’* Mann®). Er wird zu einem Subjekt, das sich durehlénde Eigenschaften
charakterisiert, nichtdestotrotz nennt er sich ¢glich® (vgl. ST178) — wieder ein
Unterschied zukl zu erkennen, wo sich die Figur in einer ahnlichege als ,traurig*

werden* als ihr Hauptanliegen in Thowmer bist du hier in dieser stadit9. Vgl. auch Wendeliugen dubbla
identiteten

1 Straub, Jirgen, ,Personale und kollektive Identi@ur Analyse eines theoretischen Begriffs,* in
Identitaten: Erinnerung, Geschichte, ldentjtdlg. Aleida Assmann und Heidrun Friese. Frankful.:
Suhrkamp, 1998. 86.

172y/gl. auchKD 271 undHvor 109.
13 ygl. Said, Edward W Qrientalismus Frankfurt a.M.: Fischer, 2009.

174 Hjemles* kann im Norwegischen sowohl ,heimatlosts auch ,obdachlos* bedeuten, im ubertragenen
Sinn sogar ,vereinsamt".
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bezeichnet. Diese vereinfachte Identitdt Toms z@ajt in Konfrontation oder im Vergleich
zur norwegischen Gesellschaft und zu Tomas, dedein Tschechoslowakei lebte. Im
Verlauf des Textes andern sich die personlicherehsbedingungen Toms ins Positive, er
findet sozusagen zu sich, und kann nun am EndeJbgtlegenheit und Ironie auf seine
Lebenserfahrungen mit den Norwegern zurtickblickegl. (ST232ff). Tom positioniert
sich, indem er den Norweger aldet deilige norske overskuddsmennési8T 233: ,den
netten norwegischen Uberschussmenstligervorhebung im Original]) bezeichnet und
beschreibt, auf einer horizontalen Achse uber cendger, von wo aus er die ironische
Distanz bewahren kann. Der Unterschied zwischen BEestagonisten inST und Jki
entspricht, wenn es um die eigene Positionierungt,gdem zwischen Frosch- und
Vogelperspektive.

Rubén ist die Erz&hlerfigur in Rubén Palmas Ewaddpl, Tim“ ausMD. Er erinnert
sich an seine erste Zeit in Dadnemark und reflektiber seinen Zustand als chilenischer
Fluchtling. In seinen Uberlegungen markiert er wigitoriale Grenze als entscheidenden
Ort, als die Markierung, die den Unterschied zwésthiRubén in Chile und Rubén in
Danemark zeigt. Durch den Hinweis, dass er alsguiMpnn ,sa allerede ud som en slidt
mand der leenge har ledt efter hvilMD 8: ,schon wie ein abgearbeiteter Mann aussah, der
lange nach Ruhe suchte.”) wird deutlich, dass dien@iberschreitung bestimmte Prozesse
in Gang setzt, tber welche die Figur nachdenkbdggnnt zuerst mit einem ,helbredelses-
proces* MD 8: ,Heilungsprozess”), danach folgt ein ,fornyepeoces NID 9:
.Erneuerungsprozess"”). Beide Prozesse zahlt deahtgz zur ,omstillingsfasen“MD 9:
.umstellungsphase”), wahrend der er ein ,observatr udefrakommende [var,] som
lagttog hvad der skete i og omkring migiD 9: ,Beobachter, einer [war], der von drauf3en
kam, der wahrnahm, was in und um mich herum pds$ieRubén begreift sich wahrend
dieser Umstellungsphase als AulRenseiter, doch ttreaktive Beobachter, der danach mit
einem fornyelsesproces“MD 9: ,Erneuerungsprozess”) fortsetzt. Diesmal wirehau
beschrieben, wie sich eine persoénliche Identitatnd wegen der neuen Umgebung andert.
Die Prozesse, die zu dieser neuen Identitat fuhsengden sogar prézise benannt und die
Erzahlung setzt mit weiteren Prozessen fort, jedochne sie zu benennen.
Zusammenfassend flr diese Erzahlung gilt zu bemeidkass sich dieses Subjekt als eine
sich stetig verdndernde Identitat auf dem Weg zuamiszh-Werden begreift: Er lernt
weiter Danisch, erhalt die danische Staatsbirgafsdmat eine danische Lebensgefahrtin,
und sein dénischer Freund Tim bleibt sein bestearkd. Er ist nicht mehr der ,,observatar”,
sondern schreibt sich in die danische Umgebung ein.

Besonders selbstreflexiv ist Paula Larraimg. Obwohl sie als Dreijdhrige nach
Danemark kam, also kaum noch Uber Erinnerungerdeomigenen territorialen Grenziber-
schreitung verfugt, wird diese Erfahrung von detefal wach gehalten und von weiteren
Grenzuberschreitungen aktualisiert. Mit jeder diés#ahrungen aktualisiert sie so auch die
Auffassung von sich selbst. Wenn sie anfangs bemddss sie im jungen Alter immer
chilenischer wurde, bemerkt sie mit der Erfahrureg dmzugs von Kopenhagen nach
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Esbjerg, dass sie doch eine Kopenhagenerin isdandReihe nach stellt sie fest, ,jeg falte
mig mere dansk end chilenskiimh 154: ,ich fuhlte mich mehr danisch als chilenisch®
Dabei jedoch bleibt es nicht, denn jede Beweguastléie die Auffassung uber sich selbst
revidieren, sogar ,midt immelem* (,dazwischen*) Isiesie sich verortet. Diese Figur
definiert sich anhand von Ethnien in der heutiged@&itung des Wortes, und ebenso wie
dieses Wort befindet sich auch ihre Identitat impenentem Wandel. Die Bewegungen, die
hier beschrieben werden, erinnern an ein Perpetmolle, das mal auf die eine, mal auf
die andere Seite pendelt, manchmal scheinbar den8ain der Mitte gefunden hat, nur um
im nachsten Augenblick doch wieder das Gleichgewirthverlieren. Diese nie erreichte
Balance hinterlasst einen unruhigen Eindruck, der éen Aktivitaten der Figur bestétigt
wird: Sie reist andauernd, als Journalistin odes @ersonlichen Grinden. Auch die
verschiedenen Rollen, die sie spielt, abhangig dem verschiedenen Orten, an denen sie
sich befindet, betonen die BewegUigEin solches Verhalten setzt das Bewusstsein einer
flexiblen und veranderbaren Identitét vora(fs.

Verschiedene Faktoren spielen eine entscheidentle n Prozess der ldentitats-
findung in der Migration, beispielsweise das Al¢egl. Imh), der kulturelld’” und soziale
Hintergrund oder das Geschlecht der Migranten. DBektoren solch individueller
Lebenslaufe fihren zu den hier gezeigten untergbtien Formen von sich in Bewegung
auffassenden personlichen Identitdten. Und in deérwird das literarische Universum der
Migrantenliteratur hauptsachlich von solchen dezernén Subjekten bevolkert.

Fur die Migrantenliteratur sind folgende Gruppem yp@rsonlichen ldentitatsformen
zu unterscheiden:

1) Eine dynamische Identitatskonstruktion, die emmozessuales Identitatsmodell
voraussetzt. Dabei werden Entwicklungen und Verdamdgen reflektiert und keine puren,
reinen ldentitaten beansprucht, wie in den viergestellten Beispielen. Mit diesem
Identitatsmodell geht ein endloser Prozess dertiBosgrung einher. Fir den Prozess der
Identitatsbildung, den die Migranten erleben, ise dJberschreitung nationaler und
kultureller Grenzen notwendig. Nicht nur die Zugegkeit zu Kulturen veréndert sich —
verursacht (auch) durch den Erwerb von Sprachegarddie Positionierung und Rollen der
Geschlechter und des sozialen Status’ werden ertiddiese Dynamik ist vor allem von
der Wahrnehmung der verschiedensten Grenzen undUtegang mit ihnen verursacht.
Solche Falle von unlésbarer, wechselseitiger Dutogdng werden in den meisten Werken

7> Wiederholte Male betont sie, dass sie zu Hauseimmter Offentlichkeit nicht dieselbe Person sejl(v
Imh 63, 101f, 133f, 150f). Einen &hnlichen, raumliddimgten Unterschied im Verhalten beschreiben auch
die Figuren Nasr irPP und Luli in Hu. Dadurch wird auch sichtbar, wie sich Identitadu@rte, hier
verstanden als private RAume, bedingen.

178 L ars Wendelius spricht von ,doppelten Identitatedie ebenfalls von solchen flexiblen Identitaten

ausgehen. Vgl. WendeliuBen dubbla identiteten

"7 Sowohl Alter als auch kultureller Hintergrund sidié Hauptfaktoren die zum Scheitern des Vaters in
Harcharan Chawlas Erzahlung ,Tilbake til Gangedfréin. Vgl. Harcharan Chawla ,Tilbake til Ganges" in

Salimi, Hg.,Roser i sng37-41.
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der Migration geschildert. Diese Formen von hetenag Identitdten lassen sich weiter
unterteilen. Es sind zu erkennen:

a) solide hybride Identitdten, wie der Protagommstder Erzahlung ,Karen®, der seine
Faszination fir seine neue Heimat Ddnemark mitefodign Worten beschreibt: ,Her bor
jeg, her har jeg et hjem, skide veere med, at jetygining og ikke er fgdt her."MD 51.:
.Hier lebe ich, hier ist mein Zuhause, Scheil3 draiafss ich Flichtling bin und nicht hier
geboren bin.”) Die Offenheit fir das neue Land spsich aus der Erkenntnis, dass hier die
Chance auf einen Neuanfang liegt. Voraussetzuniy dstfes, die Grenzen, die Differenzen
wie Geburt und sozialen Status erblicken lasserghdilnr Ignorieren zu zertrimmern und
sie gar nicht als solche wachsen zu lassen. Aucfidre in Stund bei der Figur Rubén in
»11m“ werden solche Mechanismen deutlich.

b) Identitaten, die sich durch die standigen Andgam als benachteiligt empfinden und
eine niedrige Selbstachtung entwickeltingderligt nogblev man inte riktigt svensk, men
forblev inte heller riktigt iransk. Det var som #ippa ett bekant redskap och fa ett annat
vars funktion man inte beharskade.” ([Hervorheb&n§.] Fk 306: ,Seltsamerweise wurde
man nicht richtig Schwedisch, aber man blieb auchtmichtig Iranisch. Es war Es war, als
verlore man ein bekanntes Werkzeug und bekame eéailanderes, dessen Funktion man
aber nicht beherrscht.) Wie ein Echo von Janin&Kgrischem Klagen —nderlig nok|
foles detikke | som en triumf | at veere tosproge¥tnid 78: ,Seltsamerweise | fuhlt es sich
nicht an wie ein Triumph | zweisprachig zu seitd&éfvorhebung R.S.]) — klingen Shabtabs
verwunderte Uberlegungen zum Verlust des bekanMerkzeugs®, bei Behros des Ganz-
Seins, bei Katz des Ganz-Seins durch die Spracheh # Jkl wird ein solches Beispiel
genannt.

Diese beiden Wahrnehmungen von komplexen Identitét@mnen in ein und dem-
selben Text zur Migration auftreten, wie bei dethsstandig neu positionierenden Figur in
Imh, welche diese Form von Identitat mal als probléscht mal als natirlich betrachtet.

2) Bei dem statischen Identitdtskonzept handelsiels um eine dialogische, stereotypi-
sierende Identitatskonstruktion, die ein werten@éisnozentrisches Dichotomiemodell ent-
stehen lasst. Dieses Modell halt an koh&rententitdesn fest — oder versucht es zumindest
— und stitzt sich dabei auf die Unveranderbarkeit idautfarbe, auf die Familienge-
schichten oder auf die Muttersprache. Kontrastigearwerden hergestellt und Differenzen
betont. Diese Situation tritt in der Regel in derrf auf, in der das Individuum ,klamrar sig
fast vid sin gamla kultur*16S34: ,sich an seiner alten Kultur festklammert“ol&e
Figuren erwarten, dass sie ihr altes Leben aucmewmen Land weiterfihren kdnnen.
Hussein, eine Figur in Fateme Behros’ Rortsf sagt: ,Jeg foljer min kultur och gor som
profeten har sagt. Hur lange jag an bor har komagerldrig att bli svensk“I$§S84: ,ich
folge meiner Kultur und tue das, was der Prophstagehat. Solange ich auch nur hier
wohne, werde ich nie schwedisch®). Solche Figumevagen, dass die Grenziiberschreitung
hinuber in den zweiten Teilraum ereignislos vetlddass sie selbst unverandert bleiben.
Doch gerade diese Einstellung fuhrt zum EreignesyndHusseins Tochter hat sich sehr
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wohl verandert und ihrer Umgebung angepasst. UmHienonie wiederherzustellen,
fordert sie, dass auch der Vater sich &ndert, wasieh letztendlich tut. Auch Hussein sieht
ein, dass der Eintritt in eine neue Kultur nichhelKonsequenzen fir das Subjekt verlauft:
,vara kvinnor skulle aldrig skilja sig om vi boddevart eget land och inte hartsG84:
,unsere Frauen hatten sich nie geandert, wennmimiserem eigenen Land gelebt hatten
und nicht hier*). Auch Malika inDIl erklart ihrer Tochter: ,Saema, du er og bliver
pakistaner, uanset hvor mange ar du har boet i Baardu er ikke hvid og bliver det heller
aldrig® (DI 201: ,Saema, du bist und bleibst Pakistanerin,| @ge viele Jahre du in
Déanemark gelebt hast. Du bist nicht weil3 und véssauch nie werden®). Mit der Erfahrung
der Remigration aber wird Malika ihre Position (desrken, und auch ihre Meinung andert
sich. In beiden diesen Fallen findet eine Reaptdifsing statt, die auf eine Dynamik der
Identitaten anspielt. Die hier beschriebene Bewggish die von der Uberzeugung und
Beharrung auf einer fixen (ethnischen) Identitét zu der Akzeptanz, dass spatestens in der
Migration nur noch die Mdéglichkeit von flexiblenerandernden Identitaten besteht.

Die Migrantenliteratur entwickelt aus der Perspektder ldentitatsfindung und
Identitatsbildung einen grenziberschreitenden GextanNahrend Migrantenprotagonisten
Schwierigkeiten haben, sich in nationale oder sttire Kategorien eingliedern zu lassen,
stellen sie binare Konstruktionen, wie ,jidentisehid ,anders”, in Frage. Gerade indem sie
immer wieder versuchen, sich Uber Ethnien oderddat zu definieren, wird der konstruk-
tivistische und unabgeschlossene Charakter sokatgorien offen gelegt. Homi Bhabha
bemerkt: ,[I]dentity is never a priori, nor a fitied product; it is only ever the problematic
process of access to an image of totaftfy.Diese Annahme bezieht sich sowohl auf die
individuelle als auch auf die kulturelle IdentitBtas Subjekt befindet sich standig in neuen
Situationen, die Prozesse der Konstruktion und &evivon Selbstbildern auslésen, Pro-
zesse, die Spuren in der Identitatsbildung hindsda. Es zeichnen sich somit
unvollstandige Identitditen ab, die mal als Mankoal nm ihrer Heterogenitat und
Asymmetrie als besonders anerkannt werden. Eirefasster Identitatsbegriff setzt voraus,
dass ldentitat als eine vom Individuum zu erbrimetheistung zu verstehen ist, und so
wird der Terminus der ,ldentitatsfindung“ berechtig

Die Verbindung von kollektiven und personlichenritigiten mit der Hervorhebung
der Grenzthematik wird in den Texten auf unterstiicher bearbeitet. Die kollektive
Identitat ist gebunden an die Ausbildung gruppeni$igeher Kulturformen und wird in der
Regel in struktureller Analogie zur personlicheentitdt gedacht. Das Besondere an der
Identitdt berihmter literarischer Figuren ist, da#s als Vertreter einer Gruppe, einer
Gruppen-ldentitat interpretiert werden: So verkdrBriscon den Pikaro, und Henrik Ibsens
Nora, Helene Alving oder Hedda Gabler die modemailam Ende des 19. Jahrhunderts.
Trotz dieser Gemeinsamkeit sind sie keine verstneFiguren, denn Nora ist nicht wie

178 Bhabha, Homi K., ,Interrogating Identity: Frantaton and the postcolonial prerogative,Tine Location
of Culture London, New York: Routledge, (1994) 2006. 73.
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Hedda und Hedda ist nicht wie Helene. Die Fragehnden personlichen ldentitat-
konstruktionen ist fur die Migrantenliteratur vorentzralem Interesse. Die einzelnen
Protagonisten vertreten nicht nur die Migranten @lsergruppe, der ethnische, soziale,
kulturelle und religiése Hintergrund spaltet dieu@pe nochmals in weitere Untergruppen.

3 Das Zusammenspiel von personlichen und kollektive n
Identitaten; Interferenzen

Auf den ersten beiden Stufen der Diskussion wuekeigit, wie die Identitat der Gruppe die
personliche ldentitat beeinflusst. Die personlitdentitat ihrerseits ,konstituiert und tragt*
das ,Wir‘, um Jan Assmanns Worte zu gebrauchéfvVie diese Prozesse verlaufen, also
wie einzelne Migrantenfiguren sich als Teil der (gya der Migranten verstehen und in
welcher Weise sie die Gruppe tragen, wird anhandyei Beispiele gezeigt, die diesen
Verlauf am deutlichsten zeigen. Dabei mochte icbhhadie AulRenperspektive und die
eigene Perspektive des Migranten vergleichen, umzeigen, inwieweit diese sich
unterscheiden oder gleichen und, in diesem zwéigdinsich beeinflussen.

Carlos, die Hauptfigur der Erzéhlung ,Carlos ogafldite” (,Carlos und Charlotte®)
aus der SammlungLL, kommt in der Beziehung zu seiner danischen Fuadem Schluss,
dass ,de sakaldte kulturelle forskelle ikke var enend et treettende samtaleemne, i bedste
fald.“ (FLL 25: ,die sogenannten kulturellen Unterschiede sichhderes waren als ein
ermudendes Diskussionsthema, im besten Fall.*) déisem Eindruck lebt Carlos lange
Zeit in Danemark. Dann jedoch tritt ein Ereignia end seine Frau Mette unterstellt ihm
falschlicherweise, eine Affare zu haben. Dabei bektgt sie ihn als ,typisk, latino-
amerikansk machomand, som overhovedet ikke forsipgpd moderne danske vaerdier om
ligestilling.” (FLL 30: ,typisch lateinamerikanischer Macho, der Ubegt keine Ahnung
von modernen danischen Werten wie der Gleichbamroig hat.“) Nun werden auf Basis
von Ethnien und Stereotypen Differenzen gefunde@,bislang nicht existierten. Mette
versteht sich demzufolge als Opfer ihrer Toleraas, diejenige, die in ihrer Ehe die
Grenzen ausbugelte und Carlos glauben liel3, daksies kulturellen Unterschiede gibt,
um dann doch in einer Krisensituation genau diesetdchiede als Ausloser des Konflikts
zu betrachten. Carlos beginnt danach eine BezieminGharlotte. Peter, Charlottes Mann,
versteht nicht, wie sie ihn und die Kinder wegaresi,ti ar yngre marklgdet, salsadansende
sydamerikaner“KLL 34: ,zehn Jahre jungeren, dunkelh&utigen, Salszetaden Studameri-
kaners) verlassen kann. Auch Peter projiziert&igmpen auf Carlos, den er im Grunde gar
nicht kennt. Als es dann auch in dieser Beziehuncriseln beginnt, verlasst Charlotte
Carlos, da sie vermutet, dass er vielleicht in €Bitogenhandler sei und dazu eine Frau mit
vier Kindern hatte, und auch sie bedient sich éstdlich der ausgrenzenden Klischees. Aus

19vgl. Assmann, Jan, ,Kulturelle Identitat und pisithe Imagination,” ifDas kulturelle Gedachtnis: Schrift,
Erinnerung und politische Identitat in friihen Hoaltliren Miinchen: C.H.Beck, 1999.130ff.
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danischer Perspektive wird Carlos in Konfliktsiftoaen standig mit Stereotypen
konfrontiert, bzw. scheint es eher so, dass gedastee Stereotypen die Konflikte ausldsen,
es sind die Erwartungen, die auf Carlos Ubertragenden. Doch Carlos verhalt sich gerade
nicht so, wie es vermutet wird, und leistet miingeiBestandigkeit diesen Zuschreibungen
Widerstand. Lediglich einer Erwartung beugt sichi@a indem er namlich Salsa tanzen
lernt — wenngleich auch erst in Danemark. Mit desdriicklichen Betonung dieses Faktes
wird sein Bewusstsein von der Existenz solcher skehsmuster gezeigt. Die eigene
Auffassung von sich selbst stimmt nicht mit der fassung der Danen Uberein, sie
divergieren. Carlos macht seinen Status als clsidbyeir Migrant an seinem Einblick in zwei
Lebensweisen, an seiner territorialen Grenzibeegcmg und an der Auseinandersetzung
mit der danischen Sprache fest. Da er in der dhersGesellschaft lebt, deren Sprache er
lernt und deren Normen er kennt, schreibt er sickie hinein. Es verfligt auch in seinen
Beziehungen Uber eine Innenperspektive. Da er geualisse sprachliche Schwachen besitzt
(vgl. FLL 30f) ist es jedoch eine periphere Position, didb&egt. Fur Mette, Peter und
Charlotte ist er ein Macho, ein dunkelh&autiger &alszer, ein Bigamist und ein potenzieller
Drogenhéndler. In ihrer Auffassung ist Carlos gahnhder Migrant, er ist und bleibt der
Chilene, er geht als Subjekt vollig verloren ungrésentiert nur noch ein Bild, dem er
eigentlich nicht entspricht. So betrachtet ist @arliberhaupt nicht in Danemark
angekommen, die ausgrenzenden Beschreibungen leevass.

Zwei unterschiedliche Beispiele werden u vorgestellt. Der Hauptfokus des
Romans ist auf Fatima gerichtet. Im Migrationsla8dhweden wird ihre Identitat als
Alteritat betrachtet (vglDu 28), mit dem Zweck solche Personen wie sie zunere, um
sie zu fordern. Fatima begreift sich als ganz néenkaau. Sie folgt allen an sie gestellten
Anforderungen, denn ,jag vill vara en god samhadidborgare” Du 71: ,ich méchte eine
gute Mitburgerin sein“). Doch auch ihre Meinungnstit mit der ihrer Umgebung nicht
Uberein, und auch in diesem Text ist dies der Ruarkdlem die Konfrontationen beginnen.
Wenn der Staatsminister bemerkt, ,[v]i har ingemstu har. Alle som jobbar har ar vita“
(Du 82: ,wir haben keine wie dich hier. Alle, die hebeiten, sind weil3*) erwidert Fatima:
,~Jag ocksa.“ Du 82: ,Ich auch®). Wahrend der Sitzungen der Regigrwird nach ihrer
Meinung als die einer Nicht-Schwedin gefragt, uh@riaupt fuhlt sie sich in ihrer neuen
Rolle als Begleiterin des Staatsministers ,utanf@@u 125: ,aul3erhalb®), obwohl sie
Kategorisierungen von Rassen und Staatsburgersohafit Bemerkungen wie ,[jlag ar
berber* Du 106: ,ich bin Berberin*) widerstehen mdchte. Miher solchen Zuordnung als
Berberin tun sich die meisten schwer, und damitnegtet Fatima Generalisierungen, denn
Berber lassen sich nicht von nationalen Grenzerabhmen, der Begriff bezeichnet mehrere
Volkergruppen Nord- und Westafrikas. Aus dieseatsyie der Widersetzung wird jedoch
gerade die Differenz zwischen ihrer Perspektive degenigen der Schweden beleuchtet.
Um sich selbst zu beschreiben, vermeidet Fatimaveszidgr jegliche Kategorien und
Verallgemeinerungen, oder sie bedient sich mit bBen“ einer Untergruppe und
ermoglicht Inklusionsbeziehungen: Minderheiten bdme nicht den Anspruch, sich im
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Zentrum zu befinden, und die Peripherien verscmedeSysteme oder Sphéren sind
durchlassig und heterogen. Fatima ,konstituiert tradt“ nicht nur die Gruppe der Berber
in Schweden, sie ist auch eine Migrantin, sowok|\&rtreterin dieser Gruppe, aber auch
als Einzelne, denn sie kam als Flichtling auf einBaot nach Schweden, sie spricht
Schwedisch mit Akzent und so spricht sie fur sielbst als Migrantin in Schweden. Fur die
schwedische Gesellschaft ,konstituiert und trage‘ die Alteritat, verstanden als Gruppe,
eine Kategorisierung, der sie widersteht. Auch getren die Meinungen auseinander, doch
im selben Text wird gezeigt, dass es auch anddrengkann. Fatimas junge Nichte Svea
lasst sich von den alteritdren Zuschreibungen fflessen, denn gerade deswegen oder als
Reaktion darauf tragt sie nun eine Burka. Beideufgg, Fatima und Svea, vertreten
Gruppen, die sich an der Peripherie der schwedims@esellschaft verorten. Doch wahrend
Fatima sich einer kulturellen Identitat zuordnetvbzuordnen muss, lasst sich Svea die
Alteritat zuschreiben.

Mit einem weiteren Beispiel soll Sveas Situatiogémzt und mit einer weiteren
Facette nuanciert werden. In der Novelle ,Utidebiegdstaj og noget mystisk” sieht sich die
Hauptfigur in der Position eines Menschen, der @lb&iemd ist: sowohl als Migrant in der
Gesellschaft, da er sich immer noch mit der daeiscBprache und dem Umgang mit den
Behorden schwer tut, als auch zu Hause oder beamlInbiesmal scheint auch die Aul3er-
perspektive mit der eigenen uUbereinzustimmen, segaen Einblick in seine privaten
Angelegenheiten scheint die Sozialarbeiterin zuehaljvgl. Fo 27f). Er erfillt ihre
Erwartungen vom ,Einwanderer der ersten Generatign‘ist arbeitslos, und seine Kinder
sind ,Problemkinder®. Seine Arbeitslosigkeit ist seheinend ein so offensichtliches
Merkmal, dass sie von einer Gruppe Arbeiter sclainbihelos durchschaut wird (vgl.
Fo 26). Er ist also als arbeitsloser Einwandereretsten Generation gekennzeichnet, doch
die Art, wie diese Zuschreibung passiertpistremdendsie fihrt dazu, dass ,[n]Joget i ham
gjorde oprer” Fo 29: ,etwas in ihm machte Aufruhr”). Das Ende devhlle spielt auf ein
weiteres Ereignis, auf eine Grenzsituation an. Adobse Figur wird am Rande der
danischen Gesellschaft positioniert, doch als ¥&atreiner Gruppe. Aus seiner Perspektive
wird diese Position bestatigt, und zugleich wirdwhdersprochen, denn er befindet sich am
Rande wenn nicht sogar auch aul3erhalb dieser GrupipeReden des Imams klingen
befremdend, sie erreichen ihn nicht, und das Verhaleiner alteren Tochter scheint mehr
ein Problem fir die danische Gesellschaft zu sksirita ihn, der schon von seiner eigenen
Fremdheit Gberfordert ist.

Diese verschiedenen Beispiele sind reprasentéativdds gesamte Textkorpus. Sie
haben gezeigt, dass die personliche und die kolektentitat sich bedingen, dass in den
Texten aber auch eine Verhandlung von mehr alsWiné€sruppe stattfinden kann, die sich
als Gruppe von der Gesellschaft unterscheidet, abeh innerhalb der Gruppe uUber
Differenzen verfugt und so Konflikte hervorruft. d3es ist besonders dann der Fall, wenn
der Wir-Gruppe alteritdre Eigenschaften zugesckneberden, mit denen sich der Einzelne
zu identifizieren hat. In allen diesen Beispielearde zudem sichtbar, dass Verhaltnisse
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beschrieben wurden, welche die Gruppe und impliEtFiguren in einem Verhéltnis von

Zentrum und Peripherie oder sogar in ein Verhalwgschen drinnen und drauf3en
situieren. Um solche Formen von Identitdten zu kesiben, wurden Grenzziehungen
vorgenommen, die auf unterschiedlichen Grundlagasieben, so beispielsweise auf der
Grundlage von Rassen, Nationen, Sprachen oderoBtpes. In der folgenden Analyse

werden weitere Grenzziehungsmandver gezeigt. lfadigenden Analyse von Janina Katz'

Lyrik wird gezeigt, wie der Themenkomplex der Id&iitzu einer Familiendhnlichkeit der

Migrantenliteratur beitragt, und zugleich dieners# Gedichte als ein Beispiel dafir, wie
Identitat und Sprache in dieser Literatur zusamipiefen.
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Die ewige Barbarin: Die ldentitatsproblematik bei J  anina
Katz

-Wir benétigen diesen Barbaren nicht unablassigdeon nur in
Krisensituationen: Krieg, Revolutionen, wirtschiafte Not,
kulturelle Umbriche, Endzeitstimmungen. Dann wied Barbar
aufgerufen, um Unterschiede zu reprasentierenallem den
positiven und negativen Unterschied zur Kultur setb

— Manfred Schneid&f

»~Just now everybody wants to talk about identity.] [One thing at
least is clear — identity only becomes an issuenvitis in crisis

— Mercet®

Eine Konstante in den auf Danisch verfassten Wertkan Janina Katz ist die Identitats-

thematik oder zumindest Teilaspekte der Identigtden immer wieder angesprochen. lhre
Werke hinterlassen einen halluzinatorischen Eindraienn sie kreisen um die gleichen
Achsen, doch kreisen sie jedes Mal anders. Sisdmdieispielsweise um Migrantinnen aus
Polen, judischer Ursprung, die in Danemark lebes,veelchem Grund sie zu einer autobio-
graphisch orientierten Lekttre verfihren. Teilsdas von der Autorin beabsichtigt — so in
Mit liv som barbat® — und teils doch nicht:

Die Werke von Janina Katz setzen sich sehr bewngstlen verschiedenen Rollen
der Frauen auseinander — wie die Mutter, die TocHie Geliebte, die kinderlose Frau — in
ihren unterschiedlichsten Lebensphasen. Die kagrstthentitaten sind komplex, denn sie
konstituieren sich zugleich Uber Geschlecht, Ra&$knie und Alter. Schon in ihrem
Erinnerungsromait liv som barbarvon 1993, der im Jahr 1939 ansetzt und das von KZ
geschadigte Verhaltnis zwischen Mutter und Tochterfolgt, werden die zwel
Hauptfiguren bis nach ihrer Ausreise im Jahre 18é@leitet, dabei ricken die Koordinate

180 Schneider, ManfredDer Barbar: Endzeitstimmung und Kulturrecyclingliinchen / Wien: Carl Hanser
Verlag, 1997. 9.

181 Mercer, Kobena, ,Welcome to the Jungle: Identihd eDiversity in Postmodern Politics,* ildentity,
Community, Culture, Differencélg. Jonathan Rutherford. London: Lawrence andhéfis 1990. 43.

82 Fiir dieses Werk gibt es keine Gattungsangabe.bfagoaphische Ereignisse und genaue Zeitangaben in
Form von Erinnerungen kommen in diesem Werk haufig Katz, JaninaMit liv som barbar Kopenhagen:
Vindrose, 1993. Auch im Gedicht ,Hun kom til fodstis der Gedichtsammlumdin moders dattewiederholt

sich die gleiche Zeitangabe, die Nit liv som barbarauf Seite 50 vorkommt — der 26. August. Vgl. Katz,
JaninaMin moders datterKopenhagen: Brgndum, 1991. 11.

183 Wie es in der Kurzgeschichte ,Variationer ovelgammelt tema*“ (,Variationen zu einem alten Thema®)
steht: ,Intet af det, vi husker, er gaet saddanstin vi husker det. | spraekkerne mellem det huskepdet
virkelig skete glimter muligheder for fantasiensgiiforsgg [...]" ©gj 44f: ,Nichts von dem, das wir erinnern,
ist so passiert, wie wir das erinnern. In den ®paktwischen den Erinnerten und dem wirklich Patesier
blitzen Mdglichkeiten fur die Fluchtversuche deraRtasie*). Dabei wird der Fiktion den Vorrang gegreb
und das Autobiographische will sich eher als Altidn verstanden wissen. Auf den Begriff der Aukttin
werde ich zu einem spateren Zeitpunkt (im Kapieltobiographien, Autobiographisches und Autofiktiber
Migration) zuriickkommen.
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ihrer Personlichkeiten besonders in den Vordergru@teich bleiben die Lokalitats-
verhéltnisse im RomaRutskd®* von 1996, wo Putskas Leben verfolgt wird, bis nachd
sie Polen endgultig verlasst. Erst im Roman vonl2@®®rteellinger til Abram und im
Roman von 2004Drengen fra dengarf”, andert sich die Hauptpositionierung der
jeweiligen Protagonistin und die Migrationsthematikkt auch dadurch nach vorne. Sogar
das KinderbuchMit liv med syfilutervon 2001, das Erwachsenen zusatzliche Lesearten
ermoglicht, bearbeitet im Grunde Themen der Migratind beschatftigt sich mit Identitat
und Alteritat'®®

In der katzschen Lyrik verhalt es sich etwas and#gan schon im ersten Gedicht-
band von 1991IMin moders datterwird die Migration zentral.

1 Min moders datter

Die Poesie ist die Gattung, die — um ihre Zugel@igzu der Familie der Migran-
tenliteratur zu unterstreichen — wegen ihres tdldneUmfangs auf wenige Wittgen-
steinsche ,Ahnlichkeiten* zuriickgreifen kann. Betet man aber gesamte Gedicht-
sammlungen oder sogar die Teile eines Gedichtbarideamen doch mehrere solche
~Ahnlichkeiten“ zum Vorschein. Auf der anderen 8diommen gerade wegen der knappen
Form der Lyrik einzelne ,Ahnlichkeiten” in konzeigrter Form vor.

In diesem Kapitel werden zwei Gedichte aus Jania&'KGedichtbandlin moders
datter®’ (1991, Die Tochter meiner Muttgranalysiert, wobei der Fokus auf der Identitats-
thematik liegt. Gezeigt werden hier Mechanismea,ldentitat beschreiben. Lyrik wird des
Ofteren die subjektivste aller Gattungen genanmd, ais Ausdruck dieser Subjektivitat gilt
das Pronomen in der 1. Person Sg. Diese Untersgopeint davon aus, dass auch in der
Moderne Subjekt-ldentitdten erhalten bleiben, jgasocein komplexes und grenzenloses
Ich*®® konstituiert wird. Lyrik ist eine Redeform, und wgesprochen wird, kann ein
Sprecher mit einer eigenen Positionierung und R&tsge vorausgesetzt werden, ,auch wo

184 Katz, JaninaPutska Kopenhagen: Vindrose, (1997) 1998.
18 Katz, JaninaDrengen fra dengand<openhagen: Vindrose, 2004.

18 Die Ich-Erzahlerin gibt unter anderem zu, dasd@eSyfiluten, als Verkdrperungen der Alteritén, sich
genommen hat, da sie selbst ,engang for laenge siglekommet hertil fra et helt andet sted” (,einmar
langer Zeit hierher gekommen ist von einem ganzeeemd Ort*) und ,[flor slet ikke at tale om mine
tiptiptipoldeforaeldre, der kom til fods fra et hatlidet kontinent og bosatte sig i Europa?” (,[\W§a8 ich von
meinen Urururgrof3eltern sagen, die zu Ful3 von eigant anderen Kontinent kamen und sich in Europa
niederlieBen?) Katalit liv med syfiluter 7.

187 Katz, Min moders datterIn Janina Katz' Werken kommt die Identitatstheilnauch im Kontext des
Judentums haufig vor. Fir diese Untersuchung smleé Judentum dann eine Rolle, wenn es das
Migrationsthema abrundet. Ansonsten waére dieserel&spine Analyse fiir sich wert, so wie sie in der
Magisterarbeit von Mette Ydebo geworden ist. YddWette, ,'Alene med vores Gud', jgdiskhed, fremneatih
og ensomhed i Janina Katz' forfatterskab,” (Kopgeina 2003).

18 \/gl. zum Erhalt der Subjekt-Identitat Petersdoffitk von, Fliehkréfte der Moderne: Zur Ich-Konstitution
in der Lyrik des frihen 20. Jahrhunderf&ibingen: Niemeyer, 2005. Hier steht es: ,Wermhtentitat fragt,
dem biete sich die Lyrik in besonderer Weise aB." 1
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kein Ich mehr auftritt, ist immer noch jemand vartian, der spricht’®® Katz’ Gedichte
sind Reflexionen und lyrisch bearbeitete Erinneamegines Ichs aus verschiedenen Per-
spektiven, was die fragmentarische Struktur inmedie erklart und die Eigenart der thema-
tisierten Identitat antizipiert. Diese Eigenschddt subjektbezogenen Lyrik, Empfindungen
und Stimmungen gut ausdricken zu kénnen, machhdatatz' Poesie besonders geeignet
fur die folgende Analyse. Zudem treffen sich iremniWerken drei Kulturen — die danische,
die judische und die polnische —, was zu der Eiginhres Schaffens beitragt und ihre
Gedichte fur diese Arbeit besonders interessanhtmblnd schlussendlich thematisiert Katz
nicht nur standig die Identitat, sondern reflekti@ner die Konsequenzen dieser Themati-
sierung — das Geflhl, das aus einer bestimmtenitéiesfindung stromt.

Schon der Aufbau der Deblt-Gedichtsammldvigg moders dattemweist auf eine
Identitatsentwicklung und auf eine bruchstiickhaftd unabgeschlossene Identitat hin. Die
vier Teile des Bandes bestehen aus Gedichtenienfkéersen, die jeweils vier Aspekte der
Identitat zugeteilt sind. Im Zentrum des erstenlsTgMlin moders datter* (,Die Tochter
meiner Mutter”) befindet sich die Relation Tochiend Mutter, der zweite Teil ,Min
karriere som jgde” (,Meine Karriere als Jude / dtidbeleuchtet die Auseinandersetzung
des sprechenden Ichs mit dem Judentum, in ,Misdimn barbar“ (,Mein Leben als Barbar®)
wird Uber das eigene Anderssein besonders bedorgter Migration reflektiert und ,Min
aestetiske side” (,Meine asthetische Seite”) beletctlie kiinstlerische Tatigkeit des Ichs
als Schriftstellerin. Die vier Teile entsprecheervchronologischen Phasen eines fiktiven
Lebenslaufs. Das Possessivpronomen in der erstsorP8ingular, das in allen vier Titeln
genannt wird, markiert die allgegenwartige Zentsaleines Ichs® fir alle Gedichte des
Bandes; auRerdem runden Aspekte wie Altern, kdghen Verfall, Einsamkeit und Weib-
lichkeit die Identitatsthematik.

Bevor die exemplarischen Analysen der Gedichte alesn dritten Tell
vorgenommen werden, sollen sie in den Rahmen desrgen Bandes positioniert werden,
um zu zeigen, wie sich diese Gedichte mit den ameernetzen und das Gedichtband
thematisch abrunden.

Der erste Teil, der dem Gedichtband seinen Titbt, gieginnt mit dem Gedicht
»Hun kom til fods", das von der Mutter berichtete @u Ful3 von Bergen-Belsen nach Polen
zuruckkehrt, ,for at hente mig | fra landsbyeiMnid11: ,um mich abzuholen | aus dem
Dorf*). Das Treffen mit der neuen, doch eigentlrolt der leiblichen Mutter, setzt eine neue
Form der Selbstwahrnehmung voraus, und zwar ninghtdas Ich als Tochter dieser Frau

189 Epd. 15.

1% Nicht nur dort, wo das Pronomen ,Ich“ vorkommt; @as lyrische Ich prasent. Dieser fiktive Dichter
besitzt wichtige Identifikationsfunktionen, und darseine Offnung ermdglicht es die Konstruktionesin
Wir“. Das Pronomen ,Ich* ist nicht der Ausdruckneis authentischen, biographischen Erlebnisses der
Autorin. Zu der Diskussion um das lyrische Ich usdine Subjektivierung vgl. Lésener, Hans,
-Subjektivierung und Artikulation — Zum Begriff dégrischen Ichs,” inindividualitdt und Herausforderung:
Identitatskonstruktionen in der Literatur der Moder(1770 - 2006)Hg. Jutta Schlich und Sandra Mehrfort.
Heidelberg: Winter, 2006.
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im Verhaltnis zu ihr und als Judin wahr. Die biglamufgebaute Identitdt des von einer
Ersatzmutter katholisch erzogenen Madchens wird w@m heimkehrenden Mutter
erschuttert. Diese Mutter, von den Landbewohnesntgk og jadisk* Mmd 11: ,dick und
judisch®) beschrieben, erweckt zuerst auch ausetie&runde allein die Abneigung des
Kindes. Es verhélt sich der Mutter gegentber wie &arbarin: ,| kan tro jeg gjorde vragvl.

| Sparkede og spyttedeM(nd1l: ,Ihr kdnnte es glauben, dass ich ihr Schwiegitgn
vorbereitete. | Stol3te und spuckte®). Mit der Rigtkkder Mutter bekommt das Kind die
Moglichkeit die eigenen Wurzeln kennen zu lernere Busfihrliche Auseinandersetzung
mit dem bis jetzt fremden Judentum, demgegenubgmddnt-judisch erzogene Madchen
eine Barbarin ist, wird im zweiten Teil des Gedibzndes, in ,Min karriere som jgde” — der
gleichzeitig eine lyrische Bearbeitung der ,Posteerung®® ist — detaillierter
aufgenommel. Nicht nur hat der Holocaust das Kind von derlleften Mutter getrennt,
man hatte es in eine andere Rolle versetzt — al&aholisches Madchen auf dem Lande
(vgl. in Mmd ,Hun kom til fods" und ,En, to, tre ...“) — und s@adurch von dem, was die
leibliche Mutter reprasentiert — eine judische 8tad —, verfremdet. Erneut wird das Ich
als Barbarin beschrieben.

Ganz anders und um einiges schmerzhafter als ar géngigen Entwicklung einer
Ich-Identitat, wo sich das Kind nach und nach venMutter 16st und wo die Migration als
eine weitere Stufe dieser Bewegung aus dieser &ldrgp unproblematisch folgt, verlauft
die Reise des Ichs iNlin moders datterDas Trennen und Wiederfinden wiederholt sich
migrationsbedingt und lasst zwischen den beidendfr&ulturbedingte Grenzen entstehen,
denn jede von ihnen abhéngig von der eigenen Leb@msung entwickelt sich in eine
verschiedene Richtung und ihre Begegnungen sinflikigeladen, wie in ,Min moder er
uartig” (,Meine Mutter ist ungezogen®) zu lesen ist

Jeg bliver vred.

Du lytter til den
forkerte musik.

Du leeser en

forkert bog.

Jeg skeelder dig ud.

(Mmd35: ,Ich werde witend. | Du hérst | die falschesMu| Du liest | ein falsches Buch. |
Ich beschimpfe dich.”)

Zu guter Letzt verhindert die migrationsbedingtetf&mung die Tochter sich mit ihrer
Mutter Uber die Geflihle zu ihr auszutauschen umtéeHassen nach dem Tod der Mutter

191 Post-Erinnerung“ bezeichnet eine Form von indieek Erinnerung der Kinder der Holocaust-

Uberlebenden. Vgl. Hirsch, Mariann®hotography, Narrative, and Postmemorg€ambridge: Harvard
University Press, 1997.

192 pas fremde Judentum (als Quelle/) und die ewigeubln sind zudem die zentralen Themen, die um die
Migrantin Ania inDrengen fra denganfreisen. Vgl. KatzDrengen fra dengang
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Schuldgefuhle, die Schuldgefuhle ihr gegeniber edmer, empfindungsloser Mensch*
geblieben zu sein. Nicht einmal Abschied nehmerderaier Tochter gewahrt.

Du kunne godt have givet mig
en dag.

En halv time.

Jeg vil se dig

dgende.

Holde din hand.

Ja, holde din hand.
Blive ved med at hviske:
jeg har altid elsket dig.
Jeg har kun elsket dig.
Jeg vil altid elske dig.

(Mmd 29 Du hattest mir einen Tag | geben kdnnen. Einkeh8tunde | Ich will dich ster-
bend sehen | Deine Hand halten. | Ja, deine HdtehhBnunterbrochen flisternd: | Ich
habe dich immer geliebt. | Ich habe nur dich géliéth werde dich immer lieben.)

Diese von Umstanden abhangigen gespannten Relatawischen Mutter und Tochter pra-
gen endgultig die Tochter, deren Perspektive inisdir-klagenden Ton wiedergegeben
wird. Die Tochter hat sich mit dem schlechten Geessanzufreunden, dass sie verletzend
war, wie die oben zitierten Verse und das Gedidhet,der piner mig“ verdeutlichen,
verringert sich dadurch ihr Selbstwertgefuhl.

Auch in Bezug auf die neue Heimat Danemark ist Dagsubjekt eine Barbarin.
Der dritte und fur diese Analyse relevanteste Tragt denselben Titel wie Katz' autobio-
graphischer Roman von 1998/Jit liv som barbar'®® und setzt sich mit Themen wie
Fremdsein, Migration, ldentitatsfindung, Treffennd€ulturen, Spracherwerb und Mehr-
sprachigkeit der Migranten auseinander. Der Begbiffrbar* stammt vom gr. ,barbaros".
Wenn ,ethnos* gegentber dem Griechen gleichzertigusion und Exklusion impliziert,
verkorperte zur selben Zeit der Terminus ,barbardsh absoluten Antipode fir den
Griechen: , The polarity might be associated wititnare universal distinction between ‘us’
at the centre of the world and ‘them’ at the peeipti'®* Die urspriingliche Bedeutung
dieses Wortes steht in engem Zusammenhang mit glaicikompetenz und bezeichnete
diejenigen Personen, die nicht oder nur sehr skhidie griechische Sprache beherrschten
oder die stotterten. Im heutigen Gebrauch ist ersdduck fur einen grausamen,
ungebildeten, unzivilisierten, rohen Menschen. M#&m Begriff ,Barbar® wird also
Sprache, ihrerseits Identitat stiftend, und ldéntgelbst angesprochen, die in mangelnder
Form vorhanden ist und verachtlich gebraucht wetmkn als Barbarin. So betrachtet macht

193 vgl. Katz, Mit liv som barbar Dieser Roman markiert fiir Janina Katz den Durabbrauf der dénischen
literarischen Buhne.

1% wWiedemann, Thomas E. J., ,barbarian,“Tine Oxford Classical Dictionaryhg. von Simon Hornblower
und Antony Spawforth (Oxford / New York: Oxford Wheirsity Press, 1996). 233.
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es einen grof3en wertenden Unterschied, wenn sibjel8a als Ethnien oder als Barbaren
bezeichnen oder als solche bezeichnet werden, fesbafen sich dabei verschiedene
Ebenen einer Identitat. Um diese zwei Aspekte zeushiten, werden zwei Gedichte dieses
dritten Teiles der Gedichtsammlunilin moders datter exemplarisch analysiert.
Gleichzeitig wird an andere Gedichte desselben arahgeknlpft, um die thematische
Kontinuitat zu unterstreichen und — wie schon emt@uch — den Gedichtband als Ganzes
darzustellen. Der letzte Teil ,Min eestetiske sidefndelt vom kunstlerischen Akt des
Schreibens, unter anderem das Schreiben in eieerdén Sprache, und vom Altwerden,
auch als Antrieb zum Schreiben, und vom Tod.

Wie schon gezeigt, verweist bereits die Struktg @edichtbandes darauf, dass es
sich um eine komplexe Identitat handelt bzw. vareeidentitat, die aus vier verschiedenen
Perspektiven beobachtet wird und die sich in eirserdauernden Prozess befindet: Die
Perspektiven vermischen und ergdnzen sich — so kaispielsweise ein und dasselbe
Gedicht von Judisch-Sein und von der Mutter-ToctBeziehung handeln — und die
Selbstauffassung wird permanent ergéanzt und kertigi wie in den stark reflexiven Ge-
dichten ,Min andelige biografi“ (,Meine geistige &jraphie“) und ,Selvportreet” (,Selbst-
portrat”). In den einzelnen Gedichten selbst wiid &eflexion Uber eine dynamische
Identitat weitergefiihrt. Der dritte Teil ,Mit livaan barbar” wirft die Perspektive auf das
Migrantendasein, weshalb er in Mittelpunkt der Wsiiehung rtckt. Anhand der Analyse
der Gedichte ,Morgenbesgg“ und ,En kalv med to liere wird gezeigt, wie ldentitat und
identitatsstiftende Sprache lyrisch bearbeitet worsind.

2 ,- Desveerre — sagde det, rullende uhyggeligt pa r  ’erne“ oder
Schibboleth eines sprechenden Ichs

Morgenbesgg
Til Uffe Harder

Mit inderste veesen
besgagte mig i morges.
Sagde vi skulle spise
morgenmad sammen.
Jeg var lige staet op,
stgnnede et par gange,

gjorde morgengrimasser,

teendte for radioen,
lavede morgenmad
og anbragte bakken
pa sofabordet i stuen.
Dér sad det allerede.

Morgenbesuch
Fiar Uffe Harder

Mein Innerstes Wesen
besuchte mich heute Morgen.
Sagte, wir sollten

zusammen frihstiicken.

Ich stand gerade auf,

stéhnte einige Male,

machte Morgengrimassen,
schaltete das Radio an,
machte Frihstick

und brachte das Tablett

auf den Sofatisch ins Wohnzimmer.
Dort sal3 es schon.
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Forkleedt som en lille
gammelklog pige,

med smalle haeslige
briller

og en lysegrgn skihue.
Forlangte havregryn
og et glas varm maelk.
Jeg gabte overdrevent
0g sagde:

— Du kommer alt for tidligt.
Jeg har ikke forberedt mig.

Kunne du ikke lige ...

— Nej, det kunne det ikke
sagde det.

— Desveerre — sagde det,

rullende uhyggeligt pa r'erne

— Du er ikke dansk —
sagde jeg,

tog mig en slurk kaffe
0g teendte en cigaret.

— Du skal ikke veere nervgs —

sagde det

0g spyttede havregryn
rundt om sig.

— Om et gjeblik skal jeg
besgge en tyrk.

Vi skal spise chulent

0g ryge en opiumspibe.
Du er den mest kedelige
gaestearbejder

jeg nogensinde har truffet.
Farvel med dig.

Vi mgdes aldrig mere.
Jeg er dit inderste vaesen.
Uden mig er du dad

og begravet.

Sa gik det.

En lille oppustet

struds

ifgrt stavler

med hgje klaprende
haele.

Jeg vagnede ikke.

Bekleidet wie ein kleines
altkluges Madchen,

mit schmalen hasslichen
Brillen

und eine hellgriine Schimutze.
Verlangte Haferflocken

und ein Glas warme Milch.

Ich gahnte Ubertrieben

und sagte:

— Du bist viel zu friih gekommen.
Ich habe mich nicht vorbereitet.
Koénntest du nicht ...

— Nein, das konnte es nicht
sagte es.

— Leider — sagte es,
unangenehm die r's rollend

— Du bist nicht Dénin —

sagte ich,

nahm einen Schluck Kaffee
und zindete eine Zigarette an.
— Du sollst nicht nervds sein —
sagte es

und spuckte mit Haferflocken
um sich herum.

— In einer Sekunde werde ich
eine Turkin besuchen.

Wir werden Tscholent essen
und eine Opiumpfeife rauchen.
Du bist die langweiligste
Gastarbeiterin,

die ich jemals getroffen habe.
Leb wohl.

Wir werden uns nie wieder treffen.
Ich bin dein Innerstes Wesen.
Ohne mich bist du tot

und begraben.

So ging es.

Ein kleiner aufgeblasener
Straul3

in Stiefeln

mit hohen, klappernden
Ansatzen.

Ich wachte nicht.
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Det var ikke en drgm.
Jeg sidder stadig veek
ved mit sofabord,
spiser havregryn

og spekulerer pa

om jeg virkelig har
fortjent det.

Jeg — en europeeer.
En dansk statsborger.
En evig jade.

En tapper polak.

Es war kein Traum.

Ich sitze immer noch
bei meinem Couchtisch,
esse Haferflocken

und spekuliere dartber
ob ich das wirklich
verdient habe.

Ich — eine Européerin.
Eine danische Staatsburgerin.
Eine ewige Judin.

Eine tapfere Polin.

Im Gedicht ,Morgenbesgg” (,Morgenbesuch®) erhals deextsubjekt Besuch von seinem
Innersten Wesen, was schon von einer ersten LelBaggiffe wie ,ldentitatsspaltung®,
Lldentifikation durch Spiegelung zur Ganzheitsertatg” hervorruft. Eine innere Differen-
zierung, die schon auf der formalen Ebene des G#xtindes anfing, wird weitergefihrt.
Die Bekleidung des Innersten Wesens lasst es vatererAugenblick an lacherlich
erscheinen und seine Beschreibung, vollzogen viemsdes Textsubjekts, lasst bereits eine
ironische Distanz zwischen den beiden Frihstuclgbinerinnen erahnen. So wirkt die
hellgrine Mutze des Innersten Wesens, die Assometi der Jugend und Frische erweckt,
in Kontrast zum ,altklugen“ Aussehen und zu dersglichen Brille* komiscH® Das
Innerste Wesen ist in sich gespalten, denn es mdshen anderen Eindruck hinterlassen,
als es sonst tun wirde — das Innerste Wesen sgie#t Rolle. Dennoch sollen sie
gemeinsam fruhsticken, das Ich und das InnersteM/esmd sich dabei tUber dieses und
jenes unterhalten. An sich kénnte das Treffen deddm Parteien ein gemdutliches Bei-
sammensein werden, doch die Irritation der Besuct#deugt von einer angestrengten
Beziehung zwischen ihneM{nd71f, V 20-24). Warum das so ist, bleibt offen, mkaamn
sich dennoch zweierlei vorstellen. An erster Staeliess das Ich annehmen, dass es keine
(idealisierte) Einheit ist und zudem, dass das reteéNesen, als Spiegelung des Ichs, mit
seiner Prasenz die Seite des Ichs der Gastgebalendhtet, die sie nicht immer vor den
Augen haben will. Der private Raum, in der die Bpgeng stattfindet, unterstitzt die
Interpretation und verleiht eine Atmosphére der @@génschaft, und zwar im eigenen
Inneren. Uber sein Innerstes Wesen, welches daspiggelt und weiblich gekleidet ist,
lasst sich das Textsubjekt dem weiblichen Geschlegbrdnen und bestimmt es dadurch
naher. Weiter verrat die Konversation, dass diésssrste Wesen keine Danin ist, da es die
.I*-s ,unangenehm?® rollt. Diese ,r“-s sind nicht nakustisch stérend, sie sind verraterisch,

19 Das folgende Gedicht ,Det lille uhyre* handelt efsls vom Innersten Wesen: ,Det lille uhyre, | mit
inderste veesen'Mmd 74 ,Das kleine Monster | mein Innerstes Weseigsmal kommt es in Rot gekleidet,
das als Symbol der Lebenskraft ebenfalls Assoziaticder Jugend erweckt.
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sie funktionieren wie ein Schibboléth Sie weisen auf eine Position als AuBenseiterih un
spielen dadurch auf die Verortung an: Situiert arer@ Ort, in dessen Sprache die ,r*-s
nicht gerollt werden. Das Schibboleth nicht zu bedehen hat Konsequenzen: Zusammen
mit seiner Gastgeberin bleiben sie Barbarinnendiesem Gedicht auf der Ebene der
Aussprache bedingt von der unvollstandigen Vertrititmit der einheimischen Sprache.
Vorwurfsvoll bemerkt das lyrische Ich: ,— Du biseike Danin“, dabei ruft es eine
Eigenschaft an, die dem Innersten Wesen fehlt,sdetwas, was die Danen kdnnaight
kann und antizipiert einen Konflikt zwischen den Beidést es das, was dem lyrischen Ich
an seiner Spiegelung in seinem Innersten Weserfaitisdass es die Sprache des Landes,
in dem es lebt, nicht akzentfrei sprechen kann7hBkixahrscheinlich, denn auf das gleiche
lauft auch der Vorwurf des Innersten Wesens hindes,schliel3lich zur Eskalation des
Konflikts fuhrt. Weil die Sprecherin ,die langweagbte | Gastarbeiterin“ ist, beschliel3t das
Innerste Wesen, sie fir immer zu verlassen. Diengzne des vielschichtigen Ichs missen
durchlassig sein, denn fur das Innerste Wesensish&glich diese zu Uberschreiten. Die
Konsequenzen des Verlassens sind fur das lyrisdindatal: die des Todes namlich, des
Identitatsverlustes aus Mangel an Identifizierunggiahkeiten. Der Eindruck wird auch
durch den Zeitpunkt des Besuchs verstarkt: Der Blozerstort die Traume und Illusionen.
Das Ich kann nicht ,den Schritt tun®, also kanrseh nicht eine ,rechtmafiige Wohnstatt in
einer Sprache” und in einem Land verschaffen. Diaf& des Innersten Wesens empfindet
das von ihm verlassene Textsubjekt als unverdasmin letztendlich verfugt das Ich tber
die Eigenschaften einer Kosmopolitin, die es salspositiv empfindet.

In den letzten vier Versen, verknipft durch die pimer ,en”, ist ein innerer Konflikt
ersichtlich. Wahrend das Ich seine verschachtelés4idische Polin in Europa — und aus
Schnittmengen entstandenen ldentitat — als JudirPalen in Dadnemark — als Bereicherung
oder zumindest nicht negativ betrachtet, wie dietatische Frage und das Verstarkungs-
adverb — ,spekuliere dartber | ob ich das wirklickerdient habe“ — zu vermuten lassen,
scheint das Innerste Wesen nicht zurtick zu hasiengdennoch zu verlassen. In der Argu-
mentation der Sprecherin kann bereits ein Mankesgel werden: Das Danische wird nur
nach auf3en gelebt, wie auch im Falle der mangein&prache des Innersten Wesens, das
diese Sprache nicht wie eine richtige Danin spredt@n. Die Meinung Uber das Innerste
Wesen und die eigene Auffassung am Ende des Gedielnmonieren. Diese Bestatigung
des Selbstbildes zeugt erneut von einer zerspéittddentitat. Das Textsubjekt ist bemiht,
eine Europderin zu sein, was selbst als Supraraditiédkeineswegs von einer einheitlichen
Identitdt zeugen kann. Européerin zu sein, wirdtevegrlautert, heildt in diesem Fall, die
danische Staatblrgerschaft zu besitzen und glet@hdédin und Polin zu sein, und zwar

1% vgl. eine Analyse des Schibboleths in der Lyrikn@aul Celan in Derrida, Jacqu&shibboleth: fir Paul
Celan Aus dem Franzésischen von Wolfgang Sebastian. Bien: Passagen, (1986) 2002. Schibboleth im
Kontext der Migration kommen auch in Bakhtiari, jéereh,Kan du saga schibbolet3tockholm: Ordfront,
2008 vor.
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~ewig“ bzw. ,tapfer”. Mit den zwei Adjektiven wiréine weitere Differenz sichtbar: Es gibt
noch einen Unterschied, diesmal im Jidisch-SeinRoidisch-Sein.

Doch ,der Jude ist der andere, der kein Wesendean, nichts eigen ist oder dessen
eigenes Wesen darin besteht, dass er kein solesizt§®’ und gerade auf diese jiidische
Teilidentitat, die doch keine Eigenschaften hafrkaich die Sprecherin ,ewig“ verlassen.
Zudem wurde in den ersten zwei Teilen des Gedidakks verdeutlicht, wie verwickelt das
Verhaltnis des Textsubjekts zum Judentum ist. Dadwvird die Alteritat innerhalb ihrer
Identitat betont.

Wahrend ,die ewige Judin“ Assoziationen wie ,unlbag und ,ruhelos” weckt,
man denke an den ewig wandernden Ahasverus, setZiapfer-Sein als Polin den eigenen
korperlichen und / oder moralischen Einsatz vorddes Ich ist Judin und ist bestrebt,
weiterhin Polin zu sein, doch danisch ist es nidéinisch ist etwas, was es hat, was mit
offiziellen Dokumenten zu beweisen ist. Die Verh@aben* und ,sein”* kommen nicht
ausdrucklich im Gedicht vor. Die Ellipsen zeigemassl der syntaktische Zusammenhang
zugunsten der semantischen Evokationskraft deekian Worter zerfallt. Die Ellipse als
rhetorische Figur erzielt durch ihre Beschréankumd das semantisch Notwendige die
Hervorhebung dessen, was wichtig ist, was das Geeiiegt®® und regt zum Mitdenken
an. So bewirkt die Auslassung der Verben einersgits Suche nach dem fehlenden und
beabsichtigten Inhalt und dadurch die Bewusstmaghder Bedeutung und Differenz
zwischen ,haben® und ,sein®, zwischen Besitz undstand. Ebenso wird dadurch die
Konzentration auf das Wesentliche betont, auf das, nicht ausgelassen werden konnte,
wie ,européaisch®, ,danische Staatsbirgerschaftivige Jude®, ,tapferer Pole* und ihre
unterschiedlichen Nuancen und Betonungen.

Das Textsubjekt hat den Status einer gastgebendstaBeiterin, wie das Innerste
Wesen betont (vgiMmd 72, V, 42). Gastarbeiter zu sein setzt besondersmé&n von Zeit
und Raum voraus, denn es heil3t einerseits, domharodiesen Status innehat, deplatziert zu
sein, heimatlos zu sein, und impliziert eine begteZeit des Verweilens, da das neue Land
vom Gastarbeiter die Ausreise erwartet, da diegdr sur ibergangsweise an dem Ort
aufzuhalten hat. Mit Blick auf Katz’ Gedicht ,Momgkeesgg“ wird vom sprechenden Ich in
der Gesellschaft ein begrenzter Aufenthalt erwadeich in der familiaren Umgebung
Uberschreitet sie die sozialen Grenzen und wird Gastgeberin, also auch zur Bestan-
digen!®® An diesem Ort existiert fiir sie kein Schibboledkenn hier spricht sie alles so aus,
wie es sich gehdrt. An diesem Ort zieht sie dien@ee.

197 Derrida,Schibboleth: fur Paul Celarl06.

19 Erregung spricht elliptisch® heit es imdistorischen Wérterbuch der Rhetoriklatuschek, Stefan,
~Ellipse,” in Historisches Worterbuch der Rhetgritg. Gert Ueding. Tlbingen: Niemeyer, 1994. 10171,

%9 1n Yoko Tawada£in Gastwird die Ambivalenz der Gastthematik zum zentralérema. Die japanische
Ich-Erzahlerin ist die Gastgeberin ihrer Geburtstggte, doch verwandelt sie sich wahrend des Fesies
Gast, sie ist die Gastgeberin von der Figur SinZonnd von der Stimme, doch der Reihe nach nehmesedi
Besitz von ihr und / oder von ihrem Haus und sielwium Gast gemacht. Tawada, Yok Gast Tubingen:
Konkursbuch Verlag Claudia Gehrke, 1993.
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In der Position des ,ewigen Juden® ist die ewigeinkétlosigkeit der Juden
impliziert und dadurch ihr Status als Gaste. Doel dleichzeitige Europaisch-Sein der
Juden bedeutet auf der anderen Seite, dass siez@dteiberall (in Europa) zu Hause sind.
Mit der Gleichzeitigkeit des Gast- und Gastgeb&ans wird erneut die Alteritat innerhalb
der Identitat betont. Andererseits bedeutet Gasii@bzu sein die Reduktion des Subjekts
auf eine einzige Funktion, namlich die des Arbeitéiir eine begrenzte Z&, also auch
die Reduktion fur eine bestimmte Periode. Zudemnkder implizite Zustand Nicht-
Déanisch-Sein trotz des Besitzes eines danischesePaedeutélf, dass der Subjektstatus
aus der danischen Perspektive abgesprochen windGEichsetzungsnominativ kann nicht
nach ,haben” folgen, was nach ,haben” folgt, hathtidie gleiche Stellung, wie das, was
.sein“ folgt, d.h. es steht nicht in enger Verbinduzum Subjekt, ist ihm nicht gleich
gesetzt sondern unterordii&t.Der hier angedeutete Besitz eines danischen Rassle
Grenz-Assoziationen, denn er deutet zugleich anfZleggang in die danische Gesellschaft
und auf den Status eines nicht vollwertiger Blrddars Das Haben des Passes erscheint
zwischen den Gleichstellungsnominativen und wireimem Atemzug mit diesen gelesen.
So scheint sich das Textsubjekt mit einem Ding, esdat zu identifizieren, es gliedert
dieses Haben unter seiner Uberidentitat als Europa®och das ist nur ein Schein,
welchen ihr Innerstes Wesen durchschaut. Ihr fahter anderem in der Gesellschaft
weiterhin die Chiffre, das Schibboleth, ,um eine fliesem Fall die danische] Sprache zu
bewohnen?®?

Die heterogene Vermischung der einzelnen nationaepranationalen und kultu-
rellen Komponenten, durch die sich das lyrische definiert, ist das Spezifische dieser
personlichen ldentitat. Die Sichtbarmachung deridBleeitigkeit dieser Komponente in
einer und derselben ldentitat stellt eigentlicheiliixistenz in Frage. Mit der Markierung
seiner Teilidentitaten bekennt sich das lyrischrezagleich zu vier verschiedenen Gruppen,
denen es zugehort; der internen Unterteilung eettygn Differenzen unter den Gruppen,
die doch nicht als solche sind, da sie unter deropgschen einzuordnen sind. Es ist an
erster Stelle Europdaerin, was an sich schon eirterétgenitat beschreibt. Europaerin zu
sein bedeutet letztlich, zu mehreren Untergruppemehdren. Gleichzeitig wird mit dem
Beispiel des Europaisch-Seins und mit der Posdrmg des zustandigen Verses vor den

20 Dazu finde ich die Aussage von Adil Erdem in einenerview zuFremmedordzu dem Zusammenhang
von Gastarbeiter und Identitat zu dem hier gesagptgéinzend: ,indvandrere finder hurtigt ud af, Banmark

er arbejdet altafggrende for identiteten“ (,Einwaret finden schnell heraus, dass in Dénemark Arbeit
entscheidend ist fur die Identitat.”) Witthgfft, yursammenstgd: Ord fra en fremmed.” 16. Das dBith
auch auBerhalb von Grenzen Déanemarks so verhalten.

291 Auch in Mis spielt der dénische Pass eine wichtige Rolle,dmitsen Hilfe die Erzahlerfigur die Grenze
nach Schweden Uberschreiten kann.

22 Ganz ahnlich wird die Diskrepanz von Pass besitaad doch nicht die Staatsbirgerin oder der
Staatsbirger eines Landes zu sein in Paula Larraim@rgen skal vi hjem: mit liv som chilener i Damha
angesprochen: ,Med det danske pas blev vi p4 gapieepteret som borgere i et land, men kun pargapi
(,Mit dem danischen Pass wurden wir auf Papieren Biirger eines Landes akzeptiert, aber nur auf
Papieren.”) Larrainl, morgen skal vi hjen.01. Vgl. auctikl 156.

203 Derrida,Schibboleth: fiir Paul Celarb8.

112



Versen zu den einzelnen Untergruppen offensichtlielss hier keineswegs von homogenen
Teilidentitaten ausgegangen wird oder tUberhaumg ¥orstellung davon gehegt wurde. Aus
dem Gedicht wird es nicht ersichtlich, ob das E&regh-Sein als Identitat verstanden wird,
man kann jedoch von einer ldentifizierung ausgeMgenn sich das sprechende Ich als
Européer versteht, handelt es wie die Européaer stehschaffen européaische Lebenswelten
und verleihen Vorstellungen von Europa Sinn und stradlungskraft®®* Worum es in
diesem Vers geht, ist das Gemeinsame zu zeigeneinaf— sei sie auch konstruiert —
~Ahnlichkeit* hinzuweisen, die das Ich besitzt ues so als Mitglied der groRen diskursiv
konstruierten Familie désomo europaeulerechtigt.

Konkretisiert wird Europdisch in den folgenden dv&drsen, wo die drei Unter-
kategorien genannt werden, drei weitere Gruppedenen sich das Ich zugehorig fuhlt, die
seine ldentitat pragen. Es ist danische Staatsbirgamit wird allein die Zugehorigkeit zu
einer politischen Ordnung eines Staates behauptetKontext der hier besprochenen
Migrantenliteratur ist dieser Status erworben, nahgeboren, und befindet sich lediglich
auf der Oberflache des Ichs. Bildlich dargestdiilii das Danische eine inhaltlose Hulle,
eine aulRere Sphare (@phairaheildt ,Hulle*, hebr.sfirah bedeutet sogar ,Nichts®), das
Dénische bleibt an der Peripherie dieser Identidditer innen befindet sich dagegen die
JLapfere Polin“ und der Kern ist der ,ewigen Judim&serviert. Die enge Verbindung von
Kultur, Tradition, Religion und Volkszugehorigketeichnet das Judentum als Ethnie im
Besonderen aus und individualisiert das lyrische?i2 Sich nun innerhalb der europaischen
Kultur und des danischen Staates als ewige Judimarkieren, bedeutet auch, sich als
Minderheit zu verstehen. Ahnlich funktioniert est mér letzten Zufiigung der ethnischen
Zuordnung — polnisch. Diese verschiedenen Klasgiken entstehen in dem Interaktions-
prozess mit sich selbst, mit dem Innersten Wesehnuih der Leserschaft, die danisch ist.
Dieses wird durch die Widmung an Uffe Hard@rangespielt, was den relationalen und
situativen Charakter der ethnischen Gruppen betont.

In der Schnittmenge der erwéhnten Wir-Gruppen vetaich das Textsubjekt, von
dem man schon erfahren hat, dass es ein BarbabDisser Barbar definiert sich als
judischer Pole, der eine danische Staatsburgetsbleaftzt und in Danemark lebt, ergo
Migrant ist. Dazu wird das Ich durch die Betonurey nterschiede zu der Gesellschatft, in
der es sich befindet, konstituiert. Diese Eigersinhichts Anderes als das Migrantendasein,
was auch aus dem Transfer des Innersten Wesengmemn élirkischen Gastarbeiter zu
entnehmen ist: Dieses Innerste Wesen mit seinelend#n ,r‘-s, nachdem es das

204 patel, Kiran Klaus und Lipphardt, Veronika, ,Eiitl;g,“ in Der Européer — ein Konstrukt:
Wissensbestande, Diskurse, Praktikély. Lorraine Bluche, Veronika Lipphardt, und Kir&laus Patel.
Gottingen: Wallstein, 2009. 15.

2% Die judische Komponente fallt ebenfalls unter @érerkategorie ,europaisch®, denn es gab Zeitenein d
Geschichte Europas, wo ,die Juden die einzigen i&enin ganz Europa“ waren. Oz, Amé&e Geschichte
von Liebe und Finsterni®\us dem Hebraischen von Ruth Achlama. Frankfivit:aSuhrkamp, 2004. 103.

205 Uffe Harder (1930-2002) war danischer SchriftstellLiteraturkritiker, Redakteur und Ubersetzeiit se
1973 Mitglied der danischen Akademie. Im Nachwars dsedichtbandeBimd wird ihm ausdricklich fur
seine Hilfe und Ermunterung gedankt.
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Textsubjekt verlasst, zieht zu einem anderen Migranm Mmd72, V 37-40). Es scheint,
es kann nur von Migranten bewirtet werden, wasusdfblgernd auf eine weitere Wir-
Gruppe, die der Migranten abzielt. Die hier ausalgenen Perspektive erlauterte ldentitats-
bildung wird von weiteren Kategorien wie Alter, Gekecht und soziale Position in anderen
Gedichten dieses Teils spezifiziert, wobei jedes &liae andere Kategorie hervorgehoben
wird.?°" Diese Erlauterung der mehrfach besetzten Zugekgitigm Gedicht ,Morgen-
besa@g” ist eine Mdglichkeit des Ichs, sich in Foron Querschnitt- und verschachtelten
Identitaten von den starren Identitatskonzepteldgen®®®

.Dette er ikke mit sprog. | Dette er ikke mit lan@Mmd83, V 3-4: ,Das ist nicht
meine Sprache. | Das ist nicht mein Land“) wird@mdicht ,Jeg er en tyv* (,Ich bin eine
Diebin / ein Dieb*) moniert, dabei wird die sprachke und rdumliche Ausgrenzung des
Ichs (,mit* bedeutet ,mein“) aus dem Gedicht ,Mordgmesgg* weiter verfolgt und
amplifiziert. Wenn in ,Morgenbesgg“ durch ein Sdbaeth auf einen anderen Sprach-
hintergrund angespielt wurde, macht das spreché&tdeun ausdricklich klar, dass die
Sprache, die hier verwendet wird, nicht ihm gehdrtd wenn in ,Morgenbesgg“ durch den
Besitz der Staatsbirgerschaft die ZugehorigkeiDanemark erklart wurde, heift es nun:
.Das ist nicht mein Land.” ,Jeg er en tyv* Ubergpitie Motive in ,Morgenbesgg”“. Die
(Fremd-)Sprecherin versteht sich selbst als Banbais Tragerin der Alteritat, als nicht zu
dem Ort gehorig, an dem sie sich gerade befindet werdeutlicht dadurch auch den
Unterschied zwischen ,ethnos" und ,barbaros”. DiegBnzung im Falle der danischen
Staatsbuirgerschaft, das heil3t, sich nicht bisrinsre danisch aufzufassen bzw. von auf3en
nicht danisch aufgefasst zu werden, setzt die ddei&omponente auf eine andere Ebene
als die judischen und polnischen Komponenten damtitit im Gedicht ,Morgenbesgg®. Es
wird in diesen Gedichten eine Identitat skizzidrg sich in Bewegung befindet, heterogen,
vielschichtig ist®® — eine Identitat, die Anderungen durchlaufen hatn &uReren
Umstanden, wie Wohnort, Alter und Sprache geéandende —, von internen Grenzen
durchquert und zudem asymmetrisch ist, da die kiexdenen Elementen nicht in gleichem
Malf3e und nicht zu gleicher Zeit zum Vorschein komme

27 350 werden in ,Selvportreet* Alter und Geschlechertatisiert, und auch im ,Morgenbesgg“ wird der
soziale Status als Gastarbeiterin angesprochen.

208 I...] identities can benested conceived of as concentric circles or Russianrii dolls, one inside the
next* und mit dem Begriff ,cross-cutting identityersteht Thomas Risse: ,some, but not all, membtone
identity group are also members of another idemgtibup”. Das Bild der russischen Puppen kann auitlden
Vorstellung der Relation von Zentrum und Periphérider Semiosphére realisiert werden, und zwantdet
sich im Zentrum der judische Kern, weiter die psthie Schicht und auf der Oberflache die danische
Staatshirgerschaft. Risse, Thomas. ,European utistis and Identity Change: What Have We Learned?"
(2003) http://userpage.fu-berlin.de/~atasp/text@f3® europeaninstandidentity rev.pdf. 4.

299 Auch in einem Interview mit Sgren Kassebeer piatzlanina Katz das Leben und Schreiben in Danemark
auf einer anderen Ebene als ihr, eigenes auf vitaéren basierendes, Polnisch-Judisch-Sein: ,Jeg0/ar
gammel, da jeg kom hertil, s jeg er en polsk jgee bor i Danmark og skriver pa dansk.“ (,Ich \@ér Jahre

alt, als ich hierher kam, also bin ich eine polhesdidin, die in Danemark lebt und auf Danisch esbti)
Kassebeer, Sgren, ,Man behgver ikke elske sin randst, Berlingske Tidend2005. 2.
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Nicht nur Uber Schnittmengen von Gruppenzugehérigh lasst sich das Ich im
.Morgenbesgg"“ beschreiben, wie weiter oben beméukth in sich selbst ist diese Identitét
in zwei separate Teile gespalten — das Ich und Spiegelbild, Gber das sich das Subjekt
konstituiert, da es sich mit ihm identifiziert. Audier im tiefsten Inneren des Ichs finden
Veranderungen statt, oder sie werden hervorgerulzes Innerste Wesen, einer der
Bestandteile dieses Ichs, verlasst das sprechehdent weist auf weitere Bewegungen des
Ichs hin. Konstruierte doch pordse Grenzen, die t#uschprozesse zwischen den
verschiedenen Teilidentitaten ermdglichen, werderkéirze Zeit sichtbar — so die Grenzen
der danischen Staatbirgerschaft, die wie weitem dibervorgehoben gleichzeitig einen
Zugang und ein Verbot markieren — und verschwindgas Innerste Wesen verlasst das
Ich. Dabei beschreiben sie eine an sich komplegatitht, was erneut an die Struktur der
Semiosphéare erinnert, d.h. asymmetrisch und hetaragudem: ,The entire space of the
semiosphere is transected by boundaries of diffdexels” (UM 138). Wie diese ist die
beschriebene Identitat heterogen und asymmetrisdb, weiter oben gezeigt, von
komplexen Grenzen durchquert, von denen einigehttissig sind und die Kommunikation
der einzelnen Teile ermdglicht, oder auch undussif und kontrollierend wie das
Schibboleth. AuRerdem fuldt diese Identitdét — wasn&dlls ein Mechanismus ist, die
Teilidentitaten zu zeigen —, wie die Semiosphahauf einem in Pluralitat konkretisierten
Binarismus: die vielschichtige Gastarbeiterin utd innerstes Wesen. Wenn Lotmans
holistische Betrachtung Raum fur alle peripheremfém innerhalb einer Kultur schafft, so
kann auch eine holistische Betrachtung auf die tidgndie Fragmentierung als grund-
legende Eigenschaft der Identitat darstellen, ddrts fehlt.

Wenn in ,Morgenbesgg“ von Heterogenitat und Fragmeeung des Ichs ausge-
gangen wird, so verhalt es sich ganz anders irkddnmed to hoveder*.

3 Mehrsprachigkeit und Identitat in ,En kalv med to hoveder*

Wie zu Anfang dieses Kapitels bemerkt, weist sctienTitel ,Mit liv som barbar” darauf
hin, dass es in diesem Teil des Gedichtbandes dgehty dass das Ich Uber die fremde
Sprache zur Barbarin wird. Bekanntlich spielt d@a@he eine entscheidende Rolle in der
Bildung, Modellierung und Wahrnehmung der Identitdtou can never sidestep the
question of identity when you learn to live in amkanguage®**®. Die Prasenz von Sprach-
besonderheiten, wie das Schibboleth, und die eidéabrsprachigkeit sind nur einige
Beispiele dafur. In funf von den zwanzig Gedichtieses dritten Teiles spielt die Sprache
und ihre identitatsstiftende Kraft die zentrale IR6Y" Am deutlichsten ist das

219 Courtivron, Isabelle de, ,Introduction,” lnve in Translation. Bilingual Writers on Identignd Creativity
Hg. Isabelle de Courtivron. New York Palgrave Madtani, (2003) 2009. 4.

211 Auch an anderen Stellen thematisiert Janina KitSgrache im Zusammenhang mit der Identitat iemin
Migrationskontext. Im Gedicht ,En hyldest” (,Eineuttligung“) spricht das Textsubjekt direkt die Sgraan:
»,Kom mig til undsaetning, | mit sprog, | gamle vegKomm mir zu Hilfe, | meine Sprache, | alter Frdd)
Vgl. Poulsen, Peter, Hgruglevingen: En indvandrerantolggkopenhagen: Vindrose, 1992. 87.
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Zusammenspiel von Bilingualismus und Identitat imd@&ht ,En kalv med to hoveder* zu
erkennen:

Underlig nok
foles det ikke som en triumf
at veere tosproget.

Heller ikke

som en splittelse.

Snarere ens aldste og bedste vens
uundgaelige forsvinden.

Og i stedet for:

to gode bekendte.

Eller som maske at vaere
en kalv

med to hoveder

der ikke sidder

fast nok

og derfor
nikker
til hinanden

vemodigt. Mmd 78)
(Seltsamerweise | fuhlt es sich nicht an wie einmph | zweisprachig zu sein.

Auch nicht | wie eine Aufspaltung. | Eher | wie wetler dlteste und beste Freund |
unvermeidlich verschwindet. | Und stattdessen gute Bekannte.

Oder vielleicht | wie ein Kalb zu sein | mit zwed€en, | die nicht | fest genug sitzen.

und deswegen | nicken sie | einander zu | wehmtig.

In diesem Gedicht geht es an erster Stelle um aveisprachigkeit, doch das
metaphorische Wesen, Uber das die hier besondene ¥an Bilingualismus verbildlicht
wird, dient nicht nur als Trager der Mehrsprachigkes benennt auch das Ergebnis des
Prozesses, zweisprachig zu werden, die Identittsid beinhaltet. Zu diesem Zweck wird
aus der Analogie der Zweisprachigkeit mit dem z@wpflgen Kalb zur Konkretisierung die
Metapher eingesetzt. Nun wird ein Wesen vorgestidissen besondere Eigenschaft es ist,
eindeutig zwei zu sein. Durch die Analogie zur ®lialismus, aus der die Metapher ent-
sprungen ist, korrespondiert offensichtlich jedeen bdeiden Képfe jeweils eine Sprache:
Zweisprachig zu sein ist wie ein Kalb mit zwei Képf steht es im Gedicht. Den zwei
Sprachen stehen die zwei Koépfe zu und man stadle das Kalb mit zwei Kdpfen als ein
Wesen, das zweisprachig ist, vor.

Die hier thematisierte Zweisprachigkeit ist das dbngs eines Prozesses, wie die
zweite Strophe verdeutlicht: Das Verschwinden destdn Freundes und dessen Ersatz
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durch zwei Bekannten stehen fur einen Entwickluagggvon eins zu zwei — in diesem Fall
von Einsprachigkeit zu Zweisprachigkeit — und vandgutigkeit zu Mehrfachheit. Man hat
hier nicht mit einer (Miss-)Geburt zu tun sonderit einer Verwandlung oder mit einem
Ersatz, aus dem ein Gefuhl entspringt. Zweispra&ahigst nicht nur eine Frage der linguis-
tischen Kompetenz, sie pragt die Identitat, siertfidtu Kalbern mit zwei Képfen. Die
Aneignung einer weiteren Sprache ist das ,wichéigstittel fur die Entwicklung des
»Wir«“?*2 schreibt Salman Akhtar, der Zugehérigkeit zu eineuen Gruppe, denn
wahrend des Wechsels der Sprachen werden die Greerschiedener Weltanschauungen
und Identitatsteile Uberschritten, Uber-setzungendein statt. Doch scheint die
Zugehdrigkeit zu mehr als einer Gruppe oder zuredrippe, die von mehr als eins
charakterisiert wird, dem hier beschriebenen Weséwer zu fallen.

Im Gedicht kommen drei finite Verbformen vor: fiilsich an®, ,sitzt* und ,nickt”.
Das Pradikat ,fuhlt sich an“ macht die AussageMiégr Satze, in den letzten drei allerdings
ist das Pradikat implizit: Es fahlt sich nicht ab) vie ein Triumph Mmd78 V 1-3), (2)
auch nicht wie eine AufspaltungM(nd78 V 4-5), eher fuhlt es sich an (3) wie ein
Verschwinden des besten Freundes, der von zweinBéda ersetzt wirdMmd78 V 6-8),
oder (4) vielleicht so zu sein, wie ein Kalb mitewopfen Mmd78 V 11-13). Die vier
Vergleiche lassen sich durch Interpunktion und Kiakjionen koordinieren. Jeder Satz ist
ein unsicherer Versuch die Zweisprachigkeit zu besben und lassen vier Bilder dieses
Zustands entstehen: die ersten zwei Bilder, diétntbe Zweisprachigkeit beschreiben
konnen und die letzten zwei Bilder, die es versackiee Zweisprachigkeit zu beschreiben.
Die zwei letzten Pradikate machen die Aussage divejls einen Nebensatz, welche das
letzte Bild — so zu sein, wie ein zweikopfiges Kaliso wie es sich doch anfihlt,
zweisprachig zu sein — ndher beschreiben.

Die zweifache Litotes in den ersten beiden Satzefiikit es sich nicht an wie ein
Triumph* und ,auch nicht | wie eine Aufspaltung‘antizipiert und betont die Prazisierung
des ,Anfuhlens” in dem dritten Satz und noch genaue vierten Satz, allerdings mit
Vorbehalt: ,Oder vielleicht | wie ein Kalb zu sdimit zwei Kopfen®. Der Vorbehalt ,viel-
leicht” ist als das Staunen des Textsubjekts tUkeartlg kolossale Konsequenzen zu inter-
pretieren, als Ersatz fur die rhetorische Fragenpkdas sein?* stehen. ,Vielleicht* kann
zudem mit seinem relativierenden Inhalt den Verdugtonen in Wortern zu fassen, wie es
ist zweisprachig zu werden. Wahrend eine Sprachmokesbeit in ,Morgenbesgg” eine Ab-
neigung ausléste, fihrt nun die Zweisprachigkeiemer Anomalitéat, zu einer babelschen
Sprachverwirrung.

Das plastische Kalb mit zwei Kopfen ist ein Mongtein abnormes Wesen, das
wegen seiner Seltenheit die Grenzen der Normddéétatigt und sie gleichzeitig mit seiner
Existenz sprengt. Diese Metapher spielt auf koimgwee| sprachliche und identitats-

212 Akhtar, Salmanimmigration und Identitat. Psychosoziale Aspekté kmlturiibergreifende Therapiéus
dem Amerikanischen von Bettina Malka-lIgelbusch.@ie Psychosozial-Verlag, 2007. 116.
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spezifische Prozesse an und entsteht aus der Behgypass Zweisprachigkeit doch keine
Bereicherung sei, kein ,Triumph“. Eine Aufspaltudgs Ichs ist der Bilingualismus auch
nicht, er ist schlicht und einfach zw/er.

Die Maoglichkeit einer vollstandigen ,Aufspaltungdie dezidiert in der zweiten
Strophe ausgeschlossen wird, wirde die Bildungrdiagen Grenze, wie eine Trennlinie,
befirworten. Wie im Gedicht ,Morgenbesgg” ist aubler keine Einheit oder zwei
Einheiten, sondern eine Zweiheit des Ichs bescéniebalso eine Zweiheit in dem, was als
Eines gefasst wird — und weist auf das katzschest¥ednis der Identitat in der
Migration®

1 Das Monster als Zurechtweiser von Grenzen

Die Metapher des Kalbes mit zwei Kopfen 16st beiesér starke Emotionen aus. Ein Kélb-
chen ist ein junges, unschuldiges Wesen, doch wesmawei Kdpfe hat, wirkt sein Koérper
abstof3end, bei seinem Anblick schaudert man, eiaektidn, die auf die kulturelle
Zuschreibungen dieses Korpers zurickzuflhren istineS Anomalitat ist die perfekte
Grundlage jeglicher Alteritdtszuschreibung. Auchnweangeblich die Perzeption als
Monster aus dem Inneren einer zweisprachigen Pastapringt (zumindest fuhlt es sich
innerlich so an), ist es doch von aul3en entstanelenst ein verstimmeltes Kind seiner
Gesellschaft, fur die es die Alteritat verkorperin-diesem Fall in einer einsprachigen
Gesellschaft und deren Opposition zur Zweispraahigk und gleichzeitig ihr Mahner. Das
in diesem Gedicht beschriebene Bild des ,Monstétseht Hand in Hand mit dem
Verstadndnis vom ,Barbaren” in der gesamten Gedarhtalung, beide gebunden durch
Zuschreibungen der Fremdheit.

Aus einem anderen Winkel betrachtet ist das Monstdrt nur ein Opfer, es leistet
zu bestimmten Zeiten Widerstand gegen die idealermin, es wirkt vorgeschriebenen
Strukturen entgegen:

Because of its ontological liminality, the monstetoriously appears at times of crisis as a
kind of third term that problematizes the clastertremes [...]. This power to evade and
to undermine has coursed through the monster’'sdbiiamn classical times, when despite
all the attempts of Aristotle (and later Pliny, Aisgine, and Isidore) to incorporate the

13 Eine ganz &hnliche Situation beschreibt die auiteGitammende Nobelpreistragerin Gabriela Mistmal i
Gedicht ,The Immigrant Jew": ,| am two. One lookadk, | the other turns to the sea.” Sie spieltigseh
Zeilen auf die Gleichzeitigkeit des Gewandtseinsdie Vergangenheit und in die Zukunft an, auf einen
Januskopf und auf das Zweisein der Migrantin. \Kgjistral, Gabriela,Selected Poems of Gabriela Mistral
Baltimore: John Hopkins University Press, 1971. 49.

24 Die Syfiluten sind sogar sieben und an der Grenz8chweden, wo ihre Alteritat begutachtet wirdroes
sie siebenfach, also neunundvierzig. Vills. Dieses Beispiel und die meisten Figuren in Janirdz'K
Werken zeigen, dass es nicht nur ,doppelte Idgatitégibt sondern mehrfache, flexible Identitaten.

215 Die Verwandtschaft mit monstrésen Gestalten isthaim Gedicht ,Min &ndelige biografi“ wieder zu
finden, wo sich das sprechende Ich in Gesellsadméther Figuren wie Frankenstein oder Nosferatitsien
Gedicht ,Det lille uhyre” ist das Innerste Wesetbhsedas Monster.
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monstrous races into a coherent epistemologicdesysthe monster always escaped to
return to its habitations at the margins of theld/¢a purely conceptual locus rather than a
geographic one). Classical “wonder books” radicatiglermine the Aristotelian taxonomic
system, for by refusing an easy compartmentalinatibtheir monstrous contents, they
demand a radicatethinking of boundaryand normality. [....] A mixed category, the
monster resists any classification built on hidmgrcor merely binary opposition,
demanding instead a “system” allowingplyphony mixed response (difference in
sameness, repulsion in attraction), and resistamnicgegration [...J*

Wenn das Monster in diesem Gedicht nicht aus es@rgdern aus zwei Sprachen besteht,
problematisiert es mit seiner Existenz die bestdberDenkkategorien, es lasst sich nicht
einordnen. Das Kalb sollte sich polyphonisch aufdénnen, da ja jedem Kopf eine
Sprache, eine Stimme zusteht mit einer eigenen avathauung und Perspektive. Um
gegen die Dominanz einer Stimme — Monologizitatu-seuern, musste zuerst in diesem
Gedicht das fur Katz’ Lyrik charakteristische spreiede Ich vollig verschwinden und der
Zweisprachigkeit das Terrain vorzubereiten. Textweald die Zweisprachigkeit unterstitzt,
denn das sprechende Ich schweigt. Die zwei Kopfdeiren der Zweisprachigkeit
Gesichter mit Augen und Munde, Munde, die spredtiamten, doch werden sie nicht zum
Sprechen benutzt. Dieses Kalb bleibt still und wetigy es ,triumphiert” in seiner
Zweisprachigkeit nicht, da es nicht mit verbalentt®n kommuniziert. Doch es
kommuniziert durch Nicken, was zu den PhanomenetearPeripherie einer Semiosphére
gehort, dort werden ,language-like, half-formedtegss” (UM 140) verwendet, dort wo es
Raum fur Anomalitat gibt. Dieses Kalb begreift saih problematisch, wie sein Wehmut zu
verstehen lasst, und dieses Empfinden schuldet aichseinem Versuch sich in ein
(einkopfiges) System eingliedern zu lassen, eineé®yswelches das Kalb verstummen I&sst.
Dieses Kalb bleibt ein Opfer an der Peripherie ®i8gstems, wo das Zentrum von einer
Standardsprache besetzt wird, seine Polyphonie Korait zu Wort.

Die Funktion dieser Metapher ist zudem, zu zeig#gss es fur zweisprachige
Migranten eine abgeschlossene, homogene, einheitlaentitat nicht geben kann. Zudem
werden AusschluBmechanismen der ,normalen Denkweisgpliziert, denn Monster gibt
es nur im Verhaltnis zu anderen, die sich als nbbegreifen und in dessen Augen es sich
als Monster spiegeln. Solange Identitdten an Viusigen von homogenen und
einheitlichen Sprachen und Kulturen knupfen, ggher vermehrt Raum flr Anomalien.

2 Die Stummbheit der Zweisprachigkeit

Die beiden Kopfe des Kalbes lassen in den letzienWersen als Resultat einer zeitlichen
Veranderung einen metaphorischen Raum entstehedeA8telle (,i stedet for*), wo zuvor
das Verschwinden einer sprachlichen (imaginierignheit und Eindeutigkeit stattgefunden

218 Cohen, Jeffrey Jerome, ,Monster Culture (Sevens&hg“ in Monster Theory: Reading culturédg.
Jeffrey Jerome Cohen. Minneapolis, London: Unitgrsf Minnesota Press, 1996. 6f [Hervorhebung R.S.]
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hat, verortet sich nun das zweikopfige Kalb. Didztlen zwei Satze des Gedichtes
beschreiben das Kalb naher: Die wehmiitigen Bliakezavei Kopfe begegnen sich. Zudem
sitzen die Kopfe, denen jeweils eine Sprache est#pmicht fest genug und tauschen sich
nickend in einem stummen, ,sprachahnlichen“ Diakgs. Die Kopfe bewohnen einen
Raum des stillen Verstandnisses: Ihr Augenkontaktld Wehmut aus.

Dieses siamesische Zwei-Sein wird als eine Verstéimng, d.h. Schwachung der
imaginierten vorherigen Einheit erlebt, denn diaen8prache und die neue Identitat dringen
in den Raum, der davor allein dem Eins-Sein zust8odscheint es sich im Falle der Zwei-
sprachigkeit hier zu verhalten, denn dieses vi@ilel wird mit der Ergédnzung der
Nebensatze am ausfihrlichsten erlautert. Das ditte das ungefahr das gleiche Bild wie
das vierte zu beschreiben scheint, unterscheiddét doch von dem vierten in einem
wesentlichen Punkt. Die Muttersprache wird enteignieeine Sprache wird mehr
.bewohnt“. Zugleich ersetzt (,i stedet for") die &igprachigkeit in einem gewaltigen,
.barbarischen* Akt der Verstimmelung die ,Mutterggine” mit der Konsequenz einer end-
gultigen Trennung (,uundgaelige forsvinden“) vonr&e und Mutter, deren Prasenz im
gesamten Band zu spirerti&t Die Zweisprachigkeit ersetzt die Muttersprachd awar
verhélt es sich wie zwei gute Bekannte, die dennRaes besten Freundes endgiiltig
einnehmen. Der Weg zur Zweisprachigkeit ist einwsehiger Weg, denn er setzt das
Opfern deMuttersprache voraus, des ldealisierungsobjekts:

[S]chlieRlich ist die Muttersprache eine Verbindungn frihesten Mutterbild. Die neue
Sprache wird als schwach und lacherlich abgewdrtitigedessen lebt der Immigrant in
zwei Sprachwelten [...]. Der Schmerz einer solchemigigrachigkeit vertieft die Spaltung
der Selbstreprasentation&fi.

In einem Band wieMin moders datterdas sich gerade dem Verhaltnis zur Mutter widmet
reflektiert nach dem Tod der Mutter, riickt der Sehumin Wehmut (,ve-mod“)?*° deutlich
nach vorne.

Der Prozess des schmerzhaften Verlustes der Mpteahe setzt einen sprachlich
.reinen* Zustand voraus, in der das Individuum.(ilatlividuum das Unteilbare) gedeiht.
Ein solcher Zustand geht verloren, wenn ein einsiclemdes Ereignis geschieht. ,En kalv
med to hoveder” ist ein Gedicht des dritten Teds 8ammlung ,Mit liv som barbar”, der
die Migration und migrationsspezifische Geschelaiss Mittelpunkt hat. Die Bewegung
Uber die nationalen Grenzen |6st auch eine Beweguegie neue Sprache hinein, in eine
neue ,symbolische Ordnung®, der eine neue (symtiodis Identitat zugeordnet wird. Diese

217v/gl. dazu den Dreizeiler ,Formalet* (,Der Zweck#us demselben Band: ,Nu skriver jeg digte. | P&klan

| Er det derfor hun [moderen] dgde™Mn(d31: ,Jetzt schreibe ich Gedichte. | Auf Danisclst|sie [die
Mutter] deswegen gestorben?“), wo das Verhéltnis Mutter, die Schuldgefihle und das Schreiben auf
Déanisch geradewegs thematisiert werden.

218 Akhtar, Immigration und Identitatl16.

219 vVe* heiRt ,Qual“. ,Schmerz“. Vgl. ,Politikens Nuahsk Ordbog med etymologi,“ hg. Christian Becker-
Christensen et al. (Kopenhagen: Politikens ForlagsB005). 1537f, 1546.
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Bewegung setzt den Prozess der Aufspaltung, dieslere in Gange, woraus eine
dezentrierte Instanz entspringt. Migration ist étmschnitt, der in diesem Fall eine
Aufspaltung, die als Anomalie empfunden wird, assldMigration als Bewegung Uber
Sprachgrenzen ist eine Abweichung, denn das Lele&han einem und demselben Ort, in
der Muttersprache gelebt: Man muisse eben ,sidde rfak” in diesem traditionellen
Verstandnis.

Anders als in den Positionen der postkolonialeadfien, wo mehrfache Identitaten
zu expandieren scheirféfy da weitere kulturelle Raume durch jede erworb8peache
erobert werden und der Dialog zwischen Sprachettukan und Identitaten als fruchtbarer
Boden verstanden wird, hinterlasst bei Janina ldatzRaum, wo sich Identitdten verorten,
einen restriktiven Eindruck. Die neue ldentitatfaitet sich im selben Raum der schon da
gewesenen einheitlichen ldentitat. Eine Isotopie 8eheiterns und der Unzufriedenheit
bildet sich aus Litotes und Verlustbeschreibungea yundgaelige forsvinden®, ,ikke
sidder fast nok®, ,vemodigt‘ heraus. Dieser diaspdre Status fuhrt zur Melancholie —
ausgelost oder auch verstanden als Nostalgie imeSunon Gestimmtheit ausgeldst vom
Unbehagen an der Gegenwart oder vielleicht sogarSiome von Heimweh -, ein
Gemiitszustand der in der Migrantenliteratur haufigmatisiert wird'. Dass die
Uberlegungen zur Zweisprachigkeit zum Thema di&3edichtes wurden, beweist doch
sein Potenzial, das sich an der Stelle, die dascedelbst annimmt, konkretisiert und
letztendlich dem Metaphorischen entflieht: Der gtuen Dialog zwischen den zwei
Sprachen / zwei Képfen wird als Gedicht in daniscBprache versprachlicht. Diese Art
von Versprachlichung (vgl. auch das Gedicht ,Foetfalmd 31) ist auch als nachste Stufe
nach der Einsprachigkeit und dann der Stummhdisen.

220 y/gl. Rushdie, Salman, ,Imaginary Homelands,“linaginary HomelandsLondon: Granta Books, 1992.
Dieselbe Haltung wie in der vorleigenden Untersughust Isabelle de Courtivron, wenn sie zu der
Mehrsprachigkeit der Migranten schreibt: ,While lexis “hot,* and it is chic these days to celebrate
multilingual, multicultural and mobile world, thesgays in this volume remind us that this condit®often
less romantic than its academic version would heveelieve“. Courtivron, ,Introduction.” 3.

221 3chon in Vorwort vorDu lovede, vi skulle hjem nimmt die Autorin vorab die Emotionen, die der Rom
zu verbreiten beabsichtigt: ,Det er en melankotsiteelling om deres [fgrste generation af unge indvere,
der kom til Danmark i 70’erne] kampe, sejre og mde Om rejsen Pakistan — Danmark tur uden retur.”
(DI'5: ,Es handelt sich um eine melancholische Erzéhlmon ihren [erste Generation von jungen
Einwanderer, die nach Danemark in den siebzigereddkamen] Kampfen, Siegen und Niederlagen. Von der
Reise Pakistan — Danemark Hin ohne Zurlck.”) VgichaDdl, hier in den Essays ,Hemlangtan“ (,Das
Heimweh*) und ,Livet ar ndgon annanstans“ (,Das éebist anderswo*) wird die Vermischung von
Nostalgie, Melancholie und Sehnsucht als eine Arbgische Krankheit der Migranten dargestellt. Oder
zumindest wird es von den Migranten erwartet, veia@ie Erzahlung ,Karen“ aus Rubén Palnvésder med
Danmarkanschaulich darstellt. Vonseiten des Protagonistesartet die Danin Karen, dass er unter Heimweh
leidet, doch: ,Sandheden var, at jeg ikke havdensawnogen af delene under mit ophold i Danmark.
Selvfglgelig teenkte jeg ofte pa alt det jeg hawaldatit, men visheden om den onde skaebne jeg kuawves h
faet i Chile, havde fra min fgrste dag i det frerdmegivet mig forstaelse og overskud til ikke atrsa¥
(MD 76: ,Die Wahrheit war, dass ich keiner der Teieefler das Land noch die Familie] wahrend meines
Aufenthalts in Dédnemark vermisste. Selbstverstéahdtlachte ich oft Uber all das, was ich verlassateh
nach, aber die Gewissheit Uber das bése Schidesiich in Chile hatte haben konnen, hatte mirmeimem
ersten Tag in der Fremde Verstandlichkeit und Uiierss, nicht zu vermissen, gegeben.*)
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4 Zum Schluss

Das Besondere und Gemeinsame der Grenzen in derexemplarisch untersuchten Ge-
dichten von Janina Katz ist, dass sie sich innbrkeales Subjekts positionieren und da sie
verbale oder non-verbale Dialoge ermdglichen auaichdassig sind. Es entsteht der Ein-
druck einer immer da gewesenen Bewegung, die ddiehMigration verstéarkt sichtbar
wird. Es wird gezeigt, wie sich Grenzen zwischen @en unterschiedlichen Sprachen /
Sprachmerkmalen und unterschiedlichen Weltansclgamumgepragten und positionierten
Identitatsteilen zementieren. Sie teilen das Idh@ach gleichzeitig wird gezeigt, wie durch
die unmittelbare Kontingenz dieser Teile innerhddis Subjekts ein Kommunikationsraum
entsteht.

Der hier beschriebene transgressive Raum ist dasnspgsfeld einer Migranten-
identitat verstanden als Identitatsentwurf da dtind Bewegung und Verdnderung
aufgefasst wird. Sie ist eine vernetzte, versclaightQuerschnitt- Identitat, in der sich
verschiedene Elemente kombinieren: Die Identitdt enschen im globalen Zeitalter, des
Menschen, der auch wenn innerhalb von bestimmtégrnen und lokalitdtsbedingten
Grenzen positioniert, sie permanent Uberschrestes sogar Uber die Medien oder Uber
die Warenwelt, wie die Nahrung, die er tagaus,itaga sich nimmt, des Menschen, der
gerade wegen seiner Komplexitét situations- unblealingt verschiedene Rollen annehmen
und spielen muss. Nach Einheiten und Ganzheitensuchen ist demzufolge ein
vergebliches Unternehmen, das nur in Wehmut undaiélolie mindet oder sogar den
eigenen Tod verursachen kann. ,Uden mig er du dgd begravet¥md73, V 47-8:
»,Ohne mich bist du tot | und begraben®) erklart taserste Wesen dem Textsubjekt, bevor
es endgultig weggeht.

Im GedichtbandVin moders dattelgeht es um die Selbstfindung auf unterschied-
lichen Ebenen, um eine sich andauernd in Ander@npeifende Identitat, um heterogene,
flexible Identitaten oder um Uber die Zweisprackigkheterogen verstandene Identitaten.
Die neuen Umstande hinterlassen Spuren auf dereEtbenldentitat, das Ich hat nun eine
neue Staatsblrgerschaft, zwei Sprachen, zu densiclegu verhalten hat, und die es sich
einverleibt. Gerade dadurch verspirt es die Zuggkeéit zu verschiedenen kulturellen
Gruppen. Die Zugehorigkeiten veranlassen Grenzagén, sowohl im Inneren als auch
zwischen dem Ich und den Anderen, von Ich oder Anderen veranlasst, denn das von
verschiedenen Teilen zusammengeflickte Ich istssaler Ort, wo sich die Merkmale der
einzelnen Gruppen treffen und wo gleichzeitig aadellektive Identitaten, fir die es ein
Barbar bleibt, ausgeschlossen werden. Man hatdsedi Gedichten mit dynamischen Ich-
Identitdten zu tun, die sich als benachteiligt &giten, charakterisiert von unlésbaren,
wechselseitigen Verwebungen von Sprachen und Kartudie sich in den verschiedenen
Altersphasen bewegen.

Am Ende des Gedichts ,Morgenbesgg* drickt die ,nkestelige | gaestearbejder”
ihre Unzufriedenheit aus, da sie vom eigenen Irt@erg/esen ungerecht behandelt wurde.
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Das Gedicht ,En kalv med to hoveder* endet in metatischer Gemutsverfassung,
verursacht von dem sprachlich bedingten und zunw8igen fihrenden Zwei-Sein. Die
vom standigen Gefuhl der Fremdheit ausgeloster Wiéhwiederholt die universelle
traurige Grundstimmung, die das Motto der Gedichtsung veranlasst:

Der er sa megen dgd og derfor ogsa smheden
for fletninger, for spraglede skgrter der blafremiden
og smé papirb&de der ikke varer laengere end vi. séfv

(Es gibt so viel Tod und deswegen liebevolle Sahigz
Fur Zopfe, fur bunte Schirzen, die im Winde wehen
und kleine Papierboote, die nicht langer da sisdhad ...)

Es gibt zu wenig Zeit fur Alteritaten.

Ein neues, zeitgerechtes Verstandnis von Idensitétdtig, um Individuen in beson-
deren Zeiten nicht auszugrenzen. Die Akzeptanzhaterogenen Identitaten verursacht von
migrationsbedingten Aspekten, wie die Einverleibwumn verschiedenen Kulturen, oder
Mehrsprachigkeit ist der Ausweg aus dieser Stimmslagg. Mit Amin Maaloufs Stimme,
die fir das stumme Monster als Mahner in Kriseeregprechen konnte: ,In the age of
globalisation [...] a new concept of identity is neddand needed urgentl§®

Wie die Gedichte von Janina Katz zeigten, sind titkten komplex und Identitat
und Alteritat durchdringen sich. Als Europdaer, désische Staatsbirger ist man identisch
mit der eigenen Umgebung und als zweikdpfige Kalbeman zugleich anders. Jegliche
Zementierung der Grenzen, seien diese kulturefieackliche, nationale oder ethnische,
trennt nicht Individuen oder Gruppen sondern vepgait einige aus den eigenen Reihen:
Die wahre Natur der Identitaten, ihre Vielschickég wird aberkannt.

222 \lotto von Czestaw Mitosz in KatMin moders datter7.

22 Maalouf, Amin, In the Name of Identity: Violence and the Need ®loBg Ubersetzt aus dem
Franzdsischen von Barbara Bray. London: Harvill 2&D.
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Fazit

Die Untersuchungen der Gedichte von Janina Katemaezeigt, dass es nicht viel Text
bedarf, um die Zugehorigkeit zur Familie der Migeaiteratur zu klaren. Obwohl die
Untersuchung der Identitat bzw. des Identitatserfsvum Mittelpunkt stand, kamen auch
die anderen Ahnlichkeiten der Familie zum Vorschewor allem die Sprache war fur die
Untersuchung zentral, Orte der Migration, die Imiglitheit der territorialen Grenze und der
Grenzcharakter dieser Aspekte wurden ebenfallsdenget.

In beiden Gedichten befand sich der Fokus aufgpdichen Identitaten, die sich als
peripher verstanden. Im Gedicht ,Morgenbesgg“ wulae sprechende Ich jedoch als (einer
der) Gastarbeiter und dadurch als Vertreter di€sappe markiert. Selbst bezeichnete sich
das sprechende Ich als Europaerin, Judin, Polindémische Staatsbirgerin und vollzog
dabei sowohl die Einschreibung in eine grol3e Grugpe Europder als auch eine
Partikularisierung dieser Europ&erin, indem ihrgeee Merkmale beschrieben wurden.
Indem das sprechende Ich seine lIrritation Uberrdilenden ,r‘s des Innersten Wesens
formuliert, ist eine Ubernahme der allgemeinen Mam und der Perspektive der
Umgebung zu erkennéh? Das sprechende Ich ist jedoch mit seinem ambi@atus nicht
unzufrieden und hat kein Verstandnis fir das Berehmes Innersten Wesens. Keine
Ubereinstimmung der beiden Perspektiven wird entgiend so zeigt sich die personliche
Identitat immer wieder anders, abhangig davon,weichem Hintergrund und in welcher
Situation sie abgebildet wird. So wurde in der Amsal von ,En kalv med to hoveder”
gezeigt, dass dann, wenn die Aufmerksamkeit aufZlesmmmenspiel von Sprache und
Identitat fallt, neue Aspekte dieser personlichdentitdt zum Vorschein kommen. Wenn
davor in der Mehrschichtigkeit des Ichs auch Eigbafien der Identifizierung mit der
Umgebung erkennbar wurden, welche die Zugehdriglegitimierten, wird nun die
Zweisprachigkeit als eindeutige Opposition zur eitlithen Einsprachigkeit empfunden.
Dieser Bilingualismus I6st melancholische Stummh&tehmut, Verlust aus und fihrt
schlie3lich zur Ausgrenzung. Auch wenn diesmal é&dperspektive von auf3en erkennbar
ist, erscheinen solche Empfindungen nur im Vergleiond zwar im Vergleich zu
aquivalenten Zustanden, die sich als berechtigfiangn und vorschreiben.

Im Hinblick auf die Breite des Diskursspektrums est offensichtlich, dass in der
Migrantenliteraturdie Form von Identitat undie Art der Identitatssuche nicht existiert, und
zwar weder auf kollektiver noch auf persénlicheef# — eine solche Suche wére obsolet.
Ziel dieses Kapitels ist es, die Identitatsthematikhrer Komplexitat als Konstante der
Migrantenliteratur zu beleuchten und dabei geradfe die Heterogenitat des Identitats-
konzepts hinzuweisen — auf die sogenannten Idesditéwurfe.

%4 Eine weitere Situation, wo die Sprecherin die Meip der Allgemeinheit ibernimmt, wird noch
ausdricklicher iMIs geschildert, wenn die Ich-Erzahlerin erkennt, dassdie Erwartungen an die Syfiluten
sich anzupassen aus dem Radio Gbernahm.
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4 Heimat im Spiegel des Treffens der Kulturen

Bedingt durch Landnahm&n, Kolonialismué?® und Sklavenhandel in fritheren Zeiten, von
Transmigration und Globalisierung in heutigen Zeiteeffen verschiedene Kulturen auf-
einander. Dieses Treffen bewirkt Unterschiedlichegferenzen zwischen den Kulturen
werden sichtbar gemacht, was das Denken Uber dier&zen und lber die Differenzen
hinaus anregt, ebenso uber die Uberwindung vonemifizen — was im besten Fall zu
Toleranz und Grenziberschreitungen fuhrt, aber abDgtkriminierung oder Selbst-
behauptung hervorrufen kann. Eventuell wird sogar Idfragestellung und Revidierung
alter, verwurzelten Werte fir beide oder zumindeste der Seiten initiiert und man
begreift, das, was als Vorsatz dieser Untersuclstargd, und zwar, dass von Anfang an ,all
real cultures contain diverse, often conflictingndpls, rituals, stories, and guides to
action”?”. Solche Prozesse finden besonders dann statt, weriuren sich direkt
gegeniber stehen und so Vergleiche moglich singe Giinstige Gelegenheit fur solche
Vergleiche bieten vor allem zwei Momente: die Ankum Migrationsland — denn die
Kultur des Auswanderungslandes trifft direkt aué diemde Kulturen der Einwanderer —
und die Ruckkehr der Migranten in die alte Heimat die nun ,veranderten Helden®
erneut Uber die Unterschiede, tGber die Bedeutun&déuren und Orte reflektieren.

J.M. Lotman betrachtet die Kulturen als an sichréegte, jedoch trotzdem relativ
offene Zeichensysteme, die aus Markierungen zusamesetzt sind*® Diese Grenzen, die
man sich wie durchlassige Membranen vorzustellénwerden gezogen, um eine eigene
von einer oder mehreren anderen Kulturen zu uriterden, oder sogar um die
Uberlegenheit der einen Kultur vor der anderen menstreichen. Sie sind sogar nétig, um
zu verstehen, fur ein strukturiertes Denken. DideBehtung des Treffens der Kulturen
spielt eine wichtige Rolle in den Werken zur Migoatund nimmt unterschiedliche Formen
an. Reflektiert wird dabei Giber Unterschiede unchlidhkeiten, bedingt durch Symbole,
Normen und Geschichten und nicht zuletzt durch R&ws®ien sie real oder imaginar.

Kulturen, um sie zu begreifen, werden raumlich mailich festgehalten, sie finden
an Orten statt. Es sind Orte, die mit einer gemsSgmbolik besetzt sind. Ihnen werden
Attribute wie ,Heimat®, ,Fremde®, ,Diaspora“ usw.ugeschrieben, Attribute, die sich fir
diese Akteure jedoch standig in Bewegung befindémbhangig von den Attributen, die

225 \gl. Friedrichsen, Eiken, ,,Landnahmen*: Texte sEinavischer Kolonialreisender vom 17. bis ins 20.
Jahrhundert” Frankfurt a.M.: Peter Lang , 2010.

2% vgl. Blixen, Tania,Afrika, dunkel lockende Welilbersetzt aus dem Englischen von Rudolf von S$zhol
Mit einem Vorwort von Jurg Glauser. Zurich: Manesk®87. 18-32; oder Blixen, KareBreve fra Afrika 2
Béande. Kopenhagen: Gyldendal, 1978. Einige Beis@#id in Band | auf den Seiten 33, 38 zu finden.

227 swidler, ,Culture in Action: Symbols and Stratesie277.
228\/gl. Andrews,Conversations with Lotman: Cultural Semiotics imfaage, Literature, and Cognitiofh3.
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man ihnen zu gewissen Zeiten zuweist, sind Orterhizpt als Identitatsankér, als
Standortversicherung gerade flr Migranten auf3eisdttiyg, denn diese Orte bedienen das
Bedurfnis nach Sicherheit und Kohérenz.

Raume lassen sich markieren, und sie lassen siclanderen Raumen — an denen
andere Brauche und Kulturen gelebt werden, an dandare Sprachen gesprochen werden
— abgrenzen. Raume und Figuren sind Trager, Auslise Treffpunkte von Kulturen. So
missen beispielsweise die in Danemark angekomneakistaner irDI (vgl. hier Kap. 9)
an eigenen Gedarmen erfahren, dass die ,Kebabs“abie Schweinefleisch hergestellte
Hotdogs sind. Die Erwartungen der muslimisch ernegeMéanner prallen auf die danische
Esskultur und — stellvertretend hierfir — auf dierhiberall zu treffenden und beliebten
Hotdog-Buden. Oder wenn die Wetterverhaltnisse Aeswanderungslandes und des
Einwanderungslandes einander gegenuber gestelltewessind einerseits die geographi-
schen Verhaltnisse der Lander gemeint, und zugleifien die bekannten klimatischen
Verhaltnisse der Figuren auf Neul&'fd Figuren konstituieren die Raume durch ihre
Aufladung, bestimmen ihre Grenzen, indem sie dieink& verwenden und ihnen eine
Bedeutung als Orte zuschreiben. Dabei sind GremterMarkierungen der Raume die
Spielraume des Treffens der Kulturen per’se&o kann Raum zum Ausdruck von Identitét
werden, und wiederum Identitdt kann fur den Raumsktutiv sein. Diese Relationen
verdeutlichen, dass Kulturen in Zusammenhangenutiesk werden sollten. Aus diesem
Grund behandelt die vorliegende Arbeit das TreffenKulturen in Zusammenhang mit den
Raumen der Migratiof*?

Bis zu diesem Punkt angekommen, kann man zusamsasemfadass die von der
Migration geédnderten Akteure verschiedene Etappeohieben in denen sie vergleichen —
um zu begreifen, dafir ziehen sie und UberschralienGrenzen der Kulturen — und
revidieren eigene Vorstellungen von Kulturen undtueellen Differenzen. Diese Situation
lasst sich am besten am Beispiel ,Heimat* erklaging Norm die ebenfalls Anderungen
unterliegt und die als der haufigste Ort in den k&arder Migration vorkommt.

In SIT spricht J.M. Lotman von den drei unentbehrlicheentgnten jedes Sujets und
meinte damit die Grenze, die Teilraume und den ételdVenn in diesem Kapitel die Rede
von Raumen der Migration ist, besonders von demidgidann ist es nachvollziehbar, dass

229 7ur Beziehung von Identitat und Raum vgl. Pottdfeas, ,Identitat und Raum. Perspektiven nach dem
Cultural Turn,” inKulturelle Geographien: Zur Beschéftigung mit Raund Ort nach dem Cultural Tusidg.
Christian Berndt und Robert Piitz. Bielefeld: traipc2007.

230v/gl. U 16 undDdl 32. Auf diese Anfangsszene wird in der Textanalyseiesai Roman eingegangen.

21 ygl. in dieser Arbeit das gesamte Kapitel zu derr@en und die Textanalyse von Kirsten Thorups
Theaterstick ,Talkshow". An diesen beiden Stelktrdas Treffen der Kulturen in der Diskussion iniiféen.

32 |ars Wendelius trennt in seiner Arbeit zu den seffischen Migrantenschriftstellern und ihren Werken
zwischen ,Kulturmétet” (,Kulturtreffen) und ,Drommn om hemlandet” (,Der Traum vom Heimatland®) in
der Besprechung der ,Tematiska monster* (,ThemhtscMuster”). Auch die Uberschneidungen in dieser
Studie haben dazu gefiihrt, dass in der vorliegenidreit die zwei Aspekte in ihrem Zusammenspiel
untersucht werden. Vgl. Wendeliuden dubbla identiteten
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sich diesmal der Schwerpunkt der Diskussion auf Teitraumen befindetAuf der einen
und auf der anderen Seite der Grenze positionieftthan die ,semantischen Felder” und
beschreibt, wie der Held durch die Erfahrungenan ziveiten Teilwelt verandert ist, wenn
er ins erste semantische Feld zurtckkehrt. Dochvetibélt es sich in den Migrantentexten
mit den ,semantischen Feldern® selbst aus der Rktise dieser veranderten Helden? Was
fur Raume befinden sich auf der einen und auf ddeeen Seite der Grenze, und welche
Bedeutung oder symbolische Qualitat wird ihnen zageeben? Wie verandern die Migra-
tionserfahrungen die Wahrnehmung der einzelnen Raum

Literarische Texte stlitzen sich auf literarischbebiplatze. Der Schauplatz in einem
literarischen Werk hilft dem Leser, um sich zu otieren, und stellt das Universum der
Handlung und der Figuren dar. Die Protagonistemidiran die Schauplatze als Standorte
und Bewegungsgrundlage, sie Uberschreiten Grenzeyder auch nicht, wenn ihnen
bestimmte Orte unzugénglich bleiben —, und indeen die Schauplatze verwenden,
schreiben sie ihnen Bedeutungen zu. Narrative Rarstellungen stitzen sich auf
lokaldeiktische Referenzen. Es gibt stets ein red Dort, ein Oben und Unten. Weil Orte
von Protagonisten benutzt und / oder wahrgenommerdem, erhalten sie zusatzliche
Bedeutungen, wie die der Ferne und der Néhe, blasmhe Implikationen, emotionale
Ladungen — alles Zuweisungen, die veranderbar &gk topografische Erwahnung fehlt
nie, wenn sie auch unterschiedlich dosiert wirddém Migrantenliteratur erhalten Raum-
darstellungen ganz eigene, spezifische Aufladungen.

Wie schon in der Diskussion von Lotmans Verstasidmin Grenzen itSIT und in
UM erwahnt, befasst sich der Literaturwissenschaitieseinem spateren Werk mit dem,
was innerhalb eines ,semantischen Feldes" pasgieitzeigt, dass diese heterogen und
selbst von Grenzen durchquert sfitiWeiter werde ich zeigen, dass in der Diskussian de
spezifischen Raume der Migrantenliteratur die Esgbaften der Semiosphare diese Raume
der Migration charakterisieren und dass sie fanggteh sind.

Die Primartexte liefern ganz unterschiedliche Brgsse, die sich zudem standig
verandern, d.h., dass in ein und demselben WerkKdmnotationen, die den Raumen
zugeteilt werden, zurickgenommen werden — was prvoén Fluss der Zeit und von
Kontrastierungen, die einem Treffen der Kulturemspringen, verursacht wittf. Zudem
erhalten die ortlichen Zuschreibungen zur selbeit Weerschiedliche Bedeutungen, d. h.
dass beispielsweise die Figur des Vaters in PaaleainsDI nicht dasselbe Verstéandnis von
Heimat besitzt wie seine eigene Tochter.

Die Verortungen, die in den Texten zur Migration h#éufigsten auftreten, habe ich
in drei Gruppen unterteilt. Diese sind die Heimakemwo das Zuhause, das retrospektiv

23 ygl. Kap. ,Das Wesen der Grenze*in der vorliegemdebeit.

234 Der Erzahler in ,Tim* ist wahrend seiner erstehrdain Danemark immer wieder verfiihrt kontrastielen
Vergleiche zwischen Chile und Danemark zu ziehenfir®let er, dass in Danemark, anders als ihm at;tr
wahrend eines Festes viel gesessen wird (48l.31), oder der Erzahler bemerkt, wenn sich seinsdbar
Freund Tim bei ihm fur einen Fehler entschuldifin,chilener ville aldrig have tilstaet pa den magéD 45:
,Ein Chilene hatte das so nie zugegeben®).
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imaginierte Heimatland und eine dritte Gruppe deghtVerortet-Seins und ihrer
Variationen, die ich wegen ihrer Ambiguitat die engsse Verortung nenrfé>

1 ,0gsé de mest rotlgse sjeler trenger et hiem*  #*®: Von ,Heimat"
und ,Zuhause*

Es gibt fur die ,Heimat“ unzahlige Definitionen umgieich so viele Auseinandersetzungen
mit ihr**’, die sich auf bestimmte Zeiten, Gruppen, Kultuweler Situationen beziehen. Fiir
diese Untersuchung muss ausdrtcklich darauf hiregemi werden, dass ,Heimat” fur das
transkulturelle Gebiet der Migrantenliteratur gakamplexe Dimensionen einnimmt,
bedingt durch die Bewegung vom eigenen Land zurmden Land, von der eigenen
Sprache zur fremden Sprache, von der eigenen Kaltufremden Kultur, mit J.M. Lotman
vom Zentrum einer Semiosphare, eines semiotiscla@mB, in die Peripherie einer anderen
Semiosphéare und zurick.

Heimat ruft Assoziationen wie Angehdrigkeit, FamjliGemeinsamkeiten mit der
Umgebung von verschiedener Natur aus. Eine genmam$&ergangenheit, auf die man sich
beziehen kann, wie wenn man ein Schibboleth bekérin beispielsweise zur Beheimatung
fuhren. Doch solange der Erzéhler und Tim aneinanvdebei reden, da dem jungen
Chilenen Begriffe wie ,ungdomsklub“ (,Jugendklutdler ,HF* (,H6herer Vorbereitungs-
kurs“) nichts sagen, wird die Heimatlosigkeit destBgonisten im Gesprach aktualisiert
(vgl. MD 10). Es wird fur die nachfolgende Diskussion vainkr bestimmten Definition
der Heimat ausgegangen und sie kann es auch aichivie es sich weiter zeigen wird. Das
grofRe Spektrum der Vorstellungen von Heimat wirchngad der Untersuchung aus den
Primartexten aufgespurt.

Dass die Heimat ,eine Utopie” sei, ein Raum, démserig zu bestimmen ist, wurde
wiederholte Male betont. Dennoch ist die Suche ndeh Heimat, der Versuch einer

%5 Andere Formen der Verortung sind sicherlich areften, treten jedoch verhaltnisméaRig seltener huf.
Beispielen wie ,Diaspora“ wird die Kategorie desmbolischen Raums Uberschritten. Da spielen Faktoren
wie Gruppenidentitat, die in dieser Arbeit an einamderen Ort behandelt wurde, und politischer und
wirtschaftlicher Einfluss auf das Heimatland eimmtzale Rolle. Vgl. die Konstruktion einer DiaspameDlI.

Zu Diaspora vgl. Mayer, Rutiiaspora: Eine kritische BegriffsbestimmunBielefeld: transcript, 2005;
Safran, William, ,Deconstructing and comparing giass,” inDiaspora, Identity and ReligioiHg. Waltraud
Kokot, Khachig Tolélyan, und Carolin Alfonsdransnationalism London / New York: Routledge, 2004,
Safran, William, ,Diasporas in Modern Societies: thly of Homeland and ReturrDiasporal, Nr. 1 (1991).

2% (,Auch die meist wurzellosen Seelen brauchen eimafise*) Koiipek, Michael:Dt in Freihow und
Konipek, Hgg. Et dusin trekkfugler. Innvandrernoveller57.

237 vgl. Miller, Heimat ist das was gesprochen witdberhaupt stehen Heimat bzw. Heimatlosigkeit ganz
oben in Herta Millers Werken, seien sie essaylstisoder fiktionaler Natur. Vgl. Zudem auch Safran,
.Diasporas in Modern Societies”; Schlink, Bernhadgjmat als UtopieFrankfurt a. M.: Suhrkamp, 2000. Ein
interessanter Vergleich des Begriffieimatin mehreren Sprachen liefert Wierzbicka, Anbaderstanding
Cultures through Their Key Words: English, RussiBolish, German and Japaneddew York / Oxford:
Oxford University Press, 1997. Zu Heimat und Gendgr Ecker, GiselaKein Land in Sicht: Heimat
weiblich? Munchen Fink, 1997; Konuk, Kader, ,Das Leben isieeKarawanserei: Heim-at bei Emine Sevgi
Ozdamar,* inHeimat — weiblich? Hg. Gisela Ecker. Munchen: Fink, 1997 und ,Homaept A Site of
Resistance" in hooks, belearning: Race, Gender, and cultural Politi@oston: South End Press, 1990.
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Verortung nach wie vor zentral in den Werken degrdiion: mit Korfipeks Worten (s.
Titel) bleibt der ,Heimatdrang” eineonditio humanaOft ist in Werken der Migration die
Rede von der ,Heimat“ oder von Metaphern, welche ldeimat ersetzen, wie beispiels-
weise die Wurzel- und die Nestmetaphorik, die wet@ar Verbreitung kaum noch als
Metaphern wahrgenommen werden. Schon in den Tdgliger Migrantentexte wird ,die
Heimat* erwdhnt und weist auf ihre Bedeutung fis @atsprechende Werk hin. So nennt
Paula Larrain ihre Autobiographlemorgen skal vi hjem: mit liv som chilener i Dama
und Rushy Rashid nennt einen ihrer RomBoelovede, vi skulle hjem .Doch was ist in
diesen beiden Werken, in denen die Heimat so wgjchti sein scheint, Gberhaupt mit
diesem Terminus gemeint?

In Imh sind es Paulas Eltern, die die titelgebenden Wautgern: Anfangs lebt die
Familie in D&nemark stets mit der Hoffnung der Rdatikk nach Chile — ,,hjem* bezieht sich
also auf die sidamerikanische Heimat. Mit dem Glkelaran Chile als Land und mit ihrer
chilenischen Lebensweise als Vorbild konstruiechgilie Familie Larrain ein Zuhause in
Déanemark, eine Verdoppelung ihres chilenischen dsiks aus Chile. Dadurch wird der
Begriff ,Heimat* problematisch und seine Verortuagsicher. Tatsachlich bleibt Chile die
Heimat fir den nie in Danemark angekommenen Vatech fur Mutter und Téchter
verliert Chile mehr und mehr an seinem Status agmidt. Schon wahrend des ersten
Besuches dort relativiert sich Chile als Heimat uternativen, die nicht an Landern
kniipfen, werden gesucht und zeitweilig gefuntfén.

In DI sind es Malikas Wérter zu ihrem Mann Mohsin, die detel des Romans
geben. Auch fir die pakistanische Familie bleil® Hieimat im Auswanderungsland, und
auch fur sie verliert Pakistan — wobei es sich laeders als bei Paula Larrain um eine
konkrete Ortschaft in Pakistan handelt — im Laude dahre den Status als Heimat. Die in
Déanemark lebende Familie schiebt die immer wiedgjellindigte Rickkehr vor sich her,
indem sie sich neue Aufgaben im Einwanderungslargheihark setzt: Geld fir
Reparationen am Haus der Eltern in Pakistan, Qeleih neues Haus in Pakistan, einen
gewissen Lebensstandard in Danemark wahrend desnthadts, der Schulabschluss der
Kinder — eine nie enden wollende Liste. Die Heimat zu Hause mit der Familie erlebt.

Das ,vi“ in den beiden Titeln reflektiert ein Taller Problematik, denn was einmal
der Wunsch der Eltern fir die gesamte Familie whertragt sich nicht notwendigerweise
auf die nachste Generation, und sogar die sogem@&nsiie Generation beginnt, an der alten
Heimat und den bisherigen Winsche zu zweifeln.

Was aber bedeutet der Begriff Heimat fur diese Mees? Fur den Vater iimh
bleibt das Land Chile die Heimat. Er ist auch dawige Mitglied der Familie, das
tatsachlich rickemigriert. Der in D&nemark von Hewh geplagte Vater sieht in Chile den
kollektiven Raum des chilenischen Volkes, wo ernje ga ind til naboen og brokke mig
pa mit eget sprog.“fhh 137: ,konnte zu den Nachbarn gehen und in meingenen

238 50 ahnlich verlauft die Vorstellung von Heimat laim Essay ,Hemlangtan“ in Theodor KallifatidBsl|.
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Sprache meckern) Herta Millers Idee von Heimat tkss sie dasjenige sei, was
gesprochen wird®® Die Figur des Vaters in Paula Larrains Autobiopiapbestatigt diese
Auffassung und fugt ihr eine zusatzliche Dimendiamzu: Die Heimat ist, was gesprochen
wird, eine Sprache, mit der man aber auch mit degébung kommunizieren kann, nicht
eine klaustrophobische Sprache des Privaten: SicB@anisch in die eigenen Gedanken zu
versenken und mit der eigenen Familie zu kommuranieeicht dem kontaktfreudigen
Vater nicht. Er sucht die Heimat auch aufRerhalbetiggnen vier Wande. Erst dann ist fur
ihn die Heimat eine Heimat, wenn sie auch die Btdey von Heimatland hat oder
vielleicht zumindest einer Diaspora.

Ahnlich beschreibt auch Mohsin DI die Heimat, denn dort in Pakistan spricht man
.[h]ans sprog [...] urdu og punjabi“D] 272: ,seine Sprachen [...] Urdu und Punjabi®).
Malika, eine weitere Figur aus demselben Romanjrdiger Rolle der Hausfrau nicht so
viele Veranderungen durchmacht wie ihr Mann, sefoit nach ihrer Heimat Pakistan. Fur
Mohsins Frau verkorpert sie et sted, hvor folkekkber efter mig“Rl 261: ,ein Ort, wo
die Menschen nicht nach mir rufen), wo sie schamvAussehen her eins mit der
Gesellschaft wird. Erneut wird die Heimat auf eg®l3ere Raumauffassung projiziert,
diesmal mit der Bedeutung vom Heimatland Pakistlenn Malika pflegt gelegentlich
Kontakte mit der pakistanischen Diaspora in Dané&marder sie sich weiterhin nach einer
Heimat sehnt. Die Diaspora und die MoglichkeitgitMuttersprache zu sprechen schitzen
sie nicht vor Alteritdtszuschreibungen in der déiméen Gesellschaft.

Um die Heimat, doch in einer anderen Form alsdiid pufgefuhrt, geht es in Rubén
PalmasMD. In der Erzahlung ,Karen* verspirt die Hauptfigwrder Erwartungen kein
Heimweh, denn ,visheden om den onde skaebne jegekbave faet i Chile, havde fra min
farste dag i det fremmede givet mig forstaelse weyskud til ikke at savne‘MD 76: ,die
Gewissheit Uber das bdse Schicksal, das mich ife @mvartet hatte, gab mir vom ersten
Tag in der Fremde Verstandnis und Energie, um rghtermissen.”). Die Entscheidung, in
der Gegenwart zu leben und Danemark zu lieben, word einem erneuten langeren und
schwierigen Aufenthalt in Chile bestatigt. Fur @eBigur, ebenfalls ein chilenischer
Flichtling, befindet sich die Heimat diesmal im \Wwanderungsland und ist von der
Moglichkeit eines Neuanfangs an einem sichereng@pragt. Gleiches gilt fur Jasna in
,Strangebody**®, die mit den Damonen der Vergangenheit abschlie#nund fiir die
Déanemark und ihre danische Adoptivfamilie die Aasseines Neuanfangs verkorpern.

Heimat befindet sich nicht nur auf der einen odedesien Seite einer Grenze, als
privater Raum zwischen den eigenen vier Wandeabedls gesprochene Sprache in einer
kleineren oder grof3eren Gruppe. Heimat wird alshidee Gestalt der Vergangenheit revi-
diert, sie ist eine komplexe Gestalt im andauerréefien. Zudem entpuppt sie sich bis-

239\v/gl. Mller, Heimat ist das was gesprochen wigbf.
240v/gl. Thorup,Projekt Paradis: En trilogi
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weilen als imaginierte Heimat oder als Ungewissheile unter den nachsten beiden
Punkten gezeigt wird.

2 Imaginierte Heimaten

Ein haufig auftretendes Erzahlverfahren der Migaist die Retrospektion. Sie dient dazu,
Kulturen zu vergleichen, Vergangenheit und Gegehwabeneinander zu stellen, Reflexi-
onen in Gange zu bringen. Was die Orte der Mignadéingeht, wird nicht selten mit Sehn-
sucht auf die verlassene Heimat zurlckgeblickte éft@imat, wo jedoch Teile davon im

Laufe der Zeit in Vergessenheit geraten und wo ldieken der Vergangenheit mit

Phantasien, Traumen und Winschen aufgefillt werden.

Der Held wird von den Erfahrungen in der Migratials Folge des Treffens der
Kulturen veréndert. Der nun ,veranderte Held“ tbbrsitet die Grenze zurick und muss
feststellen, dass dieser Ort nicht den eigenemErungen und Projektionen entspricht, dass
es sich blo3 um eine konstruierte Heimat handalt.e®eht es beispielsweise der Ich-
Erzahlerin inlmh, die das von den eigenen Erinnerungen und demnnBtenstruierte Bild
von Chile als Heimat nach ihrem ersten Besuch devidiert (vgl. Imh126). Die
veranderten Mohsin und Malika Dl fihlen sich nach ihrer Rickkehr in Pakistan nicht
mehr wohl dort. Auch Yakub und Esma in Adil ErdeN®velle ,Fremmed igen® (,Wieder
fremd*) in Fo bereuen ihre Ruckkehr ins turkische Dorf als ,immégite Heimat“ — da sie
sich durch die Migration verandert haben, lebemsie auch hier als Fremde. ,Imaginierte
Heimaten“, um es mit Rushdies Worten auszudriiclegm] diese Orte, die sich als
Heimaten raumlich und zeitlich vor der Migratiotugerten. Salman Rushdie bemerkt, dass
man in der Migration die verlorenen Dinge nicht mebllstandig zuriickgewinnen kann.
Anstelle dieser Verluste springt die Phantasie éemn ,we will, in short, create fictions,
not actual cities or villages, but invisible oniesaginary homelands, Indias of the mirfd™
Solche Phantasien sind fir einige Migranten dezigenOrt, wo die Heimat noch gelebt
wird. So klammert sich beispielsweise das TextddbjeJon Milos’ Gedicht ,Hemmet och
spraket* an eine Heimat, die in den Erinnerungeriteslebt und aus Erinnerungen
konstruiert ist und gibt dabei den Ratschlag: ,lamaidrig ditt hem | ditt faste i varlden | det
finns ingen atervanda | fér den som lamnar sitt“A&ng,vergiss nie deine heimat | deinen
halt in der welt | es gibt keine ruckkehr | fur @@mgen, der seine heimat verlasst®). Im
Essay ,Livet ar ndgon annanstans“ (,Das Leben finalederswo statt“) irDdl warnt
Theodor Kallifatides gerade vor solchen Tendenzech an Orten der Vergangenheit
festzuklammern, denn man ist ja selbst nicht mehjedige der man mal an den Orten war
(vgl. Ddl 25) und weist auf das Zusammenwirken von Raumldectitat hin.

241 Rushdie, ,Imaginary Homelands.“ 10.

242 Jon Milos, ,Hemmet och spréket* in Grive, Madekeinond Mehmed Uzun, HgVarlden i Sverige: En
internationell antologi Stockholm: En bok for alla, 1995. 278.
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3 ,Det finns ingen plats fér dem som oOverskrider gr anser oder

die ungewisse Verortung

Manchmal geschieht es als Folge der Erkenntniseingaginary homeland” anstelle einer
Heimat im Auswanderungsland oder auch als Ergebimer gedanklichen Auseinander-
setzung mit dem Thema ,Heimat®, dass sich eineameiGruppe von Mdglichkeiten bzw.
Unmoglichkeiten herauskristallisiert: (1) eine Daswhen-Situation, (2) keine Heimat, (3)
eine Sowohl-Als-Auch-Situation in zwei LaAndern odegar eine Beheimatung Uberall.

(1) Die haufigen Reflexionen Uber die ,Heimat” imWfa Larrains Autobiographie
zeigen wie veranderbar, subjektiv und situationsiggdias Verstandnis von Heimat ist. In
Imh haben die Mitglieder der Familie Larrain verschieel@uffassungen von der Heimat,
und diese andern sich konstant fiir die meistenréiglAllein die Ich-Erzahlerin erlebt eine
breite Palette davon: Nach Uberlegungen zu ChdeHaiimat, danach mit der Erkenntnis,
dass es sich doch um eine imaginierte Heimat hgnklenmt sie nach einem weiteren
Besuch in Chile zu der Uberzeugung, dass Chileé.atel fir sie jene Bedeutung verloren
hat: ,Problemet var blot, at da jeg gav slip pal€hiar jeg ikke helt landet med begge ben i
Danmark, og det efterlod mig i et limbo midt imnrelé (Imh 199: ,Das Problem war blof3,
dass, als ich Chile losliel3, ich nicht mit beideirgn ganz in Danemark gelandet war, und
das lief3 mich in einem Limbo dazwischen.”) Die faung an der Grenze wird durch den
Vergleich mit dem Limbo, dem Tanz unter der Quergéaals Markierung des Ubergangs
vom Leben zum Tod, bildhaft dargestellt. Diese fmmtale Stange trennt zwei Kulturen,
die sich zuvor in der Protagonistin verzahnt hatBawusst auf eine zu verzichten, bewirkt
die Entstehung eines Leerraums, den es mit derefegut zu fillen gilt. Bis dahin bleibt
die Protagonistin inmh eine ,Reisende auf einem Beffi* Dieses Dazwischen-Sein wird
auch in Paulina Heises Rom#® und von der Figur Fatma im ersten Teil von Kirsten
Thorups Trilogie ,De tyrkiske piger* so empfundé&ienn Paulina tberlegt, wo sich wohl
ihr Zuhause befindet, fasst sie zusammen: ,Jeg [damgreensen til ingenmandsland®
(KD 271: ,Ich stehe auf der Grenze zum Niemandslanf§nn sie sich bisher noch auf die
eine Seite der Grenze zu Da&nemark verlassen kohatescht nun die Ungewissheit auf
beiden Seiten iKD. Alleine das grenzahnliche Empfinden zwischen zed8r mehreren
Seiten steht fest. Wenn Fatma zu ihrem Mann safter, mellem to lande“RP 12: ,Wir
sind zwischen zwei Landern®), dann beschreibt siehaeine Dazwischen-Situation. In
diesem Fall handelt es sich um eine Grenzsituatwischen Danemark und der Turkei.
Obwohl alle diese Beispiele Dazwischen-Situatioheschreiben, unterscheiden sich doch
die Einzelfélle voneinander. Gemeinsam bleibenkdedruck des Schwebens, der Pluralitat

243 ( Es gibt keinen Platz fiir diejenigen, die Greniderschreiten) Behros skuggan av Sitares6.

244 Mit dieser Anspielung mochte ich auf die Ahnlicikeit der Figur Irene aus Miiller, HertReisende auf
einem BeinFrankfurt a.M.: Fischer Taschenbuch Verlag, (398%.0 hinweisen. Beide Figuren, obgleich sie
mit der Vergangenheit endglltig abschlieRen wolleechweben im Migrationsraum im Ungewissen. Dort
brachte sich Irene in ihre Wohnung ein Schild van Baustelle mit dem Hinweis ,Gefahr ins Leere zu
stlirzen” eine Warnung, die Irene auf sich bezog. (90
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und die Gewissheit, dass uUberschreitbare Grenzewe neéelten entstehen lassen, die
Kulturen trennen und Schnittmengen des Dazwisclegnsugen — heterogene Orte des
Seins®®

(2) Eine weitere haufig dargestellte Situationdigt der Unmadglichkeit einer Behei-
matung nach dem Eintritt in die Migration. Im Flegg auf dem Weg von Chile zurlick
nach Danemark Uberlegt sich die Ich-Erzahlerininmh: ,Jeg kan ikke sige, at jeg
nogensinde kommer hjem.tngh 223: ,Ich kann nicht sagen, dass ich jemals nach Hause
komme*). So scheint es, dass der Limbo, den sid voc einiger Zeit beschrieben hat,
letztendlich zu einem akrobatischen Seiltanz ffrchne irgendwo FuR zu fassen. Was die
Heimat angeht, bleibt sie in der Luft, genau wielem Moment im Flugzeug, wo sie diese
Gedanken formuliert. Mit dem Adverb ,nogensinde‘radvjegliche Moglichkeit der Behei-
matung endgultig abgelehnt. Mit gleicher Intensiét die Heimatlosigkeit der Migranten
u.a. bei Fateme Behros, Lily Bandehy und Michaehifek ausgedriickt. So bezieht sich
Narges inlsSauf ihre eigene Position als iranische und bisdaualau in Schweden, wenn
sie feststellt: ,Det finns ingen plats for dem sa@werskrider granser‘I§S59: ,Es gibt
keinen Platz fur diejenigen, die Grenzen uberstdm®. Mit diesen Worten Narges’
erscheint fur eine solche Figur jede Form von Meragy unmoglich, und dabei wird das
verandernde Potenzial der Grenzen mitgelesen. SobeihPaula Larrain und Fateme
Behros als auch im Lily Bandehys Romadkl wird diese Art Erkenntnis von einer
melancholischen Stimmung begleitet. In diesem det#ihnten Roman steht es
ausdruicklich: ,Jeg har en falelse av ikke & hdneae sted, det er tristJkl 106: ,Ich habe
das Geflhl, nirgendwo hin zu gehdren, das ist iggurDas Gefiihl der Ortlosigkeit birgt
fur viele der Migrantenfiguren einen klagenden Wioie, doch auch dem wird an einer
anderen Stelle widersprochen: Weniger traurig umtdemer erstaunlichen Sachlichkeit ist
Toms Erkenntnis von der Heimat [BT. ,Tross migrene og lumbago er jeg stort sett
lykkelig. Bare se: Jeg er en 35 ar gammel arbeidshjemlgs mann“T178: ,Trotz
Migrane und Hexenschuss bin ich im Grof3en und Gagtécklich. Hor nur: Ich bin ein
35-jahriger, arbeits- und heimatloser Mann®). Dalverden auch noch die Arbeits- und
Heimatlosigkeit in einem Atemzug (mit einem iroisa Unterton, da sie auf gleicher
Ebene stehen) ausgesprochen.

(3) Im Falle einer ,Beheimatung im Plural“ kénnebeefalls die verschiedensten
Beispiele aufgefiihrt werden. ,[J]eg faler mig lig@ meget hjemme i den danske som i den
somaliske kultur” Kvor 109: ,Ich fihle mich in gleicher Mal3e zu Hausedar danischen
wie in der somalischen Kultur®) erklart die Protaggin in Hvor Die in Somalia geborene
Kosmopolitin, die zeitweise in Moskau und in deralBischen Emiraten gelebt hat, behei-

245 Mit der Zustand des Dazwischen in der deutschedignliteratur beschéftigt sich auch Bozzi, P&k,
fremde Blick: Zum Werk Herta Millerg/irzburg: Kénigshausen & Neumann, 2005. 116f.

24 Die Bedeutungen des Seiltanzes werden von Salisoédf und Mary McGowan erlautert, auch anhand
des Gedichtes ,Seiltanz" von Adel Karasholi. Vgisdher, Sabine und McGowan, Mary: ,Vorwort" in
McGowan, Sabine Fischer; Moray, Hddenn du tanzt auf einem Seil: Positionen deutsatspger
Migrantinnenliteratur Tlbingen: Stauffenburg, 1997. 10.
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matet sich, wahrend sie in Danemark lebt, gleidigzén zwei Kulturen: zum einen in
derjenigen, in der sie geboren ist und zum andereaterjenigen, in der sie nun lebt. Ein
Konzept von Heimat, das sich nicht auf die lllusieon konkreten Lokalitdten stitzt,
ermdoglicht die verschiedensten grenziberschreiteNgeeinbarungen und Kombinationen.
Die Heimat befindet sich jenseits jeder Topogradie, ist verortet in der Sprache, in den
Familienverhaltnissen, in den Affekten, in den Kun. Gleich zwei verschiedene
Beispiele fir diese Untergruppe sind in Kirsten flips Trilogie PP zu finden. In ,De
tyrkiske piger* denkt die Figur des Vaters, Mahmtaisachlich an zwei konkrete
Lokalitaten der eigenen Beheimatung — an die Tlukei an Danemark —, zwischen denen
er sich wie ein Zugvogel das Jahr aufteilen mé¢igé PP 13). In seiner auf einen Standort
fixierten Konzeption von Heimat ist die Gleichzgkeit der doppelten Verortung nicht
maoglich, doch von der zeitlichen Perspektive ddsreka aus betrachtet, wenn sich die
Zugvogel zwischen zwei Orten bewegen, ergibt siok eyklische Variante der Heimaten.
Im letzten Theaterstiick der Trilogie ,Strangeboeyklart der bosnische Flichtling Haso:
.Hjem? Mit hjem er hele verden. Jeg er musiker. [Jey skal ikke integreres i Danmark.*
(PP 142: ,Nach Hause? Mein Zuhause ist die ganze Watltbin Musiker. [...] Ich werde
mich nicht in Danemark integrieren lassen.”) Mieskn Worten spricht er nicht nur den
Status des Kunstlers als Weltbirger aus, er lelenthgeitig die Integration in Danemark
ab, denn diese wirde der Alternative der Beheingatarder ganzen Welt widersprechen.
Haso, wie die Hauptfigur in Fatuma Alis Roman, t&h$ unter Heimat nicht einen festen
Ort, fUr ihn ist sie in der grenzuberschreitendensM, denn dort kann Haso Uberall er
selbst sein. Eine sehr weite Auffassung von Hewhat Anspruch auf konkrete Lokalitaten
ist auch bei Sofia Kuperman zu treffen, die dernteersTeil ihrer Gedichtsammlung
Fremmedmit den folgenden als Motto platzierten Versenitvety ,sparg mig ikke hvor jeg
kommer fra | eller hvor jeg skal hen || landet ugeenser er mit | hjen?’ (,frag mich
nicht woher ich komme | oder wohin ich gehe || Haed ohne Grenzen ist meine |
Heimat®). ,Das Land ohne Grenzen® schlief3t die Mdigkeit eines Verstandnisses von
einem Staat mit politischen Grenzen aus und spigttdessen auf die Kondition der
Migranten an, bei denen sich die Perspektive ineer§eil des Gedichtbandes befindet. Die
Migranten als Grenziuberschreiter kennen die Wiltkéir kulturellen Grenzen und erkennen
das Potenzial einer allgegenwartigen Heimat.

Dass die Assoziation der Heimat mit festen Ortel@matisch und schmerzhatft fur
viele Migrantenfiguren sein kann, zeigt das den Isyimchen Untertitel tragenden
~Einwanderermarchen” von Maria Nikolajeva. In ,Ré&mach sjokungen. En invandrar-
saga“ (,Renata und der Meereskonig. Ein Einwandesiechen“§*® verlasst Renata ihr

247 Kuperman, SofiaFremmed: DigteHerning: Poul Kristensen, 1989. 7. Ein ahnlicBéd von der Heimat
zeichnet auch Wladimir Kaminer. Militarmusik befindet sich der Erzahler an einem fremden Ort, sedbst
die Sonne anders aussah, viel zu grof3 und viedzrdu meine Heimat, unendliches Land" ruft egleich.
Kaminer, Wladimir Militdrmusik. Miinchen: Goldmann, 2003. 72.

248 Maria Nikolajeva: ,Renata och sjokungen. En invamsaga“. In Grive, Hg.Varlden i Sverige: En
internationell antologi 293-296.
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irdisches Zuhause, um die Frau des Meereskodnigserden. Anfangs war ,[a]llting [...]
annorlunda dar, och férst blev Renata helt fordirfslan kunde inte tala som vénligt dar
[...]* (294: ,[a]lles [...] anders dort, und zuerst wRenata ganz verwirrt. Man konnte dort
nicht wie gewohnt sprechen [...]*) Doch sie lerntndert, wo ihr Mann und ihre Kinder
leben, zu lieben. Nun beginnt Renatas Konflikt,bidticht von ihren Spaziergdngen am
liminalen Strand, im Grenzgebiet zwischen Wasser Erde. Das Meer wird ihre Heimat,
doch die Erde, wo ihre Eltern leben, sie ihre Speagprechen und die gewohnten Speisen
essen kann, bleibt auch ihre Heimat. Obwoh| HefiitaRenata sowohl im Wasser als auch
auf der Erde ist, ist sie gezwungen zwischen Meerluand zu wahlen, die zwei Elemente
lassen sich nicht vermischen, nicht einmal derate Raum des Strandes gehort zu beiden.
Renatas Dilemma bleibt bis zum Ende ihrer Tagelternand verbildlicht das Dilemma des
Migranten, der Heimat an geographischen Raumeméestt. Wahrend Mahmut P sich

das Jahr zwischen zwei Heimaten wie ein Zugvogniandchte, verbringt Renata ihr
Leben wechselweise auf der Erde und im Meer, dalegt das Heimweh ihr standiger
Begleiter. Mahmut und Renata haben aus dem Treléerverschiedenen Kulturen gelernt,
die Vorteile beider Seiten zu schatzen, zu liebmhzu vermissen.

Indem man versucht, ,Heimat" zu definieren, positst man sich und die Perspek-
tive auf die Kulturen und auf ihr Treffen, wird dadh wiederum beeinflusst. Zu verstehen,
was Heimat bedeutet, ist ein Schritt weiter zurbStelrkenntnis, wie Luli am Ende von
Hemma utomlandsrfahren hat. Dieses Werk von Gabriela Melinestiktl schon im Titel
die Aufmerksamkeit auf die Zentralitdit der Heimativik. Ausgewahlte Textstellen,
welche die Komplexitat der ,Heimat“ in ein und degiieen Werk beleuchten, werden auf
den nachsten Seiten ausfihrlich analysiert.
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~Jag [...] kdnner mig ingenstans hemma utom i bad-
rummet* %*°: Heimatverstandnis in Gabriela Melinescus
Hemma utomlands

Zunachst Rumanisch, dann Franzosisch — und seite Mier 80er Jahre nun auch
Schwedisch: das sind die Sprachen, in denen Gabétlinescu ihre Gedichte,
Erzahlungen, Tagebicher und Romane schreibt. UddriTat geht Melinescu bewusst mit
diesen verschiedenen Sprachen um, wie ihre Refleridiber die Mehrsprachigkeit zeigen:
»~Jag ar en Gabriela Melinescu nar jag talar ruménsk nar jag talar franska och en annan
nar jag talar svenska. Nar jag skriver, samarkmtardessa tre?®° (,Ich bin eine Gabriela
Melinescu, wenn ich Rumanisch spreche, eine, wehrFranzésisch spreche und wieder
eine andere, wenn ich Schwedisch spreche. Wenrsdhleibe, arbeiten alle diese drei
zusammen.”) erklart die Schriftstellerin in einemterview. Nicht nur die Sprachen als
solche vermischen sich in Gabriela Melinescus Siolne sondern auch die Welten, die
diese Sprachen reprasentieren, die ihr literarsdbeiversum inspirieren und zu ihrem
Markenzeichen werden. Nicht selten vermischen sichMelinescus Werken judische
Elemente mit rumanischen Traditionen und Spricherarund schwedischen intertextuellen
Verweisen. So entstehen beispielsweise im Gedi@udltet” (,Salz*) Assoziationen
zwischen einem rumanischen Volksmarch&nErinnerungen an die Mutter und die
Saltmatargata, die Straf3e, in der das lyrische wahnt. Selbstverstandlich kann die
Komplexitat dieser verschiedenen Welten und ihrasginmenarbeit* im Rahmen dieser
Arbeit nicht in allen einzelnen Aspekten diskutiererden. Aus diesem Grund begrenzen
sich die Beobachtungen auf den Heimatkomplex.

Es ist kein Zufall, dass im Zuge des Treffens deltiden die ,Heimat” im Zentrum
steht — ein Motiv, das viele Migrantentexten thesiaten. In Gabriela Melinescus Schaffen
spielt es ebenfalls eine zentrale Rolle. In zablren Gedichten der Gedichtsammlung
Kvinnans spege{Spiegel der Frajist Heimat das zentrale Thema, wie beispielswgise
,Hemléangtans fargef®? oder ,Det dammiga fosterlandet®®. Die offensichtlich gezielte
Wabhl der verschiedenen entsprechende Termini -Hogidie land” (,verlorenes Land"),
-hemland” (,Heimatland®), ,hemma“ (,Heimat" / ,Zuhsse"), ,fosterland” (,Geburtsland*)

— werden die Analyse unterstitzen.

249 (Ich [...] fuhle mich nirgends zu Hause auRer indBaimmer.“) Melinescu, Gabrieldlemma utomlands
Stockholm: Albert Bonnier, 2003. 196.

20 Interview mit Gabriela Melinescu gefiihrt von: Gelyg TamasGabriela Melinescu, De hanfoér mig, far
mitt hjarta att brinna, de hjalper mig att alskarfatt forstd och att forstd for att alska(Internationella
Biblioteket, 2006); http://www.interbib.se/defaakp?id=16979.

%51 Das Marchen wurde von Petre Ispirescu aufgezeicksprescu, PetréDas Salz Aus dem Ruménischen
von Lotte Berg. Bukarest: lon-Creangerlag, 1979.

%52 Die Farben des Heimwehs“ in Melinesd¢{yinnans spegel’3.
%53 Staubiges Geburtsland® in Ebd. 48.
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In einem fir Gabriela Melinescu typischen surréigiben Stil ist auchHemma
utomland$>* (2003Im Ausland zu Haudeehalten. In diesem autobiographisctiemverk
vermischen sich die Ebenen des Traumes / AlptraudezsWirklichkeit, der Erinnerungen
als transgressiver Akt und der Trdume / Alptraumeleén Erinnerungen (vgHu 160) in
einem Roman, der um Liebe, Tod, Zeit und nicht tztilem Migration und Exil kreist,
umhdllt von einer Uberwdltigenden Menge an lita@ten Symbolen, Uberraschenden
Vergleichen und ,kiihnen Metapheff®

In Stockholm wohnhaft reist die ExilschriftstelferLuli?®” Pelikan, Protagonistin
des Romans, mit Hilfe der Erinnerungen an zurugklnele Orte ihrer Kindheit und Jugend.
Erzahlt wird von der ersten Liebe, vom Vater, demvdamaligen Regime ,selbstermordet*”
wurde, von den Jahren des Kommunismus. Luli Petik@®genwart als Journalistin,
Schriftstellerin und Ubersetzerin in Stockholm vebw sich zudem mit Nacht- und
Tagtraumen, Menschen, Tieren, Vogeln und Pflanaeérd erganzt mit unzahligen inter-
textuellen Verweisen und ergibt sich zu einen traaften Ganzen. Besonders die
zahlreichen ornithologischen Beschreibungen vorscleedenen Vogelarten — wie das
Verhalten der Tauben in Paaren, das Verhalten dgvafel usw. — und der Vergleich der
Ich-Erzéahlerin mit Vogeln allgemein — ,Pa Drottngadgan flog jag fram flaxande som en
hungrande fagel.“Hu 174: ,Auf der Drottninggata flog ich flatternd wign hungernder
Vogel“) — und mit Kanarienvogeln im Besonderen: jWér du i sjalva verket, du "kanarie-
fagel* som vagat sticka ut ditt huvud ur buren™Mu(@96: ,Wer denkst du, dass du
eigentlich bist, du ,Kanarienvogel“, dass du es stageinen Kopf aus dem Kafig
herauszustrecken?“) weist auf die Bedeutung derelggibolik hin. Der Nachname der
Protagonistin ist ebenfalls ein Vogelname — der wWe#3en Wasservogels, des Pelikans.
Herman Drukman, Lulis guter Freund, ebenfalls ruisérer Migrant in Stockholm, wird
auch mit einem Vogel verglichen: ,hans nasa likeardornnabb och 6égonen &r livliiga som
tofsmesar, dessa vinterfaglatiy 252: ,seine Nase ahnelt einem Adlerschnabel ued di
Augen sind lebhaft wie die Haubenmeisen, diese &Wnigel*). Vogel generell und

%4 Da Gabriela Melinescus literarische Werke surstéiatih und voller Anspielungen auf die jiidischetiul
sind, wird sie von den schwedischen Kritikern hdwufiit Marc Chagall verglichen.

%5 7u den offensichtlichen autobiographischen Merlenaehoren u. a. der Selbstmord des Vaters, die
Verankerung in einer jidischen und christlichenditian, die Arbeit als Korrespondentin in Stockholmd
als Ubersetzerin von SwedenboRysch der Traume

% Eine kilhne Metapher ist beispielsweise das wiederhSteinkind“ fir die ,Zeit, eine Metapher, die
scheinbar nichts mit einer logischen Auffassundguruhat. Die vergangene Zeit, auch mit der Bedeption
versteinerter Zeit, Zeit, die nicht mehr zu andstnwird ,stenbarn” (,Steinkind“) genannt (vgiu 181, 201),
ein Symbol geliehen von Gunnar Ekeldfs ,En Mélnegél. Verse dieser Elegie, in denen die Metapher
~stenbarn“ vorkommt, dienen zugleich als Motto &esnans.

%7 S0 wie Ela / Ella und Gabi ist Luli ein Kosenanig fGabriela. In Rumanien ist die Vergabe von
Kosenamen &uRerst gewohnlich. In der Erzéhlung §Belsernas lille man“ hei3t die Dichterin in der
judischen Versammlung in Stockholm Ella. Vgl. Melitu, Gabrielaatt alska.,Beréttelsernas lille man,” in
Varlden i Sverige. En internationell antolpgig. Madeleine Grive und Mehmed Uzun. Stockholmbigk for
alla, 1995.
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besonders die Zugvogel sind Symbole der nicht Grenzen kennende Bewegdaeg,
Bewegungsfreiheit, aber auch der MigratfdhBesonders das Weibchen entwickelt hierbei
im Frahling einen Nestbauinstinkt. Der Roman beginm Frihling in Lulis Stockholmer
Nest und endet ebenfalls im Frihling, wo der Indgtierneut erwacht und entsprechende
Reflexionen auslost.

Der Roman erstreckt sich tber ein Jahr. Jeder Steit symbolisch fir eine
Jahreszeit. In erster Linie soll dadurch die jeigeiliul3ere Stimmung ausgedrtckt werden.
Die Verweise auf die Stimmungsdichter Charles Bhaide und George Bacovi& (vgl.

Hu 35f) und die Bemerkungen der Protagonistin setbsteiner Stelle im Text (vgl.
Hu 253), deuten darauf hin, dass die Jahreszeiteleizhigdas Innere Lulis zuriickwerfen
oder beeinflussen. Zudem haben die Jahreszeitdfudieion, das Fliel3en der Zeit und vor
allem das FlieRen von Lulis Zeit zu reflektie?®nund auf den Zyklus des Jahres zu
verweisen: Der Roman beginnt mit dem Frihling uethen charakteristischen Natur-
phanomenen und endet wiederum mit dem Beginn déslifgs, wenn der letzte Schnee
fallt und die ersten Friihlingsblumen bliitéh.

1 Uber ,mitt hemland“, ,dubbelhemortad“ und ,hemma i bad-
rummet”

Der erste Teil des Romans, ,Tranans dag“ (,Der Twp Kranichs®), handelt vom
schwedischen Friihjahr — die Zeit um den 8. Aprd,der Tag der Kraniche gefeiert wifd

— und mit den Erinnerungen an die Kindheit: dashfatir des Lebens. Der Kranich als
Zugvogel symbolisiert den Naturzyklus und den Ledverg und spielt zudem, wie auch die
anderen zahlreichen Zugvogel im Text, auf die agkle Struktur des Romans an. Im Teil

%8 Das Restaurant in Theodor Kallifatides Migrantenao Utlanningar tragt ebenfalls den symbolhaften
Namen ,Zugvdgel”.

259 Zu der Parallele zwischen Migranten und Végeln. wgich Yousaf Jhelumis Gedicht ,Stackars fagel”
(wArmer Vogel") in Salimi, Hg.,Roser i sng58, die Titeln der norwegischen und der danischethologie
von Freihow und Koipek, Hgg., Et dusin trekkfugler. Innvandrernovelleund von Poulsen, Hg.,
Fuglevingen: En indvandrerantolagi

%0 George Bacovias Lyrik befindet sich stark untendginfluss von Charles Baudelaires Gedichten.

%1 Uhren, als eine Zeit, die stehen geblieben ist @ée Tod (vgl.Hu 181), kommen in diesem Roman
wiederholt vor. Die kaputte Uhr des verstorbenenexé&ist der einzige Gegenstand ihres Vaters, dén L
behalten mdchte, eine weitere Uhr bleibt auch imufr der Protagonistin stehen (Mgu 191). Eine weitere
Uhr tickt im Inneren der Erzahlerin: ,Det finns @rtrollad klocka i mig, den tickar med alla arstidnuti.”
(Hu 252: ,In mir befindet sich eine verzauberte Uhe tickt und tragt alle Jahreszeiten in sicldigse stehen
gebliebene Uhren zeigen eine ,tote" Zeit — Steidkin— oder eine im Inneren gefangene Zeit — im mrand
im Zyklus der Jahreszeiten und des Lebens — an.

%2 Dje zyklische Struktur wird auch von anderen Metiwinterstiitzt, wie dem Traum am Anfang des Romans
vom Mann, der einer Frau die Haare mit einer graBemeiderschere schneiden méchte, um sie danach mi
Malerfarben zu farben, der am Ende des Romans zklittikeit wird: Zoltan Klein beabsichtigte in eime
Anfall von Hysterie seiner Nichte Rakel mit eindméichen Schere die Haare zu schneiden und ihnedilo
Haare noch blonder zu farben.

263 vermutlich spielt Gabriela Melinescu auf ,Trandatjen, ebenfalls ein Frithjahrsfest, das in einigen
stdlichen Regionen Schwedens am 25. Marz gefeigdt w
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.Langtan som svard" (,Die Sehnsucht wie ein Schtyast es Sommer in Stockholm, und
gleichzeitig wandern die Erinnerungen in Lulis Judgeit in Bukarest. Bis zu diesem Punkt
hie3 es ,mitt land“ oder sogar ,mitt hemland”, wems um Rumanien ging, um
Erinnerungen aus der ruméanischen Zeit oder umrakbgee Bemerkungen zur Sprache und
Mythen der Rumanen. In diesem zweiten Teil wird Bm@tagonistin in Stockholm von
rumanischen Journalisten interviewt. Unter andereemauptet sie ,dubbelhemortad®
(Hu 110: ,doppeltbeheimatet”) zu sein, und gleichgettenkt sie Uber die Bedeutung ihrer
Worte nach: Doppeltbeheimatet zu sein, heil3t zolglegar keine Heimat zu haben (vgl.
Hu 110). Gleichzeitig in Rumanien und in Schweden behtet zu sein, entspricht doch
nicht dem, was Luli in der Tat empfindet. Kurz demaschwacht sie die Bedeutung
jeglicher Heimat, indem sie hinzufiigt: ,Drommanvktigare an nagot hemland!H{ 110:
.Die TrAume sind wichtiger als irgendein Heimatl&hddenn, wie man auch weiter sehen
kann, bekommen die Traume im Verlauf des Romans ismmer wichtigere Stellun§?
Neben Wirklichkeit und Erinnerungen markieren sigeedritte Ebene der Erzahlung. Die
Konversation mit den rumanischen Journalisten umlis LIReaktion auf ihre eigenen Worte
signalisieren ihren Umgang mit der Frage der Heiorat die daraus resultierende innere
Unruhe.

Wie schon der Titel des dritten Teils andeutet, ktiGstans tid* (,Die Zeit des
Keuchhustens®), geht es nun um den Herbst, wenridstiorkret borjar falla sakta“
(Hu 135: ,Die Dunkelheit des Herbstes fangt an, langza fallen®). Auf die Ebene der
Erinnerungen tritt nun die junge Erwachsene Luie othmer mehr mit dem Gedanken
spielt, Rumanien endgultig zu verlassen. Die Stokkkr Zeitebene dieses Teils verbringt
Luli meist zu Hause, im privaten Raum, gefangen weankheit — Keuchhusten — und
eingeschlossen im eigenen Inneren. Die gesundistliLage zwingt sie, sich
einzuschlieBen doch gleichzeitig ergibt sich dideGenheit, Uber die Bedeutung dieses
Raumes nachzudenken.

Mit den Worten ,[jlag [...] k&nner mig ingenstans haa utom i badrummet®
(Hu 196: ,Ich fuhle mich nirgends zu Hause auf3er inde&ammer.”), dort, wo sie sich im
Spiegel anschauen kann, wo sieselbst sein kann, endet der dritte Teil des Rom@ich
selbst gibt Luli eine neue Antwort. Nun handelt sssh alleine um die schwedische
Wohnung, um einen privaten Raum, wenn es um eira@ss geht®® Zudem schwécht sie
ihre Aussage, indem sie sie nicht mehr ihrem gesanWwesen zuordnet — durch die
Verwendung des Verbs ,sein* —, sondern driickt egfuBl aus, das temporér sein kann.

264 Auch die Figur Nasr in ThorugRrojekt Paradis: En trilogiraumt, er trdumt vom Paradies, vom Iran, von
der Familie, ,jeg drammer utroligt meget* (80: ,I¢tdume unglaublich viel*). Die Figur Tom traumteie
schon gezeigt, ebenfalls viel in Kigek, | sin tid Mdglicherweise ist der grof3te Teil des Romans §om
Traum. Die Figur irlJ wird von bedeutenden Traumen geplagt. Irenes Tednnkerta MillerReisende auf
einem Beirsind oft (Alp-)Traume von kulturellen Grenzen, dieh aus ihrem Status als Migrantin ergeben.
Vgl. Miiller, Reisende auf einem Beit02-104.

%5 |m Gedicht ,Laenge efter* (,Spater danach) bezaithdas retrospektiv gewandte Textsubjekt das
Zuhause auch als privaten Raum, doch diesmal dgegjem Auswanderungsland. Kupermafremmed:
Digte. 24.
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Diese Textstelle weist zugleich hin auf die Verneg von Verortung und Identitat bzw. auf
die Bedingtheit von Raum und Identitat. Doch audses Mal folgt ein Zusammenbruch,
denn Luli stellt fest, dass sich damit auch diengtegende Frage, wer sie sei, nach vorne
drangt (vgl.Hu 196). In den ersten drei Teilen zeichnet sich biaree Grenze zwischen den
Welten, die sie kontrastieren lasst. Auf der eiBeite, steht Stockholm als Ort des wachen
Zustandes, des Alltags und der Arbeit, wahrend @erf anderen Seite die Welt der
Erinnerungen an eine verlorene Heimat dominierctDganz schwarz-weil3 sind die beiden
Welten gar nicht gezeichnet, denn auf der SeitekBmims befindet sich zugleich die
Geborgenheit des eigenen Zuhause, und auf der Bgirests ist nicht nur ein verlorenes
Paradies beschrieben, hier fanden auch die Gréereltles Kommunismus statt, die Luli
letztlich ins Exil getrieben haben.

Der vierte und letzte Tell, der titelgebend fur d&sman ist, steht im Zentrum dieser
Analyse. Anhand dieser Untersuchung wird gezeige die ,Heimat® wéhrend der
Ruckkehr nach Bukarest beschrieben wird, wie dieeese eine Revision des Begriffs
~-Heimat" auslést, was nun die Heimat ist oder zin seheint und wie dieses Bild als Folge
des Treffens der Kulturen — in diesem Fall der miséhen und der schwedisch-
rumanischen Kultur, welche die Protagonistin metieroveniger unbewusst verkorpert —
modifiziert wird.

2 Auf der Suche nach einem Zuhause

Der vierte Teil des Romans besteht aus sieben &apiDas erste Kapitel teilt sich
zwischen Stockholm, Flugzeug und Bukarest, die stéchdrei Kapitel sind in Bukarest
verortet, das funfte Kapitel teilt sich die Kulisssvischen Bukarest, Flugzeug und
Stockholm, und die letzten zwei Kapitel spielen deiein Stockholm. In einem Teil, wo
sich die gegenwartige Kulisse der Erzahlerin sicfast gleichem Mal3e zwischen Bukarest
und Stockholm bewegt, stellt sich nun die Fragerawbsich der Titel dieses letzten Teiles
bezieht, wo ist ,nemma utomlands®: Die Bezeichnukgnn schliel3lich auf beide
Lokalitaten zutreffen.

Das besondere an diesem Teil ist, dass der Pemspekhsel unterschiedliche
Reflexionen ausldst. So ist nicht nur, wie in desten drei Teilen, die Gegenwart
Stockholm zugeordnet und die Erinnerungen und Teader Kindheit und Jugend in ,det
dammiga fosterlandet” — in diesem letzten Kapitetlsalle Kombinationen dicht vernetzt:
die Wirklichkeit in Bukarest mit dem Blick gerictiteuf die rumanische Hauptstadt und auf
Stockholm, die zwei Nachttraume in Bukarest, dienf@rungen an die rumanische
Vergangenheit wahrend des Bukarest-Aufenthalts, Alkag in Stockholm, Nacht- und
Tagtraume in Stockholm, Erinnerungen an den RuméAidenthalt und aus der
rumanischen und schwedischen Vergangenheit mit Bieriwie ,die Heimat“ in einzelnen
Sequenzen, abhangig von den verschiedenen KulisgkBSituationen, dargestellt wird oder
sich verandert, und wie die Symbolik sie unterstiwad hier untersucht und gezeigt.
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Nach so vielen Jahren, in denen die Grenze nachaRien wegen des kommu-
nistischen Regimes uniberwindlich war, entschestdt nun Luli, Bukarest zu besuchen.
Ziel der Reise nach Bukarest ist die Buchvorstglluon Emanuel Swedenborgs Tagebuch
Dromboken(Das Buch der Traunyebzw. die Ubersetzung ins Rumaénische, die vor Lul
selbst stammt. Es ist nicht zuféllig, dass es getade um dieses Werk handelt und eine
weitere Vernetzung von Wirklichkeit — als Arbeitrddbersetzerin und Beschéftigung im
wachen Zustand mit dem Traum — und Traum selbsthgéfen wird. Andererseits
beabsichtigt Luli, ihre Vergangenheit zu trefferfpr, att ateruppliva kontakten med
hemlandet” Hu 201: ,um den Kontakt mit der Heimat neu zu belépemcht zuletzt, um
ihrer Jugendliebe Filip zu finden. Die Verwendureg 8ezeichnung ,hemlandet” im selben
Atemzug mit dem Ausdruck der Reiseabsicht driici¢ Erwartungen aus, der Heimat der
Vergangenheit, die in ihren Erinnerungen und Trauerscheint, dort wieder zu begegnen.
Dass diese Reise von Bedeutungen, Erwartungen omatidhen begleitet ist, zeigt das
silberne Hufeisen, das Luli wahrend der Reise iobi 8agt (vgl.Hu 201). Zudem spielt die
silberne Farbe des Gllcksbringers auf die winteeliStimmung des gesamten letzten Teils
und die Farbe des schneebedeckten Bukarests an.

Sich von Stockholm zu verabschieden, obwohl nurefiie kurze Zeit, scheint Luli
,sa overkligt® Hu 200: ,so unwirklich“), denn die Wirklichkeit, inr&Virklichkeit, befand
sich zumindest wahrend vieler Jahre in Stockholier, War wéhrend der ersten drei Teile
des Romans auch ihr Alltag verortet. Die Kulisse denanischen Heimat befand sich
alleine auf der Ebene der Erinnerungen und derniealstockholm zu verlassen und sich
nun in diese — so betrachtet erst recht — surtsal® Kulisse zu begeben, scheint
tatsachlich, als wirde sich Luli von der Wirkliclitkeverabschieden. Eindeutig wird
zwischen den verschiedenen Ebenen jedoch nicherggtrimmerhin beginnt dieser letzte
Teil des Romans mit der letzten Nacht vor der Reisger Stockholmer Wohnung und mit
einem Traum, der an Isak Borgs bedeutenden Alptrexinmert®® Ein Wecker ist um 12
Uhr stehen geblieben. Luli hatte also ihren FlughnBukarest verpasst, weil der Wecker sie
nicht rechtzeitig geweckt hatte. Doch wie bei IngrBargman kommt diese Uhr blof3 in
einem Traum vor und ist ein Symbol fur die persimi Zeit, die stehen bleibt. Diese
Interpretation wird von der Textpassage unterstinztler die Uhr des Vaters nach seinem
Tod ebenfalls stehen geblieben ist (Vigu 181) und von der Jahreszeitensymbolik des
Winters — Alter und Tod, das Ende des Lebens. Wah &8org wacht sie auf und kann sich
davon Uberzeugen, dass das Leben weiterlauft umdbibw. ihr noch die Chance bietet,
Unfertiges abzuschlieRen: Im Falle Lulis bedeusst, dherauszufinden, wo sich ihre Heimat
befindet — wie ihre erwartungsvollen Gedanken ver Abreise verraten — und sich mit
ihrer ruménischen Vergangenheit zu konfrontierenzag bearbeiten.

%6 vgl. Bergman, Ingmar, ,Smultronstéllet,“ (SchwedeAB Svensk Filmindustri, 1957). In Ingmar
BergmansSmultronstéalle{Wilde Erdbeerendeutete die zeigerlose Uhr auf die Zeit, dielfizk Borg stehen
geblieben ist.
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Auch wenn die Reise nicht so langsam verlauft widichael Koripeks RomarsT
— sie erstrecksich blol3 tber vier Seiten, und die Protagonisign fiegt — und diese Reise
in die entgegengesetzte Richtung verlauft — vomrignsland in die alte Heimat —, spielt
der Flug nach Bukarest als territoriale Grenzuberstung Uberraschenderweise eine
wichtige Rolle, er ist ,ereignishaft”. Er bietet lLulie Chance einen besonderen Fluggast
kennen zu lernen. Symbolisch und erganzend zum Kwder Reise ist die zufallige
Begegnung mit Zoltan Klein, einem ungarischen Judalgh ehemaligem KZ-Haftling: ,En
gammal man slog sig ner bredvid mig. Han var enketystilig herre med vitt har och gra
ogon, i knapphdlet i hans bla kavaj hade han edrsppe.“ Hu 201f: ,Ein alter Mann
nahm neben mir Platz. Er war ein sehr eleganter idgmweiRen Haaren und grauen Augen,
im Knopfloch seiner blauen Jacke hatte er ein Segidekchen.”) Doch nichts ist zufallig,
hier ,uber den Wolken*, wo das Gefuhl der ,Unwidtikeit* sich fortsetzt, auch wenn Luli
nicht traumt: ,Jag 6ppnade dgonen, nop mig hartriem for att vara saker pa att jag inte
dromde.” Hu 203: ,Ich 6ffnete die Augen, kniff mich hart inmdérm, um sicher zu gehen,
dass ich nicht trAumte.”) Dieser Greis kennt didingaGeschichte Uber Lulis Vater: Zoltan
Kleins Cousine, Rakel Rubin, war August Pelikansligbge. Zusammen wollten sie
Rumanien verlassen, doch nur Rakel erreicht Schuyeldalis Vater wurde umgebracht.
Dass an diesem unwirklichen Ort — im Luftraum, ,#4@&mligheter bevarasHiu 204: ,wo
die Geheimnisse aufbewahrt werden) —, die Wahrieh so vielen Jahren von einem bis
jetzt unbekannten Greis offenbart wird, vermisdehtnur auf unerwartete Weise die ver-
schiedenen Ebenen, sondern hebt diesen Raum hevedrweg von allem ,i ingenmans-
land” (Hu 204: ,im Niemandsland“) spendet die Distanz denkldien harmloses Licht,
denn, so sagt Zoltan: ,Pa jorden verkar sanningen grymmare.“Ku 204: ,Auf der Erde
wirkt die Wirklichkeit noch hasslicher.”). Weit wegon beiden Landern kann sich die
Protagonistin die Rollen, die Stockholm und Buk&afés sie spielen, besser erklaren. Die
Begegnung mit Zoltan, als Verkdrperung des Altard der vergangenen Zeit mit seinen
weil3en Haaren und grauen Augen, passiert in detr hidht in der bodennahen Realitat.
Die Wahrheit hat Luli in sich selbst zu suchen. \&feBlukarest noch Stockholm werden ihr
dazu verhelfen, und das begreift sie im Gesprac¢tzatian.

Bei ihrer Ankunft erwartet die Protagonistin ,dieeMe Weil3heit* (vgl.Hu 205)
Bukarests. Schnee begleitet sie wahrend ihres desafwfenthalts, ,[s|n6 ar som tabula
rasa, en val rengjord och polerad skrivtavidtiQ06: ,Schnee ist wie eine Tabula rasa, eine
gut gesauberte und polierte Schreibtafel). Dochdaeser weilden Tafel wird Luli keinen
neuen Abschnitt schreiben. Nicht lange trugt sie Stghein, und allmahlich wird ihr Klar,
dass Bukarest ihr fremd geworden ist, dass StaditMenschen hier ein abgeschlossenes
Kapitel ihres Lebens sind — fur Luli bleiben sigenmder Schneedecke.

Das zweite Kapitel dieses letzten Teils, beginhbscmit der Bemerkung Lulis, dass
sie hier ,kdnde mig inte hemmakg 212: ,mich nicht zu Hause fiihlte*). Wenn sie biga
noch in den Erinnerungen uber Rumanien von der njidéi von ,Zuhause“ sprach, so
empfindet sie nun vor Ort, dass Heimat nicht meér dchtige Begriff dafur ist. Die
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rutschigen und geféhrlichen Strallen mit ihren @mABnden und Stralenkindern
beangstigen sie, die Nostalgiker der kommunistisci@eit beunruhigen sie, distere
Gesichter und Armut bedriicken sie. Auch wenn si@ die Leute hier dieselbe Sprache
sprechen, fuhlt sich Luli wie eine ,Fremde®" und esipAulR3enseiterin® unter diesen
Menschen, die ihrerseits fir sie die ,mest framnearay alla framlingar® Ku 215:
.Fremdesten aller Fremden*) sind. Diese absolutge8ativkonstruktion beschreibt durch
ihre Intensitat Lulis Enttduschung und lasst natthvihen, mit welchen Erwartungen sie
nach Bukarest gekommen ist. Zumindest Menschewenitauten Verhaltensmustern hofft
sie zu treffen, da sie doch nach Lulis Erwartundieselbe Muttersprache sprechen und aus
demselben Vaterland stammen. An einem Ort jedoeh,bdvdlkert ist mit wildfremden
Menschen, fuhlt man sich nicht zu Hause, er kaghtrdie Heimat sein, hdochstens noch
,hemma utomlands®®’

Wenn Bukarest nicht (mehr) die Heimat ist, befindet sich dann noch in der
schwedischen Wohnung, ist Luli nur noch ,enhemdrtadd ist sie sich dessen sicher?
Zwei Nachttraume hat Luli wahrend ihres Aufenthgltend beide handeln von Stockholm.
Wahrend der erste Traum von einem Innenraum handaler Wohnung in der
schwedischen Hauptstadt, ist der zweite auf deaf38ir Stockholms verortet.

Ein ,schoner* Traum, der erste Nachttraum, hilftzln verstehen, wie es nun um sie
steht:

Jag befann mig "hemma” i Stockholm och vattnade pailm, jag sag pa palmens nya blad
och de sma gula blommorna, sedan sag jag pa ntiolfade fatolj dar jag hade hostat och
lyssnat pa Saties "Gymnopédies”. "Hemma” bodde ackarleken, den fanns alltid i
narheten, men man sag ingenting.

(Hu 215: Ich befand mich ,zu Hause® in Stockholm urabg meine Palme, ich sah ihre
neuen Blatter und die kleinen gelben Bluten, daimish auf meinen verzauberten Sessel,
in dem ich gehustet hatte und Saties ,Gymnopédjettuscht hatte. ,Zu Hause" wohnte
auch die Liebe, die war immer in der Nahe, aber samnichts.)

Dass dieser Traum — der eigentlich eine Erinneraungy dem vergangenen Herbst ist, als
Luli unter Keuchhusten litt — die Protagonistin ales rumanischen Depression herausholt,
verdeutlicht zweierlei: Luli hat erkannt, wo ihrckeres Zuhause ist, und zu dieser
Erkenntnis verhilft inr der Besuch in der alten tdat. Das Treffen mit der rumanischen
Kultur, diese Reise in die vermutete Heimat und Riégese ins Unterbewusste des Traums
lasst doch eine andere Heimat erkennen: ,Hemma“det Ort, wo die von Zeit

%7 Die Hypothese, dass sich der Titel auf Bukareste, wird auch von der ruménischen Ubersetzursg de
Romans unterstutzt. Dort hei3t &casa printre strain(Zuhause unter FremdgnDer Titel der ruméanischen
Ubersetzung wurde von der Autorin begutachtet. én mimanischen Fassung werden Textstellen, die sich
aulerst kritisch zu der ruménischen Mentalitat undlitik aufern, ausgespart. Eine vergleichende
Untersuchung solcher Verfahren, nicht nur im Filidinescu, wére duRRerst interessant als Erganzurgiz
Beobachtungen der Migrantenliteratur, doch, dadsie Rahmen dieser Arbeit sprengen wirde, mussnsie a
einem anderen Ort durchgefiihrt werden. Vgl. MelingsGabriela Acasa printre straini Ubersetzung aus
dem Schwedischen von Elena-Maria Morogan. BukaRzdirom, 2003.
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geschwachten Erinnerungen, die Luli in sich tragtiter leben und nicht die Orte, an denen
die Quelle dieser Erinnerungen sprudelte. ,Hemmsa'der selbst gestaltete private Raum,
gepragt von vertrauten Gegenstadnden, warmen FarbdnLieblingsmusik. Farben des
Lebens, wie das Gelb der Bliten und das Grun dendRaharakterisieren dieses Interieur.
Gelb ist auch eine Farbe des Lichts und gleichgitilis Lieblingsfarbe. Sogar der erste
Brief, den Luli vor dem Exil aus Schweden erhielgr gelb und in ihm lagen griine Blatter
aus Stockholm (vglHu 186). Schon damals stand Stockholm fiir eine andék, eine
Welt der Farben des Lichts. Die Stimmung, die diesglen Farben verbreiten, steht im
Gegensatz zu den unbunten Farben Bukarests — schwaiweil3: Auf dem weil3en, kalten
Hintergrund des Schnees schneiden die schwarzdrousiten der Strallenhunde und
Stral3enkinder scharfe Linien ins Bild. Entscheidsh@udem das Gefiihl der Geborgenheit,
die durch vertrauten Gegenstande und die beruhgg&tassische Musik verbreitet wird.
Stimmungen und Gegenstande tragen zum ,Zuhause“ upei nicht die blassen
Erinnerungen von vergangenen Zeiten an vergange@eien. Nicht einmal eine
gemeinsame Muttersprache kann Nahe und Vertrauted@ihen, wie Saties ruhige Tone
es in diesem Fall tun.

Die Worte und die Mentalitat der bekannten und kabaten Menschen in
Bukarest, gekleidet in Lulis Muttersprache, erscbri ihr befremdlich. lhre kritische,
direkte Wortwahl wirkt auf die anderen fremd — ,sam jag just hade kommit frAn en
frammande planet"Hu 216: ,als ware ich gerade von einem fremden Plgakbmmen®) —
Worte, die fur die Protagonistin ja sogar gefahrlisein kénnen, wie der potenzielle
Autounfall andeutet (vglHu 213). Land, Menschen und Sprache haben sich ge@nde
nichts wirkt noch familidr auf Luli. Diese Menscheprechen nicht Lulis Sprache, was
schon eine Vorahnung ist, auf Lulis Erkenntnis W&mat: Wenn ,Heimat das ist, was
gesprochen wird®® also in der gesprochenen Sprache, dann kanrgaienicht die Rede
von Heimat sein, denn Luli und die Menschen in Baka sprechen nicht dieselbe
rumanische Sprache. Wenn davor das kommunistisgsier8 die Sprache in ihren Dienst
nahm und sie zu einer ,hélzernen Sprache” verwaadedt es nun das neue System, das
Luli fremd ist, das sich diese ,verordnete Spraéfieu Dienste genommen hat.

In diesem Beispiel wird eine kulturelle Grenze #ieln, die einen Kontrast zwischen
Bukarest und dem Zuhause in Stockholm zeigt: WahBarkarest kalt ist, sind die Farben
in der Stockholmer Wohnung warm; fremd kommt Lulkes vor, was sie umgibt, doch die
Gegenstande zu Hause sind ihr vertraut; gefahdicld die winterlichen StralRen der
rumanischen Hauptstadt und ihre aufrichtigen Waite;warme Geborgenheit verleiht ihr
der heimische Sessel.

Dem schonen Traum vom Zuhause in Stockholm steht ,Aé&traum” der
Wirklichkeit gegenuber: ,Som i en mardrom* gehtildiirch die Stral3en der Kindheit. Die

28 \/gl. Miiller, Heimat ist das was gesprochen wird
29vgl. Ebd. 27f.
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schonen Lindenbaume sind gefallt worden, die Numnder Hauser sind gefallen und das
Haus ihrer Kindheit ist verschwunden. Dadurch wivdhrende der Reise eine weitere
Grenze aufgehoben — die zwischen Wirklichkeit un@umm, denn der surrealistischen
Tradition zufolge befinden sie sich nicht im Widarsch zueinander. Der Eindruck entsteht
auf Grund der aul3ergewdhnlichen Ereignissen, die abspielen — Zebras Vergiftung und
Verschwinden, der Autounfall oder das unerwartetffén mit dem jetzt fremden Filip —,
auf Grund des Erscheinens des schwedischen Alitageraum, aber auch auf Grund der
schwindelerregenden Abwartsbewegungen in der Betxthrg der Stral3e der Kindheit, die
halluzinatorisch wirken: ,husen var verkligen nardfna i marken*, ,fénstren och till och
med taken hade redan natt jorden, graven, dodevdStan alla siffror hade fallit bort,
.l]leg stirrade ner i snon“Hu 219: ,die Hauser waren wirklich im Feld herabgesti
,Die Fenster und sogar die Dacher hatten schoizdle, das Grab, den Tod erreicht”, ,fast
alle [Haus]Nummern sind abgefallen”, ,[ijch starm@ch unten in den Schnee®) — der
Alptraum eines Verfalls. Auf das Zusammenspiel zwen Wirklichkeit und Traum wird
auch in dem Zweck der Reise angespielt: Lulis Prtasen der Ubersetzung von Emanuel
Swedenborgs ,,Buch der Traume* vor dem rumanischantilum.

Eine dritte Grenze, die im Text direkt angesprockerd, ist die zwischen den
Fakten der Vergangenheit und den Erinnerungen: Jbéma Luli monopol pa att dikta?
Minnena Overtraffar alltid biografins gransefy 229: ,Hat nur Luli das Monopol zu
dichten? Die Erinnerungen ubertreffen immer dien@ea der Biographie®) sagt Zoltan zu
Luli in der Bukarester Synagoge, als diese ihnad#rt, ihr die Wahrheit Gber ihren Vater
zu erzahlen. Was genau Zoltan mit diesen bedeutoligs Worten meint, bleibt zu diesem
Zeitpunkt unklar, doch mit seiner Weisheit stelitde Vergangenheit in Frage. Dieses
Gesprach findet wahrend des Hanukkah-Festes destLichtfestes, und deutet auf das
Licht, das nach und nach um Luli erstrahlt, die Wait Gber sich selbst, das Ziel ihrer
Suche. Traum, Wirklichkeit und Erinnerungen in pufeorm werden relativiert und
verweben sich ineinander.

Nach dem Verlassen der Synagoge, beim Spazierash dlie Stadt erkennt Luli
schlielich, dass sich im Laufe der Zeit alles gle@inhat, die Stadt ist ihr fremd geworden,
und vor allem ist sie ihr ,Geburtsland* geworderein Terminus, der sich blo3 auf ein
wichtiges Ereignis der Vergangenheit beschranktkeiden emotionalen Anspruch auf die
Gegenwart hat. Rumanien ist blof3 noch ein ,Land\éEngangenheit” und Luli auf ihrer
Reise zurlick nach Schweden ,en transitpassagerallamtva riken: det forflutnas och
nuets Hu 245: ,ein Transitpassagier zwischen zwei Reicltsr: Vergangenheit und der
Gegenwart").

Wie schon erwahnt, traumt Luli zwei Mal wahrendekBukarester Aufenthalts, und
beide Traume handeln von Stockholm. Wéhrend dée &raum ,schén” ist, macht sie der
zweite sogar ,glucklich“. Der zweite Traum, dertsidber zwei Seiten erstreckt, ist sehr
konzentriert und hat diesmal die Stralen Stockhohiss Kulisse: Die Stadt hat sich
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inzwischen sehr verandert, doch im Park trifft iieen alten Freund Herman, der gerade
dabei ist, Tauben zu futtern und mit dem sie foitgeKonversation fihrt:

- Hur stér det till? fragade han.

- Tack bra.

- Trivs du i Stockholm?

- Utmarkt.

- Men hur &r det med maten?

- Det &r bra, tycker mycket om knackebrtd, kanskassnssonner till Karl Xll:s
strategiska skorpor. [...]

- Men, forresten, vad gor du har?

- Vad jag gor har? vilken fraga! Vad gor du sjaérh

- Matar faglar. Men du, du ar ju fortfarande i Brést — eller forsoker du fly fran ditt
hemland igen? [...]

Vilken drom! Det sags att drommar speglar vart.inre

Drommen med Herman gjorde mig lycklig — snart skijdg komma hem, ringa honom
och beratta om var fodelsestad [...]

(Hu 247f: - Wie geht's? Fragte er?

- Danke gut.

- Geféllt es dir in Stockholm?

- Ausgezeichnet!

- Aber wie steht es mit dem Essen?

- Es ist gut, ich liebe Knéackebrot, vielleicht digrurenkelkinder des strategischen
Zwiebackes Karl des XII. [...]

- Aber, tbrigens, was tust du da?

- Was ich da tue? Welch eine Frage? Was tust thstsdh?

- Vogel futtern. Aber du, du bist doch immer noolBiukarest — oder versuchst du wieder
aus deiner Heimat zu fliehen? [...]

Welch ein Traum! Man sagt, dass Trdume unser Isngi@erspiegeln.

Der Traum mit Herman machte mich glicklich — baktde ich zu Hause ankommen, ihn
anrufen und von unserer Geburtsstadt erzéhlen [...]"

Da Luli Herman zuerst nicht erkennt und ihn mit Ewxnel Swedenborgs Vater verwechselt,
wirkt die zweite Frage ,Trivs du i Stockholm?* ndi¢h auf sie: Es ist wohl die

gewohnliche Naturlichkeit des Eingeborenen, denmiéien daran zu erinnern, dass er ein
Fremder ist und er in der rechtfertigten Lagedstse Frage zu stellen. Diese Interpretation
wird von der folgenden Frage unterstitzt, ,Men &udet med maten?“, eine Frage, die ein
Treffen der Kulturen voraussetzt, ein Treffen, patker Migrant friiher oder spéater erlebt —
das Treffen mit der lokalen Kiche und mit den lekaEssgewohnheiten — und das zum
Alltagsgesprach gehort, um eine hofliche und / odeugierige Diskussion Uber die

Differenzen einzuleiten. Da die Protagonistin sg#it sehr vielen Jahren in Schweden
befindet, ist nach ihrer Antwort zu urteilen, daasmindest diese Frage sich auf die
unterschiedlichen Zeiten bezieht: Luli glaubt immmerch, sich mit dem Bischof Jesper
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Svedberg zu unterhalten, der im 17. Jahrhunderte.leBo ist aus ihrer Perspektive
Swedenborgs Vater der Fremde — der Zeitreisendam-gie als in die heutige schwedische
Esskultur Eingeweihte Knéckebrot vorstellt und @&rklDa die Konversation aber in einem
Traum stattfindet — wo Wiinsche und Angste projtzieerden —, ist die Diskussion als
Ausdruck ihres erwiinschten Status und nun eindemtigusgangspunkts, der Verortung
der Heimat zu lesen. Die Fragen stammen jedochHeyman, was jedoch erst im zweiten
Teil der Konversation deutlich wird.

Herman als Gleichgestellter, in der gleichen Zieidl mit dem gleichen Migrations-
hintergrund, stellt eine doppeldeutige Frage, ,géd du har?*, die nach der Wiederholung
Irritation verursacht. ,Hier* kann sowohl den Paals auch Schweden meinen. Dass die
Frage tatsachlich so gemeint war, ist in Hermamgé&rzu erkennen: Herman bezieht die
wiederholte Frage auf den Grund, warum er sich ark Befindet, doch in Lulis Fall lautet
die Frage, wieso sie nicht in Bukarest sei? Herniamésche Frage, ob sie wieder auf der
Flucht sei aus ihrer Heimatland, und sein lauteshea dazu, kommt letztendlich aus dem
~Inneren* der Protagonistin. Obwohl beide aus Rudstammen, bemerkt Herman, dass
es ,dein” Heimatland ist und nicht ,unser und die$Jnterschied zwischen ihm und Luli
rechtfertigt seine Fragen und betont Lulis Dilemma.

Dass dieser Traum Luli nach dem Erwachen ,glicklimiacht — und nicht, wie in
den anderen Fallen, als sie sich mit ,Heimat* auwmedersetzte, Unruhe oder einen
Zusammenbruch verursacht —, ist der Beweis eimearen Bestatigung: In Stockholm geht
es ihr ,ausgezeichnet”; hier sind Herman und dieuRde, die sie gut kennen und lieben
und zu denen sie aufrecht sein kann; selbstvelstinidt ihr Platz hier, ,vilken fraga“;
auch jetzt, wo sie frei ist, zu wéhlen, wiirde sigk&est verlassen, um nach Hause nach
Stockholm zurtickzukehren. Schon am Stockholmer Héten von Arlanda denkt Luli:
-Hemma igen“ Hu 249: ,Wieder zu Hause") und bezieht sich, wie aulzweiten Traum,
auf die schwedische Hauptstadt.

Wie Bukarest ist auch Stockholm von Schnee bedduikiser weil3e Hintergrund
dient jedoch keineswegs dazu, schwarze Flecken daookler erscheinen zu lassen. Der
Schnee ist ,perlmuttfarben”, ahnelt ,der glanzen@&mide", die schneebedeckten Baume
wirken wie geblihte Baume, dieser Schnee meldet Etéhling an (vgl.Hu 249). Der
Schnee in Stockholm ist die passende Kulisse féirbgivorstehenden Festtage, er ist aber
auch Symbol des Todes, denn zurtck in ihrer Wohrwind Luli erfahren, dass ihr alter
Freund Herman gestorben ist. Erneut dem surresisgn Schreibstil gerecht werdend,
vermischen sich Traum und Wirklichkeit. In ihrentizken Traum in Bukarest erschien Luli
Stockholm sehr verandert. In Schweden angekommans sie tatséchlich zugeben: ,Det
hade hant sa mycket i min franvaro — allt som jsgaile kunde férsvinna som en drom.“
(Hu 250: ,In meiner Abwesenheit ist so viel passiertales, was ich liebte, konnte
verschwinden wie in einem Traum.“) Ein Jahr gehEndle und mit dem Winter, dem Ende
des Jahres, geht Hermans Leben zu Ende. Fiur Lbti ¢ weiter, sie ahnt schon den
kommenden Frihling in Stockholm, in der Stadt, den sie ein Teil geworden ist, in der

147



Stadt, in der sie nun zu leben beabsichtigt — ,ham@wgl. Hu 249). Die Reise nach
Bukarest hat nicht nur die Bedeutung der beider @it die Protagonistin revidiert, sie hat
auch die Zeit geordnet: ,mina egna minnen hasidt moétt platserna i min fodelsestad och
gett rytmisk form at min tid“Ku 252: ,meine eigenen Erinnerungen haben zu guteat Le
die Orte in meiner Geburtsstadt getroffen und mrefigét rhythmische Form gegeben.”) Die
Ungewissheit ihrer Verortung hat Luli auf Reisendie Vergangenheit gefuhrt und die
Chronologie ihrer eigenen Zeit gestort. Nun wirddestlich, dass diese ,Orte” in der Ver-
gangenheit und in den Erinnerungen andauern, dasslas Bild einer ,imaginierten
Heimat* unterstitzen, die in der in ihr erhalteméuattersprache auflebt — ,Det f6ll en sno
som i mitt hemland kallas lammsnd, en sorts sno ldamar lammets férsta palsHu 261:
.ES ist ein Schnee gefallen, den man in meinem lddand Lammschnee nennt, eine Art
Schnee, der dem ersten Pelz des Lammes &hnelti)) +huden alten Weisheiten, die ihr mit
den Generationen weiter gegeben wurden — .1 mittlaed hade snddroppen alltid varit en
medicinalvaxt* Hu 266: ,In meinem Heimatland wurde das Schneegléekcmmer als
Medizinalpflanze betrachtet”). Diese Passagen sich die einzigen Passagen in denen
Rumaéanien oder die ruménische Hauptstadt nach Rilckkehr ,Heimat* genannt werden.

Der vierte Teil endet nicht, wie erwartet, mit d&¥inter. Zwei weitere Frihlings-
Kapitel (Kapitel VI und VII) sind notwendig, um Ligl Auffassung von der Heimat nach der
Reise im neuen Jahr, symbolisch fur einen neueafgfweiter zu verfolgen. Doch Winter
und Frahling vermischen sich noch in diesen Kapjtelenn es schneit weiterhin in
Stockholm und in Lulis TrAumen.

Der weitere Verlauf der Geschehnisse entsprichitrden Erwartungen des Lesers.
Das Treffen mit Zoltan Klein und die Bekanntschaift Rakel Rubin Klein in Stockholm
zerstort die Chronologie: ,Det kandes som om efteimbarna av den stormande tiden i
Bukarest hade natt nutiden.H§ 256: ,es flhlte sich an, als ob die Nachwirkungiem
stirmischen Zeit in Bukarest die Gegenwart erreldite.”) Zoltan und die junge Rakel
sind der Zeuge bzw. der Bote ihrer Vergangenheit.

Luli besucht Rakel Rubin zu Hause wahrend einesn&mfiéckchen-Festivals.
Dabei bietet sich ihr die Gelegenheit, das Bild Wakel Rubins Mutter, der ehemaligen
Geliebten ihres Vaters, zu betrachten. Wie schonZaltan erwahnt, existiert eine &uf3ere
Ahnlichkeit zwischen Rakel Rubin und der Protagtimjslie auf eine inzestudse Liebe des
auf seine jingste Tochter fixierten Vaters anspiéir dem Bild empfindet Luli, unterstttzt
von dieser Ahnlichkeit und der davon abgeleitetem@&insamkeit der beiden Frauen, dass:
.Portrattet hade en hemlighet. Det angick migdu267: ,Das Portrait hatte ein Geheimnis.
Es betraf mich.”):

Jag tittade lange pa den forsta Rakel som flydée $itt hemland Rumanien och fran allt
som hon alskade. Allt detta blev liksom en ofultsligghet i hennes nya liv i Sverige. Hon
forsokte anpassa sig till en ny existens, forgalet.var omajligt for henne att ateruppta
det gamla livet som praglat henne starkt och s@mdégt oroade hennes sjal.
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(Hu 267f: Ich schaute lange Zeit die erste Rakel &n,ads ihrer Heimat Ruméanien und
von all dem, was sie liebte, fliichtete. All diesrdeiwie eine Unvollstandigkeit in ihrem
neuen Leben in Schweden. Sie versuchte, sich aneine Existenz anzupassen, umsonst.
Es war ihr unmdglich, das alte Leben, das sie gta#igte und das standig ihre Seele
beunruhigte, wieder aufzunehmen.)

Die Ekphrasis und die Interpretation des BildegeriLuli als eine sehr gute Beobachterin.
Gleichzeitig Ubertragt sie das Schicksal der abdetan Frau auf sich selbst und versucht
dadurch, Antworten auf Fragen, die sie selbst fftetzis beantworten: ,Maste jag ga in i en
annans liv for att kunna se mig sjalvMu 267: ,Muss ich ins Leben einer anderen gehen,
um mich selbst zu sehen?*) Auf dem Bild hat RakabiR ein drittes Auge auf dem Stirn,
einen strahlenden Bergkristall. Der durchsichtidate, reine Edelstein spielt auf ein klares
Sehen ins Innere dieser Frau an, denn das AugkeisBpiegel der Seele. So erhalt Luli
beim Anblick des Bildes die Mdglichkeit, ins InnelRakel Rubins hineinzuschauen, um
sich selbst zu sehen: Eine Frau, die schweren Herilge Heimat verlasst, die das alte
Leben im neuen Land zu fuhren versucht und scheiteti kann die Umstande, die zu
Rakels Ungluck fuhrten, nun klar sehen und diesebBehtungen aus dem ,Leben einer
anderen® auf sich selbst projizieren, aus dem d@ashgimnis” entspringt. Was das genau
ist, kommt in den folgenden Textstellen zum Aus#éri¢or dem Bild Rakels muss Luli
sich an die Lehre, die sie aus der Begegnung ntiaZ@ewonnen hat, erinnert haben — die
Selbstreflexion ist der Schlissel zu ihren Fragea, aus dieser Erkenntnis entspringt Lulis
Wunsch, wahrend des Festivals alleine zu sein.

Der Roman endet mit Luli, die das Festival verlaast nach Hause zu gehen —
.hem“ sagt sie —, und zwar dorthin, wo sie ein Dddber dem Kopf hat und wo
.Zufriedenheit” und ,Ruhe“ herrschen. Erneut bezisith ,hemma" auf einen privaten
Raum. Die Suche nach Antworten Uber die Vergangeninel Uber die eigenen Gefuhle
geht zu Ende. Das Geflhl, die Heimat sei immer eswetg das die Suche in sich selbst und
in der Vergangenheit veranlasst hat, wird von dewiGsheit erganzt, dass die einzige
Heimat, auf die man sich verlassen kann, sich malgenen vier Wanden befindet. Auf der
Ebene der Lander bleibt ,hemma utomlands®. Fur lisiies ,kristallklar, was Rakels
Fehler war: Rakel hat nicht trennen kdnnen zwisdhergangenheit und Gegenwart, hat ihr
Leben aus dem alten Heimatland in der MigrationtevBihren wollen. Wegen dieser
retrospektiven Einstellung ging sie in Schweden eorer ,Unvollstandigkeit* aus. Rakel
Rubin hat nie endgultig die Grenze Uberschrittemi bat dies auch nicht getan. In der
Verzahnung von Traumen, Wirklichkeit und Erinnerengwird die Verflechtung von
Vergangenheit und Gegenwart, von Orten und Gesitlater Vergangenheit mit Orten und
Gesichtern der Gegenwart deutlich. Dadurch komnriek&eite vollig zum Zuge und das
Leben erscheint ,unvollstéandig®. ,Zu Hause“ angekoem lasst die Protagonistin die
erworbenen Erkenntnisse in sich wachsen, sie htennen gelernt und dadurch endgultig
die Grenze Uberschritten: | min kropps hydda vidgig nuet mer och merHu 270: ,In
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der Hutte meines Korpers breitet sich die Gegenwalir und mehr aus®), hei3t es am
Ende des Romans.

3 Zum Schluss oder wie Sprache und Heimat sich bedi  ngen

Heimat ist ein notwendiger Bezugspunkt von Idetdsfiftung. Um sich selbst zu finden,
begibt sich Luli Pelikan auf die Suche nach ihreirfht. Kein leichtes Unternehmen fiir die
Schriftstellerin, ruménisch-jidische Journalistimdu Ubersetzerin im Migrationsland
Schweden, die sich zudem zwischen ErinnerungenGegenwart, zwischen Nacht- und
Tagtraume bewegt, wo sie ihr Ausforschen durchfuhrt

Die Erwartungen, in Bukarest die Vergangenheit indein, werden nicht erfillt.
Weder hat Luli die Gelegenheit, mit Filip zu redeoch trifft sie ihre Schwester Doris,
noch steht ihr Geburtshaus dort, wo es mal stand,am Friedhof sind die Graber der
geliebten Verstorbenen auch nicht mehr zu findele-Vergangenheit bleibt flr immer in
der Vergangenheit. Doch eines verandert sich wéhdas Besuches in der Heimat: Die
Erkenntnis, dass ,das Zuhause aul3er Landes istfy Heimat bleibt standig ungreifbar, sie
ahnelt einer Luftspiegelung. Wahrend des rumaniséhgenthalts sehnte sich die Haupt-
figur nach Stockholm, sowohl nach ihrem eigenenazise als auch nach den Straf3en und
Parks der Stadt und nach ihren Freunden. Nicht@imennt sie Rumé&nien oder Bukarest
wahrend ihres Aufenthalts ,Heimat“. In den Traumkommen ihre Sehnslchte, ihr
Heimweh zum Ausdruck. In Schweden glaubte sie, noaclRumanien ihre Heimat zu
haben, in Rumanien jedoch traumt sie von der Helulitveden. Ahnlich fasst Bernhard
Schlink ,Heimat* zusammen mit den Worten: ,Heimstt Utopie. Am intensivsten wird sie
erlebt, wenn man weg ist und sie einem feffi“,

Luli kehrt verandert in ein verandertes Stockholantiizk. Dort ist das Weil3 des
Schnees weil3er und der Frihling liegt schon inLdér, doch dunkle Seiten beschatten den
sauberen Hintergrund. Herman ist tot, und das Weit&tockholm wirkt langsam bedri-
ckend: ,Det var fuktigt och dimmigt hela tiden io8kholm — blotsno Overallt, &ven pa
nerverna.” Hu 253: ,Es war die ganze Zeit feucht und neblig iocBholm — nasser Schnee
Uberall, sogar auf den Nerven.”). Erst am Endetebtd uli, dass ihre Suche sich standig
am falschen Ort abspielte und dass das ,Zuhausaeimin der Nahe war. Von nun an geht
es ihr um die ,Gegenwart®. Doch die Reise nach Bestawar notig, denn erst die Distanz
zu Stockholm, hilft ihr, klarer zu sehen und , kaiditlar* — die vollstandige Erkenntnis tber
sich selbst erhalt sie in Stockholm beim Betraclotes Bildes von der ersten Rakel Rubin —
wird es erst, nachdem sie ihre Vergangenheit ickBt@m getroffen hat und sie sich der
schwedischen Gegenwart zuwendet.

Wenn Luli am Ende des Romans alleine sein moéchte,iruihr eigenes Inneres
schauen zu kénnen, sucht sie sich selbst, dodRiadsin einer Kette war es notwendig fir

270 5chlink,Heimat als Utopie32. Vgl. auch Theodor Kallifatides ,Livet &r ndgannanstans iDdl.
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sie zu wissen, wo ihr Platz ist. Die Erfahrungeneise haben Luli gepragt, was bewirkt,
dass ,das Sujet noch nicht zum Stillstan8IT(343) kommt. Die Reise nach Ruménien und
das Treffen mit Zoltan bringen sie ndher an die kNeifr Ihr Vaterland ist ihr fremd, und
ihr Vater hat sie enttauscht, er war ihr, nach &wdt Worte zu beurteilen, immer ein
Fremder gewesen. Der Vater als Jude, als ewiganatkise, ist ohnehin nicht in der Lage
gewesen, seiner Tochter ein Vaterland anzuki€tebie Problematik der Heimat wird auch
durch ihr Judentum potenziert — als (Halb)Judindgesie zu denen, deren Schicksal es ist,
ewig heimatlos zu bleiben.

Die Muttersprache wird irHu als konstante Heimat konstruiert. Sowohl in den
ersten drei Teilen des Romans als auch nach deseReach Bukarest gibt sich die
Erzahlerin vertraulich, wenn sie von der Muttersperedet. Die Farben und Feinheiten
dieser Sprache beherrscht sie, und mit ihr zu et als Auslandjournalistin fur die
rumanische Presse und als Ubersetzerin schwedikiteestur ins Rumanische erfiillt sie.
Die enge Freundschaft mit dem Ungar-Rumanen Herfrakman — die auch zum Kern
des Romans gehort — ermdglicht Luli die ruméanisSpeache zu sprechen. Herta Miiller
argumentiert — ausgehend von einem Zitat von J8eyaprun — in einer Rede von 2001,
dass Heimat, das sei, was gesprochen®irBie Einbettung der Freundschaft mit Herman
in den Kern der Geschichte unterstitzt den aktivemgang Lulis mit der gesprochenen
rumanischen Sprache. Der Tod Hermans bedeutet niabtivendigerweise das
Verschwinden dieser Moglichkeit, denn Herman véesite Luli, ,att ndr man forlorar en
van, precis i det 6gonblicket &r en annan van gamét oss istallet‘Hu 251: ,wenn man
einen Freund verliert, ganz genau in dem Augenh$itktattdessen ein anderer Freund auf
dem Weg zu uns.”). Ob das der Fall sein wird, IbletbRoman offen, sicher ist, dass alles
was Herman fur Luli bedeutete, nicht fir immer clrgindet.

Lulis Arbeit als Ubersetzerin weist nicht nur aiiee bewusste Beschaftigung mit
der Muttersprache hin, sie spiegelt zudem das @meder Kulturen wider und eine — warum
nicht — bewusste Beheimatung in beiden Sprachee. bersetzung von Emanuel
SwedenborgsBuch der Traume- also die sprachliche Verwirklichung einer Wetrd
Traume — ist die Projektionsflache fir Lulis Einthan in die Wirklichkeit und in die Welt
der Traume, fur ihr grenziberschreitendes Handwarkiesem Prozess wird ihre Position
zwischen den Kulturen permanent aktualisiert. Damid eine gewisse Ambiguitéat der
Positionierung erhalten. Das reale Wiedertreffes @eburtsortes, welches bedeutende
Traume und Erkenntnisse Uber sich selbst verankasatglicht Luli die Beheimatung, die
Selbstpositionierung in Raum und Zeit.

21 Sein Fluchtversuch nach Israel zusammen mit Laiirkals ein Versuch des Vaters interpretiert werden
der Tochter eivateland anzubieten.

272\/gl. Muller, Heimat ist das was gesprochen wird
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Fazit

Die Tatsache, dass sich die Diskussion zum Treffen Kulturen so intensiv auf den
Themenkomplex der Heimat bezieht, liegt daran, ddiss Heimat, so subjektiv und
wandelbar dieser Begriff auch sein mag, doch eergleichbare Konstante St Kulturen
sind zudem standig in Bewegung, sie sind heteragah kbnnen dem Versuch einer
Definition leicht entgleiten. Von Kulturen, die @nschiedliche, oft widerspriichliche Ele-
mente enthalteél*, reden zu wollen scheint mir eine Zumutung. Hyassh der Kulturen
scheinen mir die einzige Form zu sein, in der magrtiaupt tber Kulturen reden kann. Um
Kulturen festzuhalten, braucht man Schnappschimsgegein solcher Schnappschuss ist die
das Verstandnis von Heimat zu einer gewissen pkchén Zeit. Sie ist der Ort der in den
Werken der Migrantenliteratur am haufigsten genavird, wenn auch in vielfachen Varia-
tionen.

Die Spaltung des Raumes durch die internationalgrdfion stellt solche polarisie-
rende Konstrukte wie Heimat und Diaspora, Westah@sten, Hier und Dort in Frage und
|6st sie von einer territorialen Fixierung, indera als diskursive Wesen und Produkte aus
Verhaltnissen politischer Machte entlarvt und dueoh Sowohl-Als-Auch, ein Dazwischen,
Nirgends oder Uberall ersetzt werden.

Die in diesem Kapitel vorgestellten Orte der Migratsind nicht immer mit den
geographischen Landkarten abdeckbar, sie sindfisehe Topografien. Schauplatze des
Gedéachtnisses, konstruierte, fluide Spharen, die alis Phantasie-Orte offenbaren kdnnen,
sie kbnnen aber ebenso Orte sein, die mit scheigipaleutigen Ortmarkierungen belegt
sind.

Anhand der Analyse von bedeutenden TextstellenGalwiela Melinescu Roman
Hu wurde Lulis Suche nach der Heimat ins Visier gemam. Als direkte Folge der unter-
schiedlichsten Grenzuberschreitungen entsteht hgh&er Eindruck, dass die Heimat
immer dort sei, wo man sich gerade nicht befin&eat. Resultat, das Luli nicht befriedigt,
denn eine Heimat erscheint ihr ebenso notwendigeme&entrum, eine Achse, um die man
sich bewegt und die als Orientierung gilt. In derfd Bon Rakel Rubins Mutter, ebenfalls
eine Migrantin, erkennt Luli gerade diesen Eindrweieder, und beim Betrachten des
Bildes wird es nun deutlich, dass es bei ihrer Suelgentlich um sich selbst geht.
Ausgestattet mit dieser wertvollen Erkenntnis k&ah also den Heimweg antreten, weil3
sie doch, dass sie das Zentrum, die Achse in glidstsfinden muss. Die Bewegung Uber
die Grenzen, also an den Peripherien entlang, dartdie Grenzen sind, haben sie nicht

273 ygl. auch WierzbickaUnderstanding Cultures through Their Key Words: g Russian, Polish,
German and Japanesklier zeigt die Verfasserin, wie Heimat in densadiedenen Kulturen verstanden wird
und dass grundsatzlich eine Gemeinsamkeit besielt#,die Vorstellung von Heimat angeht. Ein Beispiel
dafir, wie die Figuren aneinander vorbei redersidaich Gber Dinge unterhalten, die in der ,eigéncultur
gar nicht vorkommen und also nicht vergleichbadsist in der Erzahlung , Tim*“ itMD zu treffen.

27 Zum Verstandnis von Kulturen vgl. Swidler, ,Cukun Action: Symbols and Strategies®.
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weiter gebracht. Am néchsten an der Heimat beféadish, als sie die Heimat in ihrem
privaten Raum, also um sich herum, und in den $eradefiniert hat. Die Analyse des
Romans zeigt wie sich die Vorstellungen der HeimatVerlauf der Geschichte standig
revidieren und wie Heimat — als Ort der Migratiomp das Treffen der Kulturen
festgehalten wurde — und Identitat sich bedingen.

Der Weltreisende Haso iPP und die Protagonistin irHvor haben aus ihren
grenziberschreitenden Erfahrungen gelernt, dasssmhnselbst eine Heimat herbeifiihrt.
Ob man mit der alten Heimat flr immer abschlieRie w Rubén Palmas Erzéhlung
.Karen®, und sich ganz auf die neue Heimat konzertfrob man wie Malika und Mohsin in
DI erkennt, dass die alten Heimaten nur imaginiegaridten sind, ob man wie die Figur
des Vaters in der Autobiographie von Paula Lartatsachlich in einem bereits aufge-
gebenen Ort, in einer alten Heimat also wieder eeee Heimat finden kann, oder dass
man eben nirgends oder doch Uberall zu Hause listtise Beispiele zeugen vor allem von
die Allgegenwatrtigkeit des Begriffs Heimat und &erche danach.

Es wurde ebenfalls dargestellt, wie die Auseinaseteuing mit der Heimat zugleich
auf die Grenzen, die Sprache und die Identitatiatispie von der Migration veranderten
Akteure machen verschiedene Etappen durch, in deieevergleichen, um zu begreifen —
dafur ziehen und Uberschreiten sie die GrenzerKdiuren —, und revidieren. Wie in der
Analyse vonHu gezeigt, sind nicht nur die sich stetig verandemtdebensumstéande aus-
schlaggebend fiur die permanente Revision der Norrmehviduelle Lebenserfahrungen,
wie die Lulis, tun auch ihren Teil: Raume, Grenmed Helden bedingen sich.

Die Ambiguitat und die Veranderbarkeit, die standayon gleitende ,Heimat", die
Konsequenzen fur die Figuren haben, fasst Li Leimem Gedicht zusammen, mit dessen
Versen ich dieses Kapitel zusammenfassend absehlieffichte: ,Frammande stad och
hemstad | olika sidor av samma mynt | Darfér ar gdgd i mitt hem, ett svartvitt
slagfalt.?™ (,Fremde Stadt und Heimatstadt | verschiedeneeSeierselben Miinze |
Deswegen bin ich immer in meinem Zuhause, ein scweal3es Schlachtfeld.”)

2’3 i, Li, En plats som &ar duStockholm: Albert Bonnier, 1999. 36. Vgl. dazwchdars Wendelius® Interpre-
tation von diesen Versen in Wendelign dubbla identiteteriL 78f.
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Texte und Kontexte: Intertextualitat, Autobiographi k und
Recherche

Wenn die Diskussion in der vorliegenden Arbeit dng) hauptsachlich auf der Ebene der
Thematik gefuhrt worden ist, dann mochte ich nundiesem Schritt die Besprechung
erweitern. Weitere Besonderheiten der Migranteratite werden dabei prasentiert mit dem
Ziel. eine Art eigene Grammatik fur diese Literaturbeschreiben, die sich aus dem Korpus
herauskristallisiert. Diese Aspekte formen das Moaodier Migrantenliteratur —,Modell* im
Sinne Itamar Even-Zohars — weiter aus.

Julia Kristeva betrachtet den Text als ein ,Mosadn Zitaten?’®. Nicht anders
verhalt es sich fir die Texte der MigrantenliteratAus der Lektlre der Texte dieses
Korpus wurden jedoch gewisse sich gleichende Maosadlelle sichtbar, die ich im
Folgenden besprechen méchte. Die hier untersuchggte greifen auf andere Texte und
Kontexte zurlick. In einem ersten Schritt soll atse Beziehung zwischen den Texten
untersucht werden und in einem zweiten die Relawischen Text und aul3erliterarischem
Kontext, also der Zugriff auf die Daten der Rechercder Autoren oder auf die
Lebensgeschichten der Autoren, die sich des Oft@reAutobiographien oder anderen
autobiographischen Schreibformen niederschlagebeDibnnen im Zuge dieser Arbeit
lediglich die Besonderheiten fiir die Migrantenkter unterstrichen werden. Diese Vorgeh-
ensweise entspricht der Kategorisierung von Irtéuwtditdt unternommen, wie sie Julia
Kristeva beschreibt und dabei zwischen einer hataden und einer vertikalen Dimension
unterscheidet. Wahrend die erste sich auf die Real#@utor — Rezipient, Subjekt — Adressat
bezieht, bezeichnet die zweite Dimension, die kal#, die Orientierung des Textes an
seinen Pratexten, ,an dem vorgegangenen oder symemiiterarischen Korpu$®. Diese
Vorgehensweise lasst die Ahnlichkeiten besondergapstellen.

1 Intertextualitat

Der Kontakt zwischen einem Text und den ,vorgegaegeund synchronischen® litera-
rischen Texten ist eine Form von Transgressioncheedie in den Texten thematisierten
Grenziberschreitungen wiederholt und unterstutaniPratext und Text aus unterschied-
lichen Kulturkreisen stammen, kann diese Textpraxidem dazu fuhren, dass Festschrei-
bungen zwischen Nationalliteraturen dekonstruiendsn.

Migrantenfiguren mit den unterschiedlichsten etbinésh Hintergriinden erscheinen
in skandinavischsprachigen Texten, und mit sichmrezh sie ihr kulturelles Gepéack und

27 Kristeva, Julia, ,Wort, Dialog und Roman bei Bdnlitin Literaturwissenschaft und Linguistikg. Jens
Ihwe, Ars poetica Frankfurt a. M.: Athendum, 1972. 348. Die zweh8en fuhrt Kristeva aus, indem sie von
Bachtins Begriffen ,Dialog" und ,Ambivalenz” ausgeh

21T Ephd. 347.
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tragen es Uber die territorialen Grenzen hinubler: Wissen Uber nichtskandinavische
Kulturen und Texte. Auf diese Weise werden die Geender Nationalliteratur heraus-
gefordert und ihre Arbitraritat gezeigt.

Die Lekture der hier zur Diskussion stehenden Briexte verlangt auf Grund ihrer
Transkulturalitat das Verstandnis von Intertextéalidie von einer Markierung gekenn-
zeichnet wird’®, also auf sich als solche hinweist, denn ein hesugsches Modell der
Intertextualitat, das textanalytisch orientiert, istweist sich diesmal fruchtbarer als die
Auffassung der Intertextualitit als eine undiffesierte Universaliti(°>. Diese gegen-
satzlichen Positionen werden nicht weiter erlautesat fir das Gebiet der Intertextualitat
bereits zahlreiche und sehr gute Uberblicksdatstgén vorhanden sirfd® Ich werde auch
keine akribische begriffliche Gliederung vornehmeenn hier geht es nicht darum zu
zeigen, welche Typen von ,Transtextualitat* verwenaorden sin®’, sondern darum, auf
die Funktionen der Intertextualitat hinzuweisen.sBb gezeigt werden, dass die Auswahl —
sei sie in Form einer Koprasenz, eines Verweises ether Fortsetzung — der Préatexte in
den untersuchten Texten keinesfalls dem Zufall labsen worden ist, sondern gezielt
eingesetzt wird, um verschiedene thematisch umitzestde Wirkungen zu erlangen. Es
handelt sich also um eine funktional orientiertéedpretation. In der Funktionsanalyse
Ubernimmt der spezielle Bereich der markiertenrtat¢ualitdt eine Hauptposition, da es
die Intention dieser Art Pratexte ist, durch Signdie Aufmerksamkeit auf sich zu lenk&n
und gleichzeitig als eine Art Vermittler zwischentAr und Leser zu funktionieren.

Fur die transkulturelle, nicht-markierte Interteaditit, beispielsweise im Falle von
offensichtlichen kulturellen Anspielungeft® ist der Transfer eines Textes aus einem
literarischen System in ein anderes besonders gmailsch, denn hier treffen zwei
Kulturen aufeinander, hinzu kommt, mit Bachtins Yéar dass: ,Zwei Sprachen namlich

2’8 \/gl. Broich, Ulrich, ,Formen der Markierung vontértextualitat, inintertextualitat: Formen, Funktionen,
anglistische FallstudienHg. Ulrich Broich und Manfred Pfister. TubingeMax Niemeyer, 1985, Helbig,
Jorg, Intertextualitdt und Markierung: Untersuchungen Zystematik und Funktion der Signalisierung von
IntertextualitatHeidelberg: Winter, 1996.

"9 Manfred Pfister bemerkt, dass die poststrukiuiatibe Vorgehensweise ,von geringem heuristischem
Potential fur die Analyse und Interpretation” iRfister, Manfred, ,Konzepte der Intertextualitéyi
Intertextualitat: Formen, Funktionen, anglistisch&llstudien Hg. Ulrich Broich und Manfred Pfister.
Tibingen: Max Niemeyer, 1985. 15.

280 vgl. Graham, Allen|ntertextuality London: Routledge, 2000, Stierle, Karlheinz, Hips Gesprachvol.
11, Poetik und Hermeneutifinchen: Fink, 1984.

#Blygl. Genette, GérardPalimpsesteFrankfurt a. M.: Suhrkamp, 1993.

82 \Warum gewisse Referenzen markiert werden und andieht, kann wegen des Umfang einer solchen
Diskussion nicht an dieser Stelle beantwortet werdeh mochte nur bemerken, dass im Falle der
Migrantenliteratur die Auswahl der Markierung aufu@d der ausdriicklichen Transkulturalitat diesextée
aufRerst schwer fallt. Generell zu den Markierunggn Riffaterre, Michael, ,Compulsory Reader Respan
The Intertextual Drive,” inintertextuality: Theories and Practiceslg. Michael Worton und Judith Still.
Manchester: Manchester University Press, 1990.

283 \Wenn Gabriela Melinescu von der Bedeutung deseSatzder Suppe schreibt, spielt sie auf das vore Pe
Ispirescu bearbeitete Volksméarchen ,Das Salz in 8eeisen* an. Das Gedicht kann auch ohne dieses
Vorwissen gelesen werden, doch wird seine Analysgezschiedenen Ergebnissen fuhren. Vgl. das Gedich
,Saltet” in Ks 89.
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zugleich zwei Weltanschauungen [sirfdf Nicht ganz unproblematisch ist der Transfer
auch im Falle der markierten Intertextualitat, o ich mich im Folgenden beschéftigen
werde.

Der Verfasser eines literarischen Textes denkt dbs Wissen seines Lesers nach.
Zum gemeinsamen Code als Voraussetzung einer gaiengKommunikation gehort
Sprache und Kultur, und zu der Kultur gehoéren ditische Texte. Infolgedessen ist zu
bemerken, dass Schriftsteller darauf achten, Peitexs verwenden, die dem Leser
gemeinhin bekannt sind. Des Ofteren werden aufgnatliterarische” Texte oder auf Texte
der Weltliteratur zugegriffen. Gerade diese kulerd.inearitat ist in vielen Texten der
Migrantenliteratur nicht vorhanden: Am deutlichstend das dort, wo die Perspektive einer
Migrantenfigur eingenommen wird, also wo ein Iclzdler — oder, wenn man vom Drama
ausgeht, eine Hauptfigur — mit Migrationshintergtitanwesend ist. Diese Figur weist auf
Texte anderer Nationalliteraturen als die des lsee$@n. In Fk beispielsweise wird der
iranische Schriftsteller Shahriyar, eigentlich SsyyMohammad Hossein Behjat-Tabrizi,
zitiert und direkt danach werden Informationen UB#rahriyar selbst und seine Lyrik
hinzugefiigt (vgl.Fk77). Um einen gemeinsamen Code zu erhalten bzwustellen,
folgen in solchen Féllen erlauternde PassagengewmasBesonderheit der Migrantenliteratur
darstellt. Solche Beispiele zeigen die héaufig aliéete didaktische Funktion dieser Texte
im Kontext ihrer Authentizitatsdiskussion. Meinesaéhtens entstehen solche Exkurse aus
dem Wunsch der Annaherung zwischen Figuren undrLege einerseits Identifikationen
erlauben soll, vor allen Dingen aber auch mit demve@& geschieht, komplexe,
glaubwuirdige Figuren darzustellen. So driickt Nag?PR als Neuling in der ,europaischen
Weltliteratur“ seine Unsicherheit folgendermafRen: gdeg matte rase ud pa en eller anden
made ... i modsaetning til ham der Kafka, der barsipakader sig arrestere.PP 79: ,Ich
musst irgendwie ausrasten ... im Gegensatz zu Dingsdka, der sich einfach ohne
Widerstand verhaften lasst.”) Dass es sich beiediesivollstandigen Referenz um eine
Anspielung auf Franz KafkaPer Prozesshandelt, ist offensichtlich und bedarf keiner
weiteren Erklarungen fur das Theaterpublikum. Didssden Beispiele weisen auf
unterschiedliche Formen von Pratexten hin, die anech die Funktionen differenziert
erscheinen lassen.

Aus der Perspektive der Kulturen, aus denen dieefdgistammen, sind drei Formen
von Pratexten zu unterscheiden. Texte, welche idier&én aus dem Auswanderungsland mit
sich brachten und die haufig Erklarungsbedarf heafen, wie in Fk nenne ich
Erstpratexte Diese kdnnen, wie in diesem Beispiel, den meisgemwedischen Lesern
unbekannt sein, oder aber sie kdonnen der Weltiiterangehdren und Assoziationen
erwecken. In diesem zweiten Fall folgt in der Redline Abschweifung® Im

284 Bachtin, Literatur und Karneval7.

25 1n U wird auf Giorgos Seferis oder auf Aristophanegbisiesen, ohne dass weitere Erlauterungen folgen.
In Torgrim Eggens RomaHilal erklart Thomas seinem Bruder, wer Scheherazadg-igfTusen og én natt.»
Sheherezade er hun som forteller historier forfémliav Bagdad.” (33: ,— «Tausendundeine Nacht.»
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soziologischen Kontext betonen Castles und Milieridentitatsstiftende Rolle der Bezlige
auf die kulturellen Texte des Auswanderungslandes Jror ethnic minorities, culture
plays a key role as a source of identity and ascad for resistance to exclusion and
discrimination. Reference to the culture of oridielps people maintain self-esteem in a
situation where their capabilities and experience wndermined?® Solche Beziige, die
Erstpratexte, kommen in Texten der Migrantenlitgrdtaufig vor und haben unterschied-
liche Funktionen, wie die des bei Castles und Mifiermulierte Erhaltens der Selbst-
achtung; aber auch andere Funktionen spielen estie.RVie bei Castles und Miller verhalt
es sich bei Theodor Kallifatides ML: ,Hela varlden sa till oss greker att vi inte imed
Homeros och Platon att géra. Men hur kommer dettiglet &r vi och bara vi som talar
deras sprak?‘NL 71: ,Alle Welt sagte uns Griechen, dass wir nighis Homer und Platon
zu tun haben. Aber wie kommt es dann dazu, dassumdr blof3 wir deren Sprache
sprechen?*). Der Erzahler ordnet in diesem Textatiicnicht nur Homer und Platon, die
sonst zur Weltliteratur gezéhlt werden, unbediregtgtiechischen Kultur zu, er findet in der
griechischen Sprache Beweise, dass die GriecheNatafolger solch berihmten Méanner
sind. Der Erzéhler, der selbst Grieche und damithi®dger Homers und Platons ist,
erinnert ,die ganze Welt" an das direkte Kulturedsx Griechen. Wenn Luli iflu vom
rumanischen Dichter George Bacovia spricht und Aflichkeit seiner Lyrik mit der
Charles Baudelaires unterstreicht, passiert dae@eily Wahrend bei Kallifatides versucht
wird, die weltbekannten Dichter und Philosophen absem allgemein glltigen
Weltliteratur-Kontext in einen genuin griechischeontext zu zerren, ist iklu ein Versuch
zu erkennen, einen unbekannten Poeten in die Weediiur einzuschreiben (vgiu 35f).
Doch grundsatzlich werden Erstpratexte eingesatatHeimatstimmung zu erzeugen und
an die Marchen der Kindheit oder an mindliche Ukfstungen zu erinneffy.
Zweitpratexte nenne ich diejenigen Pratexte, die aus dem Kuliumrrades
Migrationslandes und also aus dem Sprachraum dserdestammen. Gelesen von den
Figuren in den ersten Jahren in der Migration diesie dem Spracherwerb (vdJ.128),
noch im Auswanderungsland gelesen, erwecken siesBehte und tragen zur Konstruktion
von idealisierten Bildern des kiinftigen Migraticarsiles bei (vgIKD 21F% In Hu spielt
ein solcher Text eine wichtige Rolle, und Emanuee@enborg8uch der Traumegenauer
gesagt dessen Ubersetzung ins Rumaénische, an lilarteitet und weswegen sie die Reise
nach Rumaénien letztendlich unternimmt. Auch Zitada Strindberg spielen eine Rolle (vgl.

Scheherazade ist diejenige, die dem Kalifen vondBdgseschichten erzahlt.”) Gleichzeitig werdenFelggur
Peter und der norwegische Leser informiert, ohnes dlabei das Unwissen des Lesers Uber Scheherazade
vorausgesetzt wird.

2% Castles, Stephen und Miller, Mark The Age of Migration. International Population Mavents in the
Modern World Basingstoke: Palgrave Macmillan, (1993) 2005. 39.
%7 |n Fk erinnert sich Shabtab haufig an die Erzahlungesr iBroRmutter.

28 \/gl. auch die Referenz auf einen Film N 69, auf Ingmar Bergmandungfrukallan(Die Jungfrauen-
quelld, der ebenfalls die Funktion Ubernimmt, die Selkhs#l zu erwecken. Es handelt sich hier um
Intermedialitat, die ebenfalls unter Intertextulivorkommt, da es hier nicht um die Medien sondemdie
interkulturellen Kontexte geht.
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Hu 139f) und Luli erwdhnt, dass sie auch Werke dieSelsriftstellers ins Rumanische
Ubersetzt hat. Abschnitte dieser Werke werden datigert oder nacherzdhlt. Als
Ubersetzerin ist Luli eine Grenziiberschreiterinsohien den Sprachen. Sie stilisiert sich als
die gebildete Migrantin, die beide Sprachen sehhlvii@herrscht und Bricken zwischen
Literaturen erstellt.Die Intertextualitat unterstiitzt in diesem Fall die Abnkeiten
~Sprache” und ,Grenze" fur die Familie der Migranligeratur.

In zahlreichen Werken des Textkorpus spielen Zitétespielungen oder blo3e
Erwdhnungen heiliger Buchern eine wichtige Rolie, Bibel, der Korans und die Tora. So
hat die Figur in Adil Erdems ersten Novellen ko oft den Koran bei sich, christlich
biblische und / oder hebréaisch biblische Anspieemdgommen in Gabriela Melinescus
Gedichten inKs vor, in Hu wird sogar ein hebraisches Kaddisch zitiert (¥4l.180). Wo
aber gehoren diese Anspielungen auf heilige Bitieer und welche Funktionen Uber-
nehmen sie? Auf die Funktion des Korand=mwurde schon in der Analyse zu den vier
Novellen eingegangen und seine fur die Migranterdiur relevante Bedeutung ausgear-
beitet: Der Koran funktioniert hier als respekt&fiendes Buch, hinter dem sich der Uberall
fremde Protagonist Ruhe verschaffen kann. Die dshkn Anspielungen ikKs weisen
dagegen keine fir die Migrantenliteratur spezifes¢funktion nach. Sie spielen aber auf
Religionen, die klassischerweise in Skandinaviamkaenn Gberhaupt Verbreitung hatten,
und Diversitat an.

Die Gliederung einiger Texte in Erst- und Zweitpsde soll und darf nicht
einengen, sondern ist als unterstitzende Betragbiwiase anzusehen. Was diese Klassifi-
kation zu zeigen versucht, ist, dass sich auchdaufformalen Ebene Uberschreitungen
abspielen und dass die Migrantenliteratur auchutdld Besonderheiten nachweist. Die
Intertextualitat in den Texten zur Migration weisauf eine Uberschreitung der Grenzen
von Nationalliteraturen hin, indem sie Texte eindationalliteratur in eine andere
einschreibt und dadurch gleichzeitig auch die Geanzwischen den Nationalliteraturen
markiert.

Zu einer sogenanntddrittpratextGruppe gehdren diejenigen Texte, die aus einem
anderen Kulturraum als Erst- und Zweitpratexte stem und meist als allgemein bekannt
betrachtet werden. Schon der Titel von Fateme BéhlRomanFangarnas kor(Chor der
Gefangenehist eine diesmal intermediale Anspielung, und rzeuaf das bekannte Musik-
stick aus Giuseppe Verdis Od¢abuccoan. Wenn Erstpratexte im Kontext der Heimat
und der Identitat angesiedelt sind, ZweitpraterteKiontext der Sprache und der Grenz-
Uberschreitungen, dann tragen die Funktionen digpEitexte nicht an erster Stelle zu den
Besonderheiten der Migrantenliteratur bei. Diesekionen ziehen wiederum erst in einer
zweiten Stufe Funktionen fur die Migrantenliteratach sich.
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In der Forschung zur Intertextualitat existierereiis Klassifizierungen der Funktio-
nalitat der Intertextualitd®, die aber ,als privilegiert und tibergeordnet aehesn®*° sind.
Die Hauptfunktion der markierten Intertextualitdt als Bindeglied zwischen Leser und
Autor aufzutreten. Susanne Holthuis erstellt eiretaiflierte Funktionstypologie und
vergisst nicht zu warnen, dass diese als ,flexibedfstanden werden séftt Meines
Erachtens dient Intertextualitéat — in diesem Verdhds — in der Migrantenliteratur zuséatz-
lich dazu die Grenzen zwischen den Kulturen zu\illmeren und auf Ahnlichkeiten und
Uberschneidungen aufmerksam zu machen.

Diese These mdchte ich anhand des schon erwéhrdmspi&ls ausPP genauer
erlautern. Nasr sagte: ,Jeg matte rase ud pa enaden made ... i modsaetning til ham
der Kafka, der bare passivt lader sig arresteRP*{9: ,Ilch musste irgendwie ausrasten ...
im Gegensatz zu Dingsda Kafka, der sich einfachediiderstand verhaften lasst.”) An
erster Stelle ist eine ,komparative Funktion* festizellen, Nasr vergleicht sich mit der
Figur des Josef K., bzw. kontrastiert seinen aufbeaden Charakter mit der Passivitat der
Hauptfigur in Franz Kafka®er ProzessMit der markierten Pause nimmt sich Nasr die
Zeit, nach einem passenden Vergleich zu suchensaleen Gemiutszustand unterstreicht.
Er findet eine &hnliche Situation, wo sich die Reakunterscheidet. Dabei vergleicht sich
Nasr mit dem Autor Franz Kafka selbst, und indendem Autor mit dem Protagonisten
austauscht, positioniert er sich als literarischare. Diese Beobachtungen fuhren zu
weiteren Fragen: Wieso bedient sich Nasr eineshenld/ergleiches? Welche Intentionen
vonseiten der Autorin verbergen sich dahinten? nddie Figur Nasr sich mit dem
Schriftsteller Kafka vergleicht, wiederholt sie isghe Interpretationsfehler von litera-
rischen Texten. Der erfahrene Zuschauer erkenmsedi€-ehler und erinnert sich an den
fiktionalen Charakter des Theaterstlickes, er kiemiglabei Kafka mit Josef K. und richtet
seinen Blick auf Nasr als literarische Figur undhhiauf den Darsteller Farshad Kholghi.
Das Beispiel aus der Weltliteratur betrachte icdern als Kompromiss und Anndherung
zwischen dem danischen Publikum und der iraniséhgumr Nasr. Der Romaber Prozess
stellt einen glaubwuirdigen Treffpunkt zwischen desiden Parteien und ein ethnisch
neutrales Feld dar.

Nicht immer verweisen Texte auf Texte sondern abelspielsweise auf das
Gesamtwerk eines Autd$ oder auf textiibergreifende Systeme. Wéahrend eiritgeatur-

89 ygl. Holthuis, Susannelntertextualitat: Aspekte einer rezeptionsoriertéer Konzeption Tiibingen:
Stauffenburg, 1993. 201-223; Helblgtertextualitat und Markierund43-187.

2% Helbig, Intertextualitat und Markierungl55.

291 Holthuis, Intertextualitat: Aspekte einer rezeptionsoriertéer Konzeption 209-223. Susanne Holthuis
unterscheidet zwischen zweiichtigen Funktionstypen, zwischen der konstruktiver der komparativen
Funktion. Wahrend die erste zeigt, wie die intextelte Relation zur Konstruktion der Textwelt emtsiciend
ist oder sogar die Voraussetzung der Textwels@tizt die komparative Funktion den Vergleich zwestiiext
und Referenztext / Textwelt voraus.

29250 geschieht es Ild, wenn der Erzahler sich allgemein auf die Komoddieistophanes bezieht (vdll 64).
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wissenschaftler den letzten Fall nicht als Interalitat betrachte??® werde ich diese
Differenzierung in der Analyse nicht vornehmen udds texbildende System nicht
ausschlieRen, da eine klare Grenze nicht leichzieben ist und die zwei Arten von
Referenzen, wie es sich in der Analyse von ThedGalfatides’ Werken zeigen wird,
zusammenspielen kénnen. Um trotzdem den Begritejtextualitat” nicht unscharf fur die
Analyse zu verwenden, stellt sich die Frage semasbaufahigkeit. Broich und Pfister
erweitern den Terminus sowohl auf eine ,bewusstetendierte und markierte
Intertextualitat”, eine Einzeltextreferenz, als lawauf ihre Randgebiete, die Systemreferenz
und verleihen ihm dadurch einen doch relativ fes@ahmen. Damit ist der ,Bezug eines
Textes auf solche Systeme, die nur in einem waeitere vielleicht nur in einem
metaphorischen — Sinn als Texte bezeichnet werdemdn“ gemeint® Pfister versteht
unter Systemreferenz ,sprachliche oder verspraudi€ysteme*, zu denen eine historische
Figur beispielsweise nicht gehdren wirde, ,da &igeir weder ein sprachliches Phanomen
im eigentlichen Sinn ist noch Systemcharakter ffatDazu gehoren aber Diskurstypen,
Archetypen oder Mythen. Das Herz der Intertextéalibesteht weiterhin aus den
Referenzen auf Pratexte. Broich bemerkt weiters,dabwohl Einzeltext- und System-
referenz oft nur schwer voneinander zu trennen, dieide Bezugsformen grundsatzlich
trennbar seien, und so sollte bei der Analyse deertextualitit eines Textes ,ihr
Zusammenwirken bei der Konstitution des Textes*tlitbu gemacht werdeff® Nach
diesem Prinzip wird auch in der vorliegenden Arbestfahren, wo Intertextualitat, als
Relation Text — Préatext gesondert vom autobiogsagttan Schreiben, das ebenfalls eine
Form von Intertextualitat ist, untersucht wird.

Die (referenzielle) Verwandtschaft der Intertextifalmit der Autobiographik wurde
mit den Anfangen des Poststrukturalismus von dr@he Wissenschaftler erkannt, und sie
ist ein Nahrboden fiir weitere Untersuchungen geerstd Julia Kristevas Auffassung von
Intertextualita®® ist ein Neuanfang fir dieses Gebiet, denn ihr ¥ednis dieses
Phanomens ist offen, Intertexte begrenzen sich tdaicht mehr auf literarische Texte, sie

293 ygl. dazu Hempfer, Klaus W., ,Uberlegungen zu ein&iiltigkeitskriterium fiir Interpretationen und ein
komplexer Fall: Die italienische Ritterepik der R&sance,” inlnterpretation: das Paradigma der
europdischen Renaissance-Literatur; FestschriftAlfred Noyer-Weidner zum 60. Geburtstaty. Klaus W.
Hempfer und Gerhard Regn. Wiesbaden: Steiner, 1@8BKloepfer, Rolf, ,Grundlagen des ,dialogischen
Prinzips" in der Literatur," irDialogizitat, Hg. Renate Lachmann. Minchen: Fink, 1982.

294 Broich, Ulrich und Pfister, Manfred, ,Bezugsfeldder Intertextualitat,* inintertextualitat: Formen,
Funktionen, anglistische FallstudieHg. Ulrich Broich und Manfred Pfister. Tlibingeviax Niemeyer, 1985.
48.

2% vgl. Ebd. 53.

2%y/gl. Ebd. 51f.

27 Ich denke dabei an Haliloglu, Nagihan, ,Autobiqumg as Intertextual Strategy: Jean Rhys's Smile
Please,” irKulturelles Wissen und Intertextualitéat. Theoriekeption und Fallstudien zur Kontextualisierung
von Literatur Hg. Marion Gymnich, Birgit Neumann, und Ansgarmding. Trier: Wissenschaftlicher Verlag,
2006 und an Heitmann, Annegr8elbst schreiben: eine Untersuchung der danischrandhautobiographik
Frankfurt a.M. / Berlin: Lang, 1994.

2% \v/gl. Kristeva, ,Bachtin.*
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konnen kulturelle und gesellschaftliche Systeman:sg@iles wird zum Text. Auch die

Biographie des Schreibenden wird somit nur zu eifreartext>*

2 Autobiographien, Autobiographisches und Autofikti on der
Migration

Bei der Lektlre und Interpretation eines Textekenrzahlreiche Faktoren zusammen. Auf
der Ebene des Rezipienten waren zu nennen: dieeaksche Bildung des Lesers, seine
unmittelbar davor stattgefundenen Lektiren, seelgebsphase usw. Von grol3er Bedeutung
fur seine Interpretation ist die Art, wie er sicbnd Text nahert. Der Leser kann sich dem
Text direkt widmen, ohne dem Vorwort, den Gattungszisungen, oder sogar dem Namen
des Autors Aufmerksamkeit zu schenken. Der Lesardies doch tut, wird denselben Text
ganz anders lesen. Fir die Lektlre von Texten dgravitenliteratur kann das Wissen uber
die Ethnie oder den eventuellen Migrationshintemgrdes Autors die Lektire lenken und
Erwartungen von Authentizitat hervorrufen. Oft rgies, wenn der Protagonist dieselbe
Ethnie wie der Schriftsteller hat, um den Text dgesAutors als Autobiographie oder
autobiographisches Schreiben zu lesen. Dass i eeten der Migration viele Autoren aus
demselben Migrationsland wie ihre Hauptfiguren stean und sogar tber einen ahnlichen
kulturellen und sozialen Hintergrund verfiigen, kamerschiedlich interpretiert werden:
(1) Es handelt sich tatsédchlich um eine Autobiofgiap Dabei glaubt der Leser, die
~Wirklichkeit* zu finden und einen Einblick ins aafggewothnliche Leben dieses Autors zu
nehmen. In diesem Fall verfigt der Text auch Ubee &attungsangabe, oder das
autobiographische Vorhaben wird in einem Vor- oNachwort angegeben. Ein Fall, wo
eine ausdrtckliche Gattungsangabe fehlt, die Absiblr indirekt und deutlich angegeben
wird, sowohl vor dem Text als auch im Nachwort, bsi Fatuma AlisHvor. Zu dieser
Gruppe gehort auch das Schreiben als Bewaltigungdsmtitatskrise, wie es bei Paula
Larrain inlmh und bei Lily Bandehy idkl erklart wird. (2) Das Werk zeigt Ahnlichkeiten
zum Leben des Autors auf, hat aber keinen Anspraitte autobiographische Schrift zu
sein. Man spricht dann von der sogenannten ,Autiofik. Von den Texten des Korpus
ausgehend gehdren Werke von Theodor Kallifatidesr athnina Katz dazu. (3) Die
Protagonisten stammen aus demselben Land, kameseine Migrationsland und haben
denselben kulturellen Hintergrund wie der Autor destes. Dabei handelt es sich schlicht
und einfach um Werke, die keinen autobiographiséhespruch erheben und auch nicht so
gelesen werden wollen. Der Romgk von Fateme Behros handelt von einer Iranerin in
Schweden. Zufalligerweise ist auch die Schriftstall eine Iranerin in Schweden, doch
vermerkt sie am Anfang des Romans: ,Den héar bolkerlar inte om mitt liv — och inte om
ditt heller. Personerna existerar inte i verkligimebch namnen ar pahittadefk(5: ,Dieses

299 Kritisch setzt sich mit dieser Auffassung von Aitmraphie die Skandinavistin Annegret Heitmann in
ihrer Untersuchung zur Frauenautobiographik ause€i@a Vgl. HeitmannSelbst schreiben
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Buch handelt nicht von meinem Leben — auch niciit deinem. Die Personen existieren
nicht in der Wirklichkeit und die Namen sind erfemd) Am leichtesten ist es fur den
Leser, die authentische Brille wegzulegen, wenn FElguren und ihre Autoren keinen
gemeinsamen Hintergrund haben, also wenn beismedewAdil Erdem inFo von einem
bosnischen Arzt in der Novelle ,En biografi* (,Eifgographie”) schreibt.

Wenn es in der vorliegenden Arbeit auch darum ,giliigy Geschichten in den Texten
des Korpus von den Erwartungen zu befreien, sienseéas Pendant einer soziologischen
Untersuchung und aus dem Grund auch Texte von Aaterie Torgrim Eggen, Lena
Andersson oder Kirsten Thorup berlcksichtigt, mécith nun die Untergruppe der
Migrantenliteratur besprechen, die tatséchlich gag Leben der Autoren anspielt (2) sich
Autobiographien (1) nennen oder sich als solcheebmen. Diese Textgruppe darf
keineswegs aufler Acht gelassen werden, da siebemehtliche ist® Auch Paul White
bemerkt dies, und er gibt gleichzeitig mdgliche &€ daftir an:

"A very high proportion of creative writing to migtion and its impacts is, however,
strongly autobiographical. [...] there are alsomany cases, strongly personal motivations
drawn from a possible need for catharsis, or tovathe act of writing to contribute to the
re-definitions of identity [...]***

Fur einen Teil dieser Texte stimmen diese Worte,afidere jedoch — dies wird sich im
weiteren Verlauf der Arbeit zeigen — nicht. Zuderaime ich zeigen, dass auch diese Texte
nicht als Pendant einer soziologischen Untersuchgelgsen werden wollen und ins
Autofiktionale fliehen.

Der deutsche Rezeptionsasthetiker Wolfgang Iser ebdmin Das Fiktive und das
Imaginaré® dass sich in fiktionalen Texten Reales und Fégipermanent mischen. Iser
bietet anstelle des Gegensatzes ,Fiktion und inkieit“ eine anthropologisch fundierte
Triade des Realen, Fiktiven und Imaginaren an,adgthior, Relationen statt Oppositionen
aufzusuchen, mit folgender Begriindung: ,Enthélt filditonale Text Reales, ohne sich in
dessen Beschreibung zu erschopfen, so hat seitieefiKomponente wiederum keinen
Selbstzweckcharakter, sondern ist als fingierte Zlielistung eines Imaginareff® Im
fiktionalen Text werden viele Wirklichkeiten besiiren, die, obschon sie sich in
fiktionalen Texten befinden, nicht zu Fiktionen den (vgl. der Fall des Eisernen Vorhangs
im RomanST). Dennoch sind sie nicht um ihrer selbst willenda@ser Stelle vorhanden,
sondern sind ,ein Akt des Fingierens* oder, istgi@nen nicht ableitbar, ,dann bringt sich

390 vgl. dazu auch Gréndahl, ,Invandrar- och minosligteratur i Sverige.“ 45f. Indem sie sich auf die
schwedischsprachige Literatur bezieht, schreibt siet sjavhiografiska berattandet fyller en vikfignktion
inom immigrantlitteratur* (45: ,die autobiographise Erzahlweise erfiillt eine wichtige Funktion inmeb
der Immigrantenliteratur®).

391 White, ,Writing Across Worlds.“ 9.

392 |ser, WolfgangDas Fiktive und das Imaginare: Perspektiven litésaher AnthropologieFrankfurt a.M.:
Suhrkamp, 1991.

303 Epd. 18.
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in ihm ein Imaginares zur Gelturiy* Davon leitet Iser ab, dass die triadische Bezighu
des Realen, Fiktiven und Imaginaren ,eine basalscBafenheit des fiktionalen Textes
verkorpert®®. Dabei spielt das Reale die Rolle der auRerteetudBezugsfelder fiir den
Text und kann Sinnsystem, soziales System odeaarelarer Text (Intertextualitat) sein. Das
Fiktive ist ein intentionaler Akt der Grenzubersgtung in zwei verschiedene Richtungen:
,In der Uberfilhrung wiederholter lebensweltlicheedRtat zum Zeichen fir anderes
manifestiert sich die Grenzuberschreitung als &nen der Irrealisierung; in der Uber-
fuhrung des Imaginaren als eines Diffusen in besten Vorstellungen geschieht ein
Realwerden des Imaginaréf® Fiktionale Literatur bedient sich fiktiver undater Ele-
mente und fugt diese immer wieder zusammen. Fitohiteratur dreht das Dargestellte
zu einem ,Als-Ob“. Autor und Leser gehen einen ,iakt* ein, der sicherstellt, dass die
im Text entworfene Welt nicht mit der lebenswehkn Realitat gleichzusetzen ist, sondern
ihre eigenen Regeln als ,inszenierter Diskurs” keDer grof3te Verdienst von Isers Triade
fur die Autobiographie ist, den Leser und den Hoesovon der Suche nach der Wahrheit
uber die Wirklichkeit abzuhalten und stattdesseh Relationen hinzuweisen, auf die
implizite grenzuberschreitende Eigenschaft diesstu@g.

Die Kunst, an sich, zu der auch literarische Teggdoren, ist laut Lotmanejn
sekundéares modellbildendes Systeim Verhaltnis zur natirlichen SpracheSIT22
[Hervorhebung im Original]), denn sie benutzt datmliche Sprache als Material und sie
interpretiert die Wirklichkeit — dasjenige was g@smar betrachtet wird —, oder mit Isers
Worten das Reale. Mit dieser Aussage setzt Lotmae ©rientierung am Vorbild der
Sprache und eine notwendige Relation zur Wirklighkeraus, die als primares System, als
Original verstanden wird. Sie ist unvermeidlich #&entext fir den Text und tritt mit
diesem Ansatz aus einer strikt strukturalistiscientimmanenz aus. Wenn Lotman den
Text als eine ,ideologisch interessierte Modellreguder Wirklichkeit, als Eingriff in die
Lebenswelt seines intendierten Publikufiébetrachtet, muss er sich mit der Wirkung der
textinternen Grenzlberschreitung auf die textextddsmgebung konfrontieren. So kénnen
textexterne Nichtereignissen textintern als solbestatigt werden oder zu Ereignissen
werden, oder aber textexterne Ereignisse konnetintesn bestéatigt werden oder als
Nichtereignisse gelteif® Wie Iser erkennt auch Lotman die unbedingte Zusenarbeit
der angeblich gegensatzlichen Welten, wenn Eresgnsijettrachtig sind. Ein offensicht-
liches Beispiel fur die Transgression zwischen d@ealen“ und dem ,Fiktiven* und
gleichzeitig zwischen Text und Kontext sind die élibgraphie und das autobiographische
Schreiben.

304 Epd. 20.
305 Epd. 20f.
306 Epd. 22.

397 Warning, Rainer, ,Chaos und Kosmos. Kontingenzliéguing in der Comédie Humaine,* iDie
Phantasie der RealisteMinchen: Wilhelm Fink, 1999. 38.

398 vgl. Ebd. 38.
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Die Skandinavistin Annegret Heitmann knupft an §s€heorie der Fiktionalitat an
und erkennt ihre Produktivitat fur die AutobiogréghSie bemerkt: ,Nicht das Ganze stellt
sich dar als eine Welt ,als ob*, als eine Welt, doegibt, Wirklichkeit zu sein und zugleich
erkennen lasst, dal’ sie es nicht ist. Die Gatturgantion der Autobiographie enthéalt
einen Realitatsanspruch [...]%, und sie schlussfaiggd]as ,als ob* dieses Aktes ist keine
totale, sondern nur eine partielle Grenzubersamgit ,wenn sowohl die Charaktere als
auch die Umwelt nur noch Méglichkeiten sind, dastrdier Schritt zum Roman getiH.

Zahlreiche Forschungen und ForschungsberichteAmiobiographik sind bereits
erschieneri®® Im heuristisch orientierten einflussreichen Klassizur Autobiographie, in
Philipp LejeunesDer autobiographische Paktwerden Kriterien der Autobiographie
bestimmt, der Begriff des ,autobiographischen Pstktergestelif* und Eigenschaften von
Nachbargattungen der Autobiographie erlautert. wegs grofRer Verdienst besteht darin,
dass mit solch provozierenden Kriterien der Autgbéphie, die sich von ihren
Nachbargattungen — Memoiren, Biographie, Ich-Romauntobiographisches Gedicht,
Tagebuch, Selbstportrat und Essay — zu untersahéide und mit den acht mdglichen
Situationen fur einen autobiographischen Pakt, Rypakt oder keinen Pakt, der aus der
Identitat des Autors, Erzéhlers und Protagonistah mit Berlicksichtigung des Titelblattes
hervorgeht, zur Gattungsskepsis gefiihrt*ffaRoy Pascal und Georges Gusdorf dagegen,
die ebenfalls Klassiker der Autobiographie verfdsaben, entfernen sich etwas mehr von
kategorischen Gattungsbestimmungen und setzen diems Fauf bestimmte Hauptaugen-
merke der Autobiographie, wie die NotwendigkeitesirGleichgewichts zwischen Ich und
der Welt oder die Betonung der Re-konstruktion ldgsens in der Autobiographie, welche
die Vorstellung einer einheitlichen Identitat akerkt. In der neuesten Forschung werden
solche Definitionsversuche und Grenzziehungen hwisdem Subjekt und dem Objekt des
Schreibens vermieden, dafir wird zunehmend dien@## der Gattung hervorgehoben, der
Leser zunehmend einbezogen, denn ,dem LeseaktWardntwortung und Entscheidung
zugeschrieberi*®

309 Heitmann Selbst schreiberb6f.

30 Um nur einige weitlaufige Beispiele zu nennen:eugje, PhilippeDer autobiographische PakAus dem
Franz. von Wolfram Bayer. Frankfurt a.M.: Suhrkart94 oder Gusdorf, George, ,Voraussetzungen und
Grenzen der Autobiographie,” Die Autobiographie: zu Form und Geschichte eintgrdéirischen Gattung
Hg. Ginter Niggl. Darmstadt: Wissenschaftliche BRyedellschaft, (1989) 1998. Kommentierte
Forschungsberichte: Niggl, Gunter, H@ie Autobiographie: zu Form und Geschichte einéeréirischen
Gattung Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschafi89) 1998 oder Jelinek, Estellehe tradition of
women's autobiography: from antiquity to the prés@&@oston: Twayne, 1986. Der letzte Titel ist besssd
fur die Berticksichtigung des Geschlechterthemasessant.

11 Der autobiographische Pakt legt eine gattungskaresende Ubereinkunft zwischen dem Schriftstelied
dem Leser einer Autobiographie fest.

312 Naturlich verfiigt Lejeunes These auch Uber kiigsc Analysepotenzial, der Autor selber hat spatehn
Korrekturen vorgenommen. Vgl. Lejeune, Philippe,ufdbiography in the Third PersonNew Literary
History IX Nr. 1 (1977).

313 Heitmann Selbst schreiberB3.
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Von der Popularitdt der Autobiographie ausgehend miit der Einbeziehung des
Lesers erkennt Martina Wagner-Egelfidatwei unterschiedliche Rezeptionshaltungen: ein
historisches oder ,menschlich-lebensweltiches” eml &sthetisches Interesse. Im ersten
Fall handelt es sich um den Einblick in ein gelshteben, wahrend es beim &sthetischen
Interesse darum geht, wie ein Autor historischer gusonliche Ereignisse kinstlerisch-
literarisch bewaltigt, wie er sie und sich selbatstellt. Mit dem Einblick in das gelebte
Leben erhofft sich der Leser auch, mehr Wissen e@igpen Uber den Autor und seine
Umwelt, denn die Autobiographie hat den Ansprucht der Wirklichkeit zu korres-
pondieren, was sie auch zu ,einem referenziellert“t€ macht. Auch wenn man die
Referentialitat der Autobiographie bezweifelt, wiRkaul de Man, der sich gegen die
Betrachtung der Autobiographie als Gattung einsetzt das Problem der Autobiographie
in die rhetorische Struktur der Sprache hineinuetsbleibt der Gedanke de Mans, dass alle
Texte im Grunde autobiographisch séfénund dementsprechend wird das Potenzial des
Autobiographischen nur betont.

Solche Autobiographien oder autobiographischeniféehy die unter die Migranten-
literatur fallen, sind beispielsweise Paula Larrtamh, mit dem Untertitel ,mit liv som
chilener i Danmark” (,mein Leben als Chilenin ini@nark”). Sie schreibt diesen Text fur
ihre ,efterkommere* (,Nachfolger®)lfnh 10), damit meint sie sowohl Migranten als auch
Leser, die nie das Land verlassen haben. Sie figgtrische Fakten hinzu und verbindet
standig das Reale und das Fiktive, indem sie imoBrand im Epilog den Akt des
Schreibens reflektiert. Mit dem Untertitel wird iglezeitig auch jener Teil ihres Lebens in
den Vordergrund gertckt, der ihren Migrantenstdiaont und diesen Text als Migran-
tenliteratur kennzeichnet. Auch Lily Bandehy vadlat in Jkl einen ,autobiographischen
Pakt®, nicht, wie klassischerweise im Untertit@indern im Vorwort: ,Jeg har bestemt meg
for a fortelle om meg selv, ikke for a skrive elvbagrafi, men for a gi folk i dette landet
en mulighed til & forstd hvordan en kvinne fra Misten med sin bakgrunn kan ha det her.”
(JkI'5: ,Ich habe mich entschieden Uber mich zu erzghieeht um eine Autobiographie zu
schreiben, sondern um den Leuten in diesem Land\élpen] eine Mdglichkeit zu geben,
zu verstehen, wie es einer Frau aus dem MittlergerOmit ihren Hintergrund hier ergehen
kann.”) Die Betonung der Re-konstruktion des Lebshsowohl in diesem Zitat als auch
im Titel erkennbar, und erneut wird ein partielBick konstruiert, indem nur Bruchsticke
der Identitat thematisiert werden, die namlich eikgau aus dem Mittleren Osten in
Norwegen. Mit dieser Aussage steuert Lily Bandelgy Rezeptionshaltung in Richtung
Einblick in ein gelebtes Leben und weg von der gtdhhen Seite. Das gleiche ist,
wenngleich etwas indirekter, der Fall bei FatumaiAlHvor. Auch der Untertitel hier —
»-min vej til Danmark® — steuert die Aufmerksamkeiehr auf das Ich als auf das Schreiben.

314 \Wagner-Egelhaaf, Martindutobiographie Stuttgart / Weimar: Metzler, 2000.
315
Ebd. 2.
%1% de Man, Paul, ,Autobiography as De-Facemektdern Language Note®t, Nr. 5 (1979).
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Wahrend in diesem Text kein ,autobiographischen’Pakgenommen worden ist und auch
keine Formulierungen, wie ,mein Leben® zu findendsiist die autobiographische Absicht
vor dem Text angegeben. Dort wird der Realitatsamsperhoben, und gleichzeitig wird
auf die Veranderung der Personennamen hingewighediskretionshensyn er alle navne i
hele bogen fiktive.“ flvor 4: ,Aus Diskretionsricksicht sind alle Namen inngan Buch
fiktiv.)

Die meisten der in dieser Untersuchung beriickgjtdii literarischen Produktionen
erheben nicht den Anspruch oder wollen nicht despfich erheben, Autobiographien zu
sein, sie haben keinen selbstdarstellerischen Kteardinige der Texte jedoch gehéren zu
den ,Nachbargattungen® der Autobiographie, wie iBp# Lejeune sie nennt, da sie auto-
biographische Eigenschaften aufweisen.

In den Texten der Migration wimmeln Figuren aus diken und der neuen realen
Umwelt des Autors. Im Mittelpunkt steht als einet Aindeglied zwischen den beiden
Welten der grenziberschreitende Held, der zugldiehRolle hat die synchrone Préasenz
dieser Welten in der Fiktion zu rechtfertigen. 2ase#m Zweck stattet ihn sein ,Schopfer”
mit seiner eigenen realen Migrationserfahrung ams. mit ausgewdahlten Teilen dieser
Erfahrung, und so werden die zwei Welten, die seigschaffer bekannt sind, zu seinen
Welten fingiert, durch diesen grenziberschreitendknin die Fiktion transportiert und
verarbeitet.

Der Leser ist nicht zu verurteilen, wenn er den Wandes Autors mit dem des
Protagonisten verwechselt, auch wenn kein ,autobgscher Pakt“ angeboten wird, denn
die Grenze zwischen Realem und Fiktivem ist einarcghlassige Membrane“, wie sie
Lotman bezeichnet. Der Verfasser hinterlasst beese Leser den Eindruck, dass er selbst
in seinen Text hinein und hinaus schllpft, ohne ldeser vorher zu warnen oder von dieser
Absicht zu unterrichten. Der Leser wird in Versuehugebracht, sein Wissen tber den
Autor mit dem Text zu vergleichen oder das Wisses dem Text auf den Autor zu
projizieren — er wird zu einer autobiographischesdrt verfiihrt, denn letztendlich bleibt es
dem Leser (iberlassen, wie er den Text f¥stals historisches Zeugnis[oder] als
literarisches Kunstwerk"3*8,

Fur die Migrantenliteratur steht die personlichefaBrung des Migranten im
Mittelpunkt, denn jede dieser Erfahrungen ist eadig. Schliel3lich haben nicht nur
historische Voraussetzungen zur Auswanderung gefihrom Schriftsteller als Kenner
wird erwartet, dass er von seiner Heimatkultur digat und Allgemeinwissen vermittelt —,
der Leser hofft auch, persénliche Erlebnisse unddge eine Mischung von historischen,
objektiven Umstanden und der subjektiven Posities Autors in diesen Texten wieder zu
finden.

317vgl dazu auch Lejeun®er autobiographische Pakb0, der die wichtige Rolle des Lesers in der Erfig
des ,autobiographischen Pakts" anerkennt.

318 Wagner-Egelhaafiutobiographie 1 [Hervorhebung im Original].
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Solche ambivalente Textformen, ,Nachbargattungelet Autobiographie, sind
beispielsweise die Erinnerungen von Rubén PalnteirErzahlsammluniylD. In den vier
Treffen, die den vier Erzéhlungen entsprechenpbliér Protagonist derselbe Rubén. Dass
es sich hier nicht um eine Autobiographie handsfjdern um Erinnerungen, ist von der
Gattungsangabe abzuleiten und wird ausdrickliciNaohwort vermerkt. Palma schreibt:
»for ikke at glemme hvor meget jeg en gang hava&etldette land.“NID 126: ,um nicht
zu vergessen, wie sehr ich einmal dieses Landlyjdhatte.”). Andere Nachbargattungen
der Autobiographie sind das Tagebuch, das autodgdische Gedicht, das Selbstportrit
oder das Essay. Auf die EssaysammliNig von Theodor Kallifatides werde ich noch
zurickkommen.

Viele der Texte, die zur Migrantenliteratur gezaintrden, sind Texte, in denen eine
Grenze uberschritten worden ist zwischen Buch uglgeh. Paulina Heise nennt beispiels-
weiseKD eine ,romanbiografi* (,Romanbiographie®). Rushy $R& schreibt im Vorwort
von DI: ,Bogen handler om min fars og mors liv* und raukuatz danach ein, dass es sich
trotzdem um eine ,Fiktion* handelt, denn ,jeg hanmsnenskrevet flere forskellige skaebner
i énog sammen person.D( 5: ,Das Buch handelt vom Leben meines Vaters uethen
Mutter®, ,ich habe mehrere verschiedene Schickg&alein und derselben Person zusam-
mengeschrieben”). Der ,Zusammen-schreib“-Prozesstwaarauf hin, dass die Grenze
zwischen Leben und Text nicht aufrechterhalten emrkann, dass sich der Prozess des
Schreibens nach vorne drangt und dass das Lebereinarist, die mit der Schrift
verschrankt ist.

Ein fir solche Texte passender Begriff, der vong&eboubrovsky stamriff und
unter anderen von Martina Wagner-Egelhaaf zu eijmmobiographietheoretischen Kon-
zeptbegriff®** entwickelt wurde, ist die ,Autofiktion“. Wagner-Ethaaf fasst sie als grenz-
Uberschreitendes Konzept folgendermal3en zusamrAerofiktionale Texte sind autobio-
grafisch und fiktional zugleich — je nach Blickpunihd Lektlreabsicht, aber am besten ist
es, man belésst die Unterscheidung im spukhaftegetdhren, ohne danach zu fragen, ob
das reale Artefakt Riistung ist — oder Geiét.Autofiktion ist Autobiographie und Fiktion
zugleich. Das Leben der Autoren ist Vorlage flrediterarische Entfaltung und umgekehrt.

Diese offen belassene Textart ist von groRer Fatddifit unter den Texten der
Migrantenliteratur. Sie ermoglicht eigene Erfahremgeigene Lebenslaufe zu bearbeiten,
ohne der narzisstischen Selbstdarstellung zu VemtaSolche autofiktionale Texte sind
unter anderen im (Euvre von Janina Katz und Thelidtifatides sehr weit verbreitet.

319 Autobiographische Gedichte sind die Verse vonnkf{atz inMmd Ein lyrisches Selbstportrat ist in
dieser Gedichtsammlung auch zu finden in ,Selvpet't(,Selbstportrat*). 64f.

320 vgl. Doubrovsky, Serge, ,Textes en main,“ Autofictions & Cie Hg. Serge Doubrovsky, Jacques
Lecarme, und Philippe Lejeune. Nanterre: Univ. dd6$?1993.

%21 \wagner-Egelhaaf, Martina, ,Autofiktion und Gespieng in Autofiktion Hg. Jens Asthoff et alkultur &
GespensterHamburg: Textem, 2008. 137.

322 Epd. 138.
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Zum Schluss mdchte ich eine letzte Bemerkung zigemileinen Beliebtheit des
Autobiographischen unter den Texten der Migranterdiur machen. Aul3er der Nachfrage
der Rezipienten gibt es einen weiteren besondesgrel& fur diese Literatur, erneut einen
grenziiberschreitenden. Des Ofteren wird eine péchignLebenserfahrung eingesetzt als
Annaherungsversuch, mit Fatuma Alis Worten, um rguie til en starre forstaelse af men-
nesker, der kommer til Danmark fra en fremmed kaltlbbaggrund” Kvor 3: ,zu einem
groReren Verstandnis fur die Menschen, die ausneiftemden kulturellen Hintergrund
heraus nach Da&nemark kommen, beizutragen®). Eirmeptionelle Lebenserfahrung ist
nicht nur Wert erzéhlt zu werden. Aufgezeichnetrkare etwas bewegen, die Denkweise
der Menschen. Solche Texte sind Brucken zwischesclieedenen Formen von ,uns* und
»euch®, komprimiert um ein ,Ich®.

Exkurs: Migrantenschriftsteller

Der aus Chile stammende Artemio Sandoval spielderit Gedanken Literatur auf Dénisch
fur die Danen zu schreiben. Delfin Olmazabal r&at ithavon ab, auf Grund seines
Hintergrundes. Von Schriftstellern mit Migrationstergrund wird erwartet, ,at du skriver
om indvandreremner'HLL 108: ,dass du Uber Einwandererthemen schreibdgijranten-
figuren mit schriftstellerischen Ambitionen tretemdufig in Werken von Theodor
Kallifatides auf, aber auch in Michael Kigreks ST. Rubén Palmas ,Einwanderer-
erzahlung® ,Roy Jackson vender tilbage”, aus denwirherigen Zeilen zitiert sind, handelt
ebenfalls von solchen Figuren, und zudem von deéakteonellen Erwartungen, die an diese
Schriftsteller erhoben werden. In derselben Erzéluiberlegt sich Artemio, unter
danischem Pseudonym zu schreiben. Geht man voBeispielen Artemio Sandovals und
Delfin Olmazabals aus, handelt es sich hier also Sahriftsteller mit Migrations-
hintergrund, die in der Sprache des Einwanderundsk tiber Migration schreiben. Diese
Gruppe Schriftsteller ist mittlerweile zu einer Kgbrie mit einem eigenen Namen
ausgereift, ,Migrantenschriftsteller** So schreibt Theodor Kallifatides ML:

Ju mer jag anstrangde mig for att narma mig denskee samhallet och kulturen, desto
tydligare klassificerades jag som en framling. Eftettio bocker pa svenska ar jag alltjamt
i den senaste litteraturhistorien forpassad titledmingeninvandrar-forfattare en kategori
for sig med andra kriterier och varderingar.

(NL 12: ,Je mehr ich mich anstrengte, mich an die sdsebe Gesellschaft und Kultur
anzunahern, um so mehr wurde ich als Fremder dqueatif Nach drei3ig Bichern auf

33 Als Sonderfall des Migrantenautors ist der ,Aligoen Zaimoglu, Feridun, ,Gastarbeiterliteratur. Ali
macht Mannchen,” inGlobalkolorit. Multikulturalismus und PopularkulturHg. Ruth Meyer und Mark
Terkessidis. St. André: Hannibal, 1998. Als Soralerfles Migrantenschriftstellers wird der Alipoet i
Inklusions- und Exklusionsverhaltnissen einbezoged zudem mit Exotismus versehen. Vgl. auch die
Diskussion zu dieser Figur bei Kaputghg Anil, ,Zur Rhetorik und Dialektik in der Festseibung der
Kategorie »Migrantenautor«,” imterkulturalitat und Nationalkultur in der deutsgrachigen LiteraturHg.
Maja Razbojnikova-Frateva et abgrmanica Dresden: Thelem, 2003/2004.
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Schwedisch bin ich in der letzten Literaturgescticimmer noch in die Abteilung
Einwanderer-Schriftstellerabgeschoben worden, eine Kategorie fir sich maesm
Kriterien und Bewertungen.” [Hervorhebung R.S.])

Theodor Kallifatides nennt die Autorengruppe, i dir sich gendtigt fuhlt, nicht nur
.Migrantenschriftsteller”, er betont den kategoeialCharakter der Bezeichnung, indem er
hindeutet, dass man dieser Gruppe nicht entkommen.kGerade Kallifatides, der aul3er
Migrantenliteratur auch Kriminalromane schreibt, e gutes Beispiel fur die Absurditéat
dieser Kategorie, denn seine schriftstellerischeiviiit und sein Migrationshintergrund
sind zwei vollig verschiedene Aspekte. Weder sirsd neir Migranten, die Texte der
Migrantenliteratur verfasséff, noch verfassen Migranten notwendigerweise Texte d
Migrantenliteratur. Vor diesem Hintergrund ist dien Theodor Kallifatides ausgedrtickte
Irritation vollig verstandlich und nachvollziehbar.

Zu dieser Diskussion gibt es jedoch auch eine $@ta. Literaturanthologien wie
Roser i sndEt dusin trekkfugleroder Varlden i Sverig&® bedienen sich gerade solcher
Kategorien wie ,Migrantenschriftsteller”, um Texten Autoren mit Migrationshintergrund
zu sammeln, ungeachtet dessen, dass viele diesée @ar nicht zur Migrantenliteratur
gehdren. InDt schreibt Michael Kofipek: ,Mens jeg leste de inkomne manuskriptene, lot
jeg tankene sveve fritt omkring fenomenet «ekdifiber» (som jeg i fortsettelsen bruker
som et felles begrep for alle de forkellige varg@nav utlendighet og immigrasjon som
bokens forfattere representerer).Dt(@52: ,Wahrend ich die Manuskripte las, die
hereinkamen, liel3 ich die Gedanken um das Phanegitschriftsteller» frei schweben
(welches ich weiter als einen gemeinsamen Termuenaende fur all die verschiedenen
Variationen von Auslandertum und Immigration, welctiie Verfasser im Buch repra-
sentieren®).)* In diesem Beispiel, also wenn esAligoren betrifft, erweist sich der Begriff
~Exilschriftsteller* als nitzlich, denn er bietelhen Sammelbegriff, mit dem man Uber die
Schriftsteller reden kann, die mit ihren Werken der Anthologie beigetragen haben.
Konupek setzt fort und bespricht, was es heildt, ,Ekilgtsteller* zu sein: ,Selvsagt blir
man hverken forfatter eller bedre forfatter av dggare. Men utlendigheten kan vise seg a
veere et fint midel i den renselses- og forvirigsgssen ethvert skrivende individ ma
giennom®. Pt 155: ,Selbstverstandlich wird man durch das Emignealleine weder
Schriftsteller noch ein besserer Schriftsteller.eAldas Auslandertum kann sich als
geeignetes Mittel im Reinigungs- und Verwirrungg@ss, den jedes schreibende
Individuum durchleben muss, erweisen®). Migratiarduschreiben verflechten sich fur die
Schriftsteller, die Michael Kaipek hier bespricht. Migration oder ,migrant conafiti, ist

324 Allein in dieser Arbeit wurden drei Texte beruiaitgigt, die nicht von Autoren mit Migrationshinteogpd
stammen: die TheatertrilogieP von Kirsten Thorup, den Romddu von Lena Andersson und Torgrim
Eggens Romahi. Die Liste kann selbstverstandlich erweitert werdeh. mochte noch den Fall von Steffen
Sgrum nennen, der unter dem Pseudonym Kazzab adAtbgn Romarrundamentalt naeinen Text der
Migrantenliteratur Gber Migranten der zweiten Gatien verfasste und somit erneut die Kategorie
~Migrantenschriftsteller* in Frage stellt. Vgil-Abyad, KazzablFundamentalt nAOslo: Oktober, 2002.

325 vgl. die kommentierte Bibliographie im letzten Teér vorliegenden Arbeit.
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in einem Boden zu finden, der ,not an infertileritery for a writer to occupy* ist, um es
mit Salman Rushdies Worten auszudriiékénEs sind eben solche Schriftsteller
angesprochen, die autofiktionale Texte und Autotaipbien verfassen, die einen Teil der
migrantenliterarischen Erzeugnisse ausmachen.

Eine letzte Beobachtung zu diesem Thema mdchtArdigivalenz des Umgangs mit
diesem Begriff beleuchten. Die ,Kategorie* oder gegkdnomen® ,Migrantenschriftsteller*
hat Wirkungen auf das Modell Migrantenliteratur Bi®dukt auf dem literarischen Markt.
Versehen mit diesem Etikett werden, wie schon ggzeanz bestimmte Erwartungen an
solche Schriftsteller erhoben. Sherko Fatah meibés Entscheidende an uns mit diesem
»Migrationshintergrund« ist einfach, dass sichkli@gge nach der Identitat dringlicher stellt.
Die Frage selbst ist universell, die hat jeder Mén$...] Es ist ein wenig dringlicher, weil
wir damit konfrontiert werden, und das ist im Grander Unterschied®’. Andererseits
steckt in der impliziten Fremdheit, im ,Auslandertyj ein innovatives Potenzial fir das
literarische System: Wenn noch vor Jahrhundertemrif8teller reisten und literarische
Modelle aus Frankreich nach Skandinavien braclitetien neue literarische Modelle durch
Migrantenschriftsteller den Weg gen Norden. Itafeaen-Zohar bemerkt, dass ,being a
producer in culture is being in a mode of activgitan product®®®, im Diskussionsrahmen
dieser Arbeit heil3t es: ,Migrantenschriftstelleratten die Befugnis, (nur) Migranten-
literatur zu schreiben. Heutzutage ist es weder Fl, dass ausschliel3lich Migranten
Migrantenliteratur schreiben, noch beschaftigenh sigligranten ausschlie3lich mit
Migrantenliteratur.

Die Diskussion um die Schriftsteller begleitet die&rbeit bloR am Rande. Mit der
Analyse vonPP wird neben vielen anderen auch der folgende Aspelduchtet: Die hier
als Migrantenliteratur verstandene Literatur isthhi vom ethnischen Hintergrund der
Verfasser beeinflusst. Wenn jedoch Selbstdarsigéinreine Rolle spielen, wie die Analyse
von Theodor Kallifatides' Werken zeigen wird, dahandelt es sich um eine besondere
Schreibweise der Migrantenliteratur.

3 Recherche

Biographien, seien sie die der Autoren, der Fammtigglieder der Autoren (vglDI), die
anderer real existierenden Personen oder volligvék liegen fur die Figuren oder fur die
Sprecher den Texten der Migrantenliteratur zu Geuda den letzten beiden Moéglichkeiten
sollen nur einige fur die vorliegende Arbeit spezifien Merkmale erwahnt werden,
allgemeine Betrachtungen zur Entstehung von lissshen Texten wurden an anderen
Stellen untersucht.

3% Rushdie, ,Imaginary Homelands.“ 15.
%27 Amodeo, Horner, und Kiemle, Hgd.iteratur ohne Grenzem7.
328 Even-Zohar, ,Factors and Dependencies in Cultu8@*.
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In einem Brief an Hippolyte Taine schreibt Gust&laubert:

Die imagindren Personen erschrecken mich, verfolp@h — oder besser gesagt, ich
stecke in ihrer Haut. Als ich die Vergiftung von déanme Bovary beschrieben habe, hatte
ich den Geschmack des Arseniks so deutlich im Mund war ich selbst so davon

vergiftet, daR ich nacheinander zwei Magenverstimgen bekommen habe [.3¥

Von diesem Beispiel ausgehend kann man zusammenfadass der Autor das, was er
erzahlt, auch selbst erlebt hat; wenn die Ereignmgsht von einem biographischen Erlebnis
inspiriert sind, dann als Folge seiner Vorbereiemdur das literarische Schreiben und
wéahrend des Erzéhlens. Um Migrationsgeschichteerzahlen, bedarf es der Einarbeitung,
grundlichen Recherche und des Miterlebens vonseiésnSchriftstellers, ,der standig mit
der Umgebung in Kontakt stefit® und auf die reagiert. So fiihrte Kirsten Thorupt lau
eigener Aussage 35 Interviews, die sie danachHueaterstiicken ,interpretierte” und ,,zu-
sammenstiickelte*, um Thorups eigene Worte zu bendiZ Die Besonderheit dieses
Schreibens von Migrationsgeschichten, die nichtegener Erfahrung stammen, ist, dass
auch Autoren ohne Migrationshintergrund zu Grenggtdeeitern werden, allerdings zuerst
in die entgegengesetzte Richtung als ihre FiguMenn Torgrim Eggen Hussains
Geschichte inH erzahlt, liefert er zugleich Episoden aus der Giette Pakistans,
Gedanken uber den Islam, Uber die Unterschiedechess Urdu und Punjabi, beschreibt
Traditionen und verwendet sogar Woérter in Punjéfdem er Hussain danach nach Oslo
versetzt und das erlebt, was er erzahlt, wird eewtr zum Grenzuberschreiter (vg.
Autoren von Migrantengeschichten werden selbst zgraviten, denn, wenn wir Theodor
Kallifatides Glauben schenken: ,Det kravs en animamikt — och den insikten kan da jag
eller ndgon invandrare meddef&® (,Eine andere Einsicht ist erforderlich — und dies
Einsicht kann ja ich oder ein anderer Einwandergterten.”) oder der Schriftsteller ohne
Migrationshintergrund, der durch die von ihm gegdteFigur auch Migrant wird.

329 Flaubert, Gusta\Briefe, Helmut Scheffel. Stuttgart: Goverts, 1964. 506.

%30 Diese Worte gehoren Carlos A. Aguilera. In Amoddérner, und Kiemle, HggLiteratur ohne Grenzen
21.

Blygl. Tetzlaff, Marie, ,Konfrontation og vaerdighethterview Kirsten Thorup,Politiken 01.12.1996.

332 Ostling, Erik, ,Samtal med Theodor Kallifatides:reBisk diktare och svensk lektor i filosofi,
Studiekamraten 53 (1971). 55.
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Von Grenzen, Sprachen, Identitaten und Orten in The  odor
Kallifatides' autofiktionalen Werken zur Migration

Anders als in den vier schon durchgefihrten Analyserden im vorliegenden Kapitel zwei
Werke eines Autors analysiert. Ziel dieser Vorgswezise ist es, die thematische
Kontinuitat in Theodor Kallifatides’ Werken zu zeigund die Tendenzen des literarischen
Modells der Migrantenliteratur innerhalb einesrhiéschen Systems zu erkennen. Dafir
wird nicht nur das Zusammenspiel der vier Familrerighkeiten der Migrantenliteratur
zum ersten Mal gleichzeitig besprochen, es gesthiehand zweier autofiktionalen Texte
von Theodor Kallifatides. Auf dieser Weise erhdk drofRe Gruppe der autobiographisch
nuancierten Werke der Migrantenliteratur die Mdgkeit, auch in dieser Arbeit zum
Vorschein zu kommen.

1 Der Migrant...

Theodor Kallifatides’ ,klassische Migrationsgesdiien“ sind die bekanntesten und meist
gelesenen ihrer Art in Schweden. Dazu tragen auehselbstreflexiven und selbstdar-
stellerischen Details bei. Dass die biographisch@ormationen in der nachfolgenden
Analyse hervorgehoben werden, geschieht nicht, ienMigrantenliteratur Kallifatides’ zu
Lentfiktionalisieren® oder gar zu trivialisieren, i@v Immacolata Amodeo bei solchen
Arbeitsweisen befiircht&f. Kallifatides selbst méchte seinen Lebenslauf alsen
aulBergewohnlichen betrachtet sehen und findet efusweg aus dem oben genannten
Dilemma, indem er Folgendes mehrmals und an maeh®&&llen wiederholt und damit der
Asthetisierung den Vorrang gewahrt: ,Jag skrev kdack skapade mytologier och under
hela den hér tiden hade skillnaden mellan verktigheh myt tyckts mig ovasentlig?
(SUR53: ,Ich habe Bicher geschrieben und habe Mythimeéen, und wahrend dieser
ganzen Zeit erschien mir der Unterschied zwischeithtDng und Wirklichkeit
unwesentlich.“) Auf diese Weise schildert Kallifiés die Autofiktion in seinen Werkérr
Das Leben Theodor Kallifatides’ mit besonderer Bksichtigung der Migrations-
erfahrung ist in Interviews, auf der Internetprasees ,Immigrant Institutet: Forsknings-
och dokumentationscentrum om invandrare, flyktingah rasism“ in Bor&3° und in

333 vgl. Amodeo, Pie Heimat heilt Babyldn41.
%4 Br 69.

335 Martina Wagner-Egelhaafs These, dass autofikt@iaixte ,autobiografisch und fiktional zugleichhdi
und dass es dabei auch belassen werden sollemtsiztisachlich eine Zusammenfassung von Theoddi-Ka
fatides’ Worten zu sein. Vgl. Wagner-Egelhaaf, ,diilttion und Gespenster.” 138.

338 http://www.immi.se/
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einigen wenigen schwedischen Literaturgeschichtigr elexika nachzules&f und wird
hier zugunsten der Interpretation von Kallifatidastofiktionalen Werke zusammengefasst.

Theodor Kallifatides wurde am 12. Marz 1938 in deechischen Stadt Molai als
Sohn eines Schullehrers mit Migrationshintergrumdl @lessen zweiter Frau geboren. In
Athen studiert der junge Kallifatides Theaterwissdraft und arbeitete im Anschluss als
Schauspieler. Im Jahr 1964 verlasst er das redheses Griechenland und wandert nach
Schweden aus.

Schweden erlebte im 20. Jahrhundert vermehrt Hidesaungswellen. Die erste
groRe Einwanderungswelle erlebte das Land gegere Edes Zweiten Weltkrieges.
Hauptsachlich waren es damals Uberlebende des &lmdgadie in Skandinavien eine neue
Heimat fernab von Antisemitismus und Verfolgunglgea. Die Schriftsteller, die wahrend
dieser Zeit nach Schweden kamen, schreiben, althamm ihrem Verhaltnis zu ihrer
Heimat und von ihrem Alter, in ihrer Mutterspracbder auf Schwedisch. Nelly Sachs
(1891-1971), die mit knapp finfzig Jahren nach Sdem einreiste, schrieb auch wahrend
ihres schwedischen Exils stets auf Deutsch, wah@@mdlelia Edvardson (1929-), die als
Sechszehnjahrige mit einem Transport des RotenzKsehiweden erreicht, nie auf Deutsch
literarisch tatig war und ihre KZ-Erfahrungen in e€Fbsienstadt und Auschwitz auf
Schwedisch verfasst® Rita Tornborg (1926-), die 1943 nach Schweden kprgiht erst
im Jahr 1970 ihr literarisches Deblt — ebenfallsSahwedisch. Bei Tornborg sind Sprache
und Setting schwedisch, ihre Figuren sind oft Mingea.

Die Einwanderungswelle der Nachkriegszeit wird an8eden und auch in anderen
westeuropaischen Landern als Ausléser des Ubergangier ,multikulturellen* Gesell-
schaft bzw. zu der Vorstellung von einer solchensdlischaft angesehéf. In den
sechziger Jahren, vor allem gegen Ende des Jalszdimadet eine zweite Migrationswelle
statt, ndmlich die der Gastarbeiter, denen kurawfazahlreiche ihrer Angehorigen in die
Immigration folgen. Die meisten Gastarbeiter stamraes Jugoslawien, Italien, Griechen-
land, Osterreich und Finnland. Zu dieser Zeit kaotha Theodor Kallifatides nach
Schweden und erlebte ebenso wie alle anderen @id, ldas zwar Arbeitskrafte benotigte,
sich aber noch lange nicht als Einwanderungslancdigete. Die Zahlen jedoch sprechen
eine andere Sprache: Allein im Jahre 1964, alsifiitles nach Schweden kam, kamen
38334 Einwanderer nach Schwed&hAls Sprache seiner literarischen Tatigkeit wahlt
Theodor Kallifatides von Anfang an Schwedisch. Déwntenegriner Zvonimir Popoi

%7 vgl. auch Caratzas, Monika Kallan, ,The longestrjeey of all: Theodor Kallifatides and second lamgge:
writing. Examples of narrative strategies”. Cambed Harvard University, 2000. die sich in ihrer @e&u
hauptsachlich mit dem Schriftsteller Theodor Katifles als ,second language writer” auseinanddrsetz
Caratzas liest Kallifatides' Texte aus einer ,biayghical“ Perspektive, ,meaning that | read for mections
between events in the life of the writer and timgirratives” (7).

%38 vgl. SusanekNeue Heimat Schweden: Cordelia Edvardsons und Ebinoms Autobiographik zur
Shoah

$39\vgl. Nilsson, ,Litteratur, etnicitet och forestdihgen“. 276f.
340 (http://www.ssd.scb.se/databaser/makro/SaveShpyv.as
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(1934-) dagegen, der 1963 nach Schweden kommtibthris 1998 auf Serbokroatisch
und erst danach auf Schwedisch.

Seit Ende der siebziger Jahre sind es hauptsacigyibewerber, die nach
Schweden auswandern, diesmal aus den verschieddfrten der Welt, besonders aus den
Krisenregionen Lateinamerikas, Asien, Afrika und aem ehemaligen Jugoslawien. 1975
erreicht auch die Ruménin Gabriela Melinescu (1943ehweden: Sie ist sowohl auf
Schwedisch als auch auf Rumanisch und Franzosischrisch tatig. Die Litauerin Inga-
Lina Kuzmenko Linquist (1964-) reist 1979 nach Setlen ein und erhebt Schwedisch zu
ihrer literarischen Sprache.

In seinen ersten Jahren in Schweden arbeitet Kiadlds als Kiichenhilfe oder Post-
boote, um sich danach dem Studium der Philosoptdeder Literaturgeschichte widmen zu
konnen. 1967 schliel3t er seine akademische Austgldil, zur selben Zeit beginnt er, in
schwedischer Sprache zu schreiben; aul3erdem anbelis 1972 als Dozent fur praktische
Philosophie an der Stockholmer Universitat. Von 29 1976 arbeitet er als Redakteur
bei ,Bonniers litterara magasin“ als Nachfolger Moars Gustafsson. Bis heute ist er als
Kritiker, Schriftsteller und Ubersetzer téatig.

2 ... und sein Werk

Im Jahr 1969 liefert Theodor Kallifatides sein eitfiehes literarisches Debit mit dem
GedichtbandMinnet i exil(Die Erinnerung aus dem EXilden er in schwedischer Sprache
verfassté** Schon ein Jahr spater erscheint sein erster Ratanningar (Auslandey, der

die Situation der griechischen Gastarbeiter in@@r Jahren in Schweden thematisiert. Zur
Entstehung dieses Romans aul3erte sich Kallifairdesmem Interview: ,Jag trodde att lyrik
var svarast att skriva pa ett nytt sprak — merad@rosan som ar svarast. | prosan kravs en
annan kontinuitet i spraket* Trotz dieser Schwierigkeiten wird die Prosa fillifatides

zur wichtigsten literarischen Ausdrucksweise. Fés damalige Schweden ist der Inhalt von
U fur ein fiktionales Werk bahnbrechend, genauer giedi@ Tatsache, dass es ein Werk ist,
das in schwedischer Sprache von einem Migrantefas&rwurde. Dadurch versprechen
sich manche schwedischen Leser und Rezensenten &heeichen Einblick in das
.,wahre“ Leben der Migranten, wie auch Hans Mathleinder Rezension zum Roman
schreibt:

Vi vet att manga utlanningar som kommer hit har letrt, men vi vet mycket litet om
deras vardag, hur de upplever sin tillvaro. Sogjiska utredningar kan inte sédga oss nagot
om detta. Men Kallifatides roman formedlar bl.astjdenna kunskap: nagra enskilda 6den

%1 n Griechenland hatte er vereinzelte Novellen &itsthriften veréffentlicht. Vgl. Ostling, ,Samtahed
Theodor Kallifatides". 54.

%42 (,lch glaubte, Lyrik sei in einer neuen Sprache sghwierigsten zu schreiben — aber es ist die Pobiea
am schwierigsten ist. In der Prosa ist eine anHersginuitat in der Sprache erforderlich.”) Ebd. 54.
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konkretiserade och levandegjorda. [...] Utlanningaen bok som jag tycker har lart mig
en hel del [...}*

(Wir wissen, dass viele Auslander, die hierher k@npes schwer haben, aber wir wissen
ganz wenig Uber ihren Alltag, wie sie ihr Daseileleen. Soziologische Untersuchungen
kdnnen uns nichts dartiber sagen. Aber Kallifatid&sman vermittelt u. a. gerade dieses
Wissen: einige personliche Schicksale konkretisiad lebendig. [...] Utlanningar ist ein
Buch, das mir, denke ich, eine ganze Menge beighblet [...].)

Das Interesse an Kallifatides’ Werke wurde ursplichgvon dieser soziologischen Neu-
gierde erweckt, die jedoch gleichzeitig zur Triigsarung solcher Werken fiihren kann.
Nicht der asthetische Wert wird anerkannt, sondeézrangebliche Authentizitat des Textes,
der als Pendant einer soziologischen Untersuchwgsen wird. Verwunderlich sind

Aussagen wie die Mathleins nicht, denn schlief¥icid es vor allem solche Werke wie die
von Kallifatides, die zu einer solchen Form von tie& verfiihren.

Die Gastarbeiter it haben mit den verschiedensten Hindernissen zu lgimpbr
allem aber mit der neuen Sprache, deren Themaingedurchgehend eine Hauptrolle in
Kallifatides’ Texte zur Migration spielt. Trotz Hilernissen und Anpassungsschwierigkeiten
ist U burlesk humoristisch, des Ofteren lyrisch und &simegs pathetisch. Dieser Schreib-
weise bleibt Kallifatides in seinen Werken der Migrenliteratur treu, was Paul Norlen
dazu brachte, diesen Roman als ,a kind of prologu&allifatides’ later writing®** zu
betrachten. Als kursgebendes und innovatives Wer#ligntU besondere Aufmerksamkeit
und wird einen bedeutenden Teil dieser Analyseedinren. Der Roman wird 1972 von
dem Regisseur Johan Bergenstrahle unter dem Jatglheter Stelioglch heiRe Steligs
verfilmt. Im Jahr 1974 wird) vonNatasas Tsirka ins Griechische Ubersetzt unter Tiezh
Me lene Stelio: mythistoren{ich heiRe Stelios: Rompr{®

Schon ein Jahr spéater erscheint der GedichtBaaheh ar inte oskyldigDie Zeit ist
nicht unschuldily Gemeinsame Themen in den drei Anfangswerkenifiiadles’ sind der
Spracherwerb, die Anpassungsschwierigkeiten desawign bzw. des Gastarbeiters in der
Anfangszeit, dessen Gefuhl der Entwurzelung, den$®ln nach Anpassung, die schmerz-
hafte Auseinandersetzung mit der griechischen \feygaheit, sei es die Familie, die
Kindheit oder die Politik.

Im Jahr 1973 folgBo6nder och herrafBauern und Herrepy ein Roman lber die
peloponnesische Stadt Jalos, der erste Roman €iilegie, der Kallifatides den litera-
rischen Durchbruch verschafft und tber den KarlvORrnstberg schrieb: ,Formen &r

%3 Mathlein, Hans, ,Theodor Kallifatides UtlanningaBonniers Litterdra Magasi9 (1970). 498.
%4 Norlen, Paul, ,Theodor Kallifatides: An Introdusti“, Swedish Book Revie2v(1989). 22.

35 gpater libersetzt Kallifatides doch selbst seinek@/éns Griechische, denn: ,Problemet var att jaig i
kande igen mina bocker pa grekiska. Det kandesaurde var skrivna av en buktalare” (,Das Problem, wa
dass ich meine Bicher auf Griechisch nicht wied&ermen konnte. Es schien, als wéren sie von einem
Bauchredner geschrieben.“) Jarup, Eva. ,Pa sveliig@r man inte som en hunddvensk Bokhand&{2003)
http://www2.svb.se/SvB_papper/2003/Nummer_7/5158@l. zur Ubersetzung der eigenen Werke ins
Griechische auch das Interview von 1971 in Ostlisgmtal med Theodor Kallifatides®. 55.
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svensk och budskapet &r riktat till svenskarna - inaehéllet ar grekiskt*® (,Die Form
ist Schwedisch und die Nachricht ist an die Schwederichtet — aber der Inhalt ist
griechisch.”) Der erste Teil dieser Beobachtunit tauch alle Werke Kallifatides’, die sich
mit Migration beschéftigen, zu. Die Variation ishilnhalt zu finden: Er ist entweder
griechisch, wie in der Trilogie, hauptsachlich ghisch, wie inMddrar och sénel(Mtter
und Sohng oder in gleichem MalRRe schwedisch und griechigdr letzte Fall ist der
haufigste und der interessanteste fur diese Urdlewsg, denn er stellt die Kontrastierung
der beiden Teilwelten, in denen sich der Migranwégt, offensichtlicher dar. 1975
erscheint der zweite Teil der griechischen Triloglegen och svarddDer Pflug und das
Schwer}, der ebenso von Jalos und seinen Bewohnern handel im Jahre 1977 wird die
Trilogie mit dem letzten TeiDen grymma fredefDer grausame Friedgnabgeschlossen
Die drei Romane handeln von den 30er, 40er und Hlae in Griechenland, vor allem ist
der Fokus auf den Jungen Minos, seinen Vater, defrelr Dimitris Kalafatis und die
anderen Mitglieder der Familie gerichtet, dereni@dale im letzten Roman weiter bis
nach Athen verfolgt werden.

Schon 1978 folgt der neue Romd€arleken(Sehnen nach Sehnsuch®86), und
1981 erscheint der Romden fallen &ngel(Der gefallene Engel1987). Beide Romane
thematisieren die Liebe, und fur den letzten vareinerhélt Kallifatides 1982 , Litteratur-
framjandets Stora Romanprisekarlekenist in Form eines Gestandnisses geschrieben. Der
Erzahler, ein griechischer Migrant, wendet sichsame schwedische Geliebte und lasst
Bemerkungen zu ,ihrem Volk* und zu ,ihrem Land® I, obwohl er selbst schon ein
Drittel seines Lebens in ,ihrem Land“ verbracht.hat dem preisgekronten Roman von
1981 beschéftigt sich der Autor erneut mit Erinngen aus Griechenland. Er lasst einen
alten Freund aus der Heimat, der von der griechisclunta gefangen genommen und
gefoltert wurde, den Protagonisten in seiner Stolthklr Wohnung besuchen. Vergessenes
wird wieder belebt: die Gefangennahme seines Vaarsh die Nazis, die Freundschatft, die
den Erzéahler und Andreas verbunden hatte und gmmeegsame Liebe, Maria.

Unter Berucksichtigung der Werke, die bis zu diesésitpunkt erschienen sind,
schreiben Bernt Olsson und Ingemar Algulin: ,Av dag immigrantforfattare har den
Greklandsfodde Theodor Kallifatides (f. 1938) méstmgangsrikt etableret sig i den
samtida svenska litteraturéfi* (,Von den aktuellen Migrantenschriftstellern iserdin

38 Arnstberg, Karl-Olov, ,Theodor Kallifatides: Béndech herrar*Bonniers Litterara Magasid2 (1973).
299.

%7 Olsson und Algulin, Hgg.Litteraturens Historia i Sverige578. Die gleiche Wertung ist auch in den
nachfolgenden Ubersichtswerken zu lesen, wie Ldhntaars und Géransson, Sverker, Hdgen Svenska
Litteraturen. Mediealderns litteratur: 1950 - 198%ol. 6, Stockholm: Bonniers, 1990 oder Hagg, @pEen
svenska litteraturhistorienStockholm: Wahlstrom & Widstand, 1996. 551, wor&®HHagg im Jahre 1996
resiimiert: ,Utom Theodor Kallifatides finns dettfarande inga betydande forfattare som berattaderma
viktiga grupp svenskars erfarenheter [invandrarhdshulRer Theodor Kallifatides gibt es weiterhireiken
bedeutender Schriftsteller, der Gber die Erfahrargjeser wichtigen Gruppe der Schweden [der Eineesejl
erzahlt.”) Auch in der neuen Ausgabe von Lonnra@bfansson werden Theodor Kallifatides’ Werke immer
noch als représentativ fur die schwedische Migraditezatur behandelt: Lonnroth, Lars, Delblanc, isvend
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Griechenland geborene Theodor Kallifatides (geb38)9am erfolgreichsten in der
zeitgenodssischen schwedischen Literatur etabliedkllifatides wird lange Zeit als
Personifizierung der Migrantenschriftsteller erstéeneration oder als das literarische
Sprachrohr der Migranten in Schweden angesehen.

1983 werden Themen, die schon aus der Trilogie rheksind, wie die griechische
Gefangenschaft und die (Vater-Sohn-)Liebe ernedRamanBrannvin och roso(Schnaps
und Rosenl1987) aufgegriffen und um die Geschichte des isaven verstorbenen Vaters
und die eigene familidre Situation des Protagonigiékis Kallides, der, wie der Name
schon hindeutet, einige Gemeinsamkeiten mit Kaitles hat, erweitert. Die Handlung
beginnt in Schweden und endet in Griechenland. @bwodiesen drei Werken die Liebe
zentral ist, beklagt der Ich-ErzahlerKirleken in En fallen &ngelnd inBr — ein Erzahler,
der Ubrigens in allen drei Fallen ein griechiscBehriftsteller in Schweden ist —, dass er
immer noch als Sprachrohr der Einwanderer betraghtd. Gleichzeitig distanziert er sich
auf der anderen Seite — durch Konstruktionen veh“,und ,du“ oder ,wir* und ,ihr* —
auch von der schwedischen Gesellschaft.

1986 erscheint der historische Romarstarnas herrgDer Herr der Listg der im
antiken Griechenland spielt und aus der Perspekeiner weiblichen Erzahlerin, der
Kurtisane Timandra, geschildert ist. 1989 nimmtlér Erzahlunden lang dag i AtherEin
langer Tag in Athendie Geschichte des Vaters erneut eine zentrdle Bim. 1992 werden
Vem var Gabriella Orlova¥Wer war Gabriella OrlovaP und 1995Det sista ljusefDas
letzte Lich} veroffentlicht. Der Protagonist des in dritter$t erzahlten Romans von 1995
tragt den bedeutungsschwangeren Namen Odysseasgriaghischer Schwede, umgeben
von anderen Figuren mit verschiedenen Migratiortshgninden —, der seinen Sohn
verlieren muss. Seine Reise beschrankt sich, amderir den mythischen Odysseus, auf
den Weg von seiner griechischen Heimatstadt naokeRy in Schweden, wobei er diese
Reise in seiner Phantasie standig wiederholt,néstoserfolgt nicht. Im RomarDe sju
timmarna i paradisetDie sieben Stunden im Paradiegon 1998 kehrt Kallifatides zu
einem seiner Hauptthemen, der Liebe, zuriick, ohaeeMigrationsthematik ganz aul3er
Acht zu lassen: Der Protagonist in diesem Romamrstaebenfalls aus Griechenland und
ist nun Teil der schwedischen Gesellschaft. Etit enkelt brott(Ein leichter Fall 2001)
vom Jahr 2000 beginnt Kallifatides eine Reihe vaimkhalromanen zu der Romane wie
Den sjatte passagerardi2002,Der siebte Passagigioderl hennes blick2004,In ihrem
Blick) gehéren und die sich grol3er Popularitdt erfreUg@einen ,alten® Themen zur
Migration — wie Sprache und Kulturtreffen —, abarclka der Liebe, als menschliche
Gemeinsamkeit, unabhangig von Ethnien und Natiohkibt er in seinen letzten Werken
wie Ett nytt land utanfor mitt fonstgP001,Ein neues Land draul3en vor meinem Fenster
Modrar och s6ne 2007, Mitter und SéhneoderVanner och alskar¢2008,Freunde und

Goransson, Sverker, Hgdden svenska litteraturen. Fran modernism till masdial marknad: 1920 - 1995
vol. 3, Stockholm: Bonniers, 1999.

177



Geliebtg weiterhin treu. Dass sich Kallifatides einersdiis die Migrantenliteratur und
andererseits fur die Gattung des Kriminalromanssanéden hat, beweist dabei sein
besonderes Gespr fur die schon bestehenden undagib entwickelten ,Ballungszentren®
der schwedischen Literatur. 2000 wird Theodor Katilles von der Regierung ,for ett
storartat forfattarskap” (,fur eine grof3artige Argchaft”) zum Professor ernannt. 2008
erhalt er den prestigetrachtigen ,Signe Ekblad-Elghs®, einen Preis der Schwedischen
Akademie — nur einige seiner zahlreichen Auszeingen.

Eine Reihe von weiteren Erzdhlungen und GedichteAnthologiert*® Zeitungs-
artikel, einige von ihnen gesammelt wieliframmande lan¥f® (1985,Im fremden Lany
Filmmanuskripte und Ubersetzungen, sowohl aus deimclischen ins Schwedische als
auch umgekehrt erganzen Theodor Kallifatides* CEuvre

Fur Kallifatides’ hier erwahnte Werke der Migramigeratur sind einige gemein-
same Merkmale erkennbar: Das Setting ist insgesangleichem Male griechisch und
schwedisch, was eine vergleichende Nebeneinantlenstesriechenlands und Schwedens
ermoglicht und einen gleichzeitigen Positionierungsnd Perspektivenwechsel der
Migrantenfiguren, der Uberlegungen (iber die Bedagitwon Orten in Gang setzt. Reisen
und Ruckblenden der Protagonisten sind grenzibeisehde Prozesse, die ,hier* und
.dort" verknupfen und kontrastieren. Eng verbundeit der Kontrastierung der beiden
Raume sind die Uberlegungen zu den beiden Sprat#refiguren: das Griechische und das
Schwedische. Der Zustand der Zweisprachigkeit fiveiter zur Beschéaftigung mit der
doppelten rdumlichen und kulturellen Verortung umidl der Gleichzeitigkeit von Grieche-
und Schwede-Sein. All das ist in einer chronoldygscLektire der Werke Kallifatides’ als
zyklischer Prozess zu erkennen, in dem permanentrderschiedlichsten Grenzen erstellt,
gedffnet und tberwunden werden. Ebenfalls zeniraKallifatides’ Werke tGber Migration
sind die zwischenmenschlichen Beziehungen, meistensForm von Liebe oder
Freundschaft, die von rdumlicher Distanz — im et Liebe zu den Eltern — oder von
ethnischen Unterschieden — wie es sich in den Bamgen der Protagonisten zu ihren
nichtgriechischen Geliebten aufR3ert — gepragt werddle diese migrationsbedingten,
grenziberschreitenden Erfahrungen filhren zu eimegtesholten Revision der ,Migranten-
identitat“, die sich des Ofteren als doppelt odewallstandig herausstellt und an
Auffassungen wie ,migrant conditioftt’ oder ,Hybride®® erinnert oder sogar als
undefinierbar und unbegreifbar erscheint.

%48 Ein Beispiel hierfiir, ware Madelaine Grive, Mehmézun, Hg.,Varlden i SverigeStockholm: En bok for
alla, 1995. Hier wurden Gedichte und Erzahlungeif,Scthwedisch verfasst oder ins Schwedische Ulatrset
von 74 ,Migrantenschriftstellern” aus allen Eckear dVelt gesammelt. Darunter auch eine Kurzgesahicht
von Theodor Kallifatides, ,De vackra pojkarnas gatdie Stralle der schénen Jungen®). Diesmal ist di
Protagonistin eine Migrantin in Thessaloniki undi®a

%49 Kalllifatides, Theodor, frammande landStockholm: Svenska Dagbladet, 1985.
%0vgl. Rushdie, ,iImaginary Homelands.“
%1ygl. BhabhaThe Location of Culture
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Eine exemplarische Untersuchung wundNL wird diese Aspekte weiter beleuch-
ten. Im Mittelpunkt der Analysen stehen diesmat aler Ahnlichkeiten.
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3 Utlanningar : ,Spraket var i vagen hela tiden®

Der Ich-Erzahler inJtlanningar hat keinen Vornamen, blof3 einen Nachnamen, Kadafat
welcher die Rolle hat, ihn in die Sippe seines ¥&awnzuordnen, eine Sippe, die Uber
zweihundert Jahre zurlck verfolgt wird und in deigition auch von den friheren
Generationen praktiziert wurtfé Der junge Kalafatis, der die Sippe Mitte des 20.
Jahrhunderts vertritt, fihrt die Migrationstraditicseiner Familie weiter. Er steht im
Mittelpunkt der Geschehnisse, und seine territer@tenziberschreitung setzt die gesamte
Handlung Uberhaupt in Gang. So richtet sich daseAogerk im Folgenden vor allem auf
den Helden. Einleitend stehen zunachst die Grendeire Auswirkung im Mittelpunkt,
wie der Erwerb einer Fremdsprache, die Bedingung 8prache und Raum und die
Kontrastierung der semantischen Felder SchwederGuiedhenland. Im Anschluss werden
die Ergebnisse auf der Ebene des Plots in einenofildidnalen Zusammenhang
besprochen. In einem letzten Schritt richtet siehFbkus auf die Intertextualitat, die sich in
autobiographischer Verwandtschaft auf schwediscliegniechische Pratexte und Kontexte
stitzt und die Migrationserfahrung des Protagonistdlektiert. Um Wiederholungen zu
vermeiden, werden die intertextuellen Verweiseinuter Interpretation voll besprochen.
Alle drei Schritte — die Analyse der Grenzlubersithrgen auf der Ebene des Plots, der
Bezug auf das Autobiographische und auf die Imtéautditat — verlaufen auf drei
Dimensionen, raumlich, zeitlich und hierarchischd winterstreichen die Zentralitat der vier
Familienahnlichkeiten itJ.

1 Grenzverschiebungen

Schon der Titel zeugt von vergangenen Zeiten, medalie Diskussion um die politische
Korrektheit des Begriffes ,,Auslander noch nicht dem Malde existierte wie heute. Der
RomanU von 1970 handelt schlicht und einfach von Auslandeneistens Griechen —
Landsleute des Erzahlers —, am Rande auch Jugosl&venen und Ungarn. Die meisten
dieser Figuren haben ihre Geburtslander Anfangé@er Jahre verlassen und emigrierten
nach Schwederl kristallisiert sich also nicht nur als Migratiomrsghichte, sondern auch
als Geschichte des Einwandererlandes Schwedensherau

Schon zum Beginn des Romans stehen Raum- und gaflian fest. Man befindet
sich anfangs im Jahre 1964, und das erste schvmediSetting ist der Stockholmer
Hauptbahnhof. Im Laufe des Romans vergehen eirabee,) verschiedene Settings werden
beleuchtet, so zum Beispiel Stockholm und Helsingb&s ist die Zeit der Gastarbeiter,
und somit bietet es sich an als Gastarbeiterliteratur zu lesen. Im Rahmenediésbeit
wird der Roman jedoch als Werk der Migrantenliteragelesen, so dass nicht die schwere
von harter Arbeit gepragte Anfangszeit, die ,Bde&nheit* des Begriffs ,Literatur der

%52 Auch in Fioretos, ArisPen siste grekerStockholm: Norstedts, 2009 kniipft die GeschictgeMigranten
und Gastarbeiter in Schweden an die Migrationsgelsten ihrer Vorfahrer.
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Betroffenheit” und die Sehnsucht nach einea@stos— der flr den Protagonisten nicht in
Frage zu kommen scheint — im Mittelpunkt der Analgtehen, sondern die Migrations-
erfahrung allgemein — die Auseinandersetzung miscleedenen Bereichen der neuen
Kultur oder der neuen Sprache sowie die Auswirkangke diese auf die Identitat des
Migranten haben.

Da die Geschichte retrospektiv berichtet wird, gibt Erzahler vor, sich nicht zu
erinnern wie viel Zeit in Schweden tatsachlich argen ist: ,Vintern led mot sitt slut. Jag
minns inte vilken vinter det var. Om den var dersfé eller den andra. Tiden hade gatt och
jag kunde inte marka nagot.U(128: ,Der Winter ging zu Ende. Ich kann mich nicht
erinnern, welcher Winter das war. Ob es der erste ader der zweite. Die Zeit verging,
und ich konnte nichts bemerken.”) Diese UngenauigkeZeitfluss spricht geradewegs fur
die Intensitat des Lebens, denn oberflachlich gasedtheinen keine wichtigen Ereignisse
zu geschehen, und die einzigen Sorgen Kalafatis damalen Existenzkampf, der
Nahrungsaufnahme und der Unterkunft gewidmet sigeschient im Grunde doch
unheimlich viel und unheimlich schnell, wie sich itge zeigt: Der Held befindet sich
standig in irgendeiner Form von grenziiberschredgeBgwegung.

Nach einer knappen Rechtfertigung der Migrationsdeiund -hintergriinde steigt
der Protagonist eines abends in Juni 1974 litebokmad, trétt och orolig“y 14: ,etwas
benommen, miide und unruhig®) am Hauptbahnhof ickbmim aus dem Zug ad¥’ Mit
dem Bewusstsein, dass er nun die Endstation etreathfuhlt er sich von einer absoluten
Fremdheit umgeben, der Hauptbahnhof wirkt gehematiisind erschreckend. Nicht nur
das schmerzhafte Bewusstsein, dass ein Kapitekseiebens in Griechenland abge-
schlossen ist, fuhrt zu diesem Unbehagen. Der ¢otst wird sofort mit einer Sprache
konfrontiert, die er nicht versteht. Schon hierdwiine erste metaphorische Grenze deutlich
sichtbar.

2 ,Spraket var i vagen hela tiden*

Sogar innerhalb des Heimatlandes kénnen Umzilgeeutam Ort zum anderen von An-
passungsschwierigkeiten begleitet werden, denn pdigischen Grenzen eines Landes
markieren keineswegs die Rander eines homogenemé&auNostalgie, Fremdheit und
Einsamkeit kbnnen die Folgen sein. In der Autolapgie von Paula Larrain bemerkt die
Erzahlerin: ,Jeg havde boet i Danmark i ni ar, rianst da jeg flyttede til Esbjerg falte jeg
mig anderledes. Ikke ngdvendigvis, fordi jeg var @hile. Men jeg var kabenhavner og det
var deelme nok.“I(nh 108: ,Ich hatte neun Jahre in Danemark gewohrgr abst, als ich
nach Esbjerg umgezog, fuhlte ich mich anders. Nidtivendigerweise, weil ich aus Chile
kam. Aber ich war Kopenhagenerin, und das war lixerioch mal, schon genug.”). Was

¥3vqgl. die Beschreibung dieser Szene auch mit deiclén inDdl in ,Spréklig sjélvbiografi“ (,Sprachliche
Autobiographie®).
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aber das in dieser Textstelle ausgedrickten Esdeloi@r Alteritdt erweitert, ist die
Einsamkeit, entsprungen aus der Unmaoglichkeit,dait Mitmenschen zu kommunizieren,
keinen gemeinsamen Sprachcode zu besitzen.

Die Sprachgrenze zeigt, dass sich die Transmigrajevade wegen der Sprachpro-
blematik von anderen internen Ortswechselformeggnd unterscheidet. Dieses wiederum
spricht dafir, wie zentral der Aspekt der Spradivedie Migrantenliteratur ist; zudem wird
deutlich, wie notwendig eine Unterscheidung zwiscden Texten zur Migration, die von
der ersten und von der zweiten Generation handstinDie Sprache als Grenze spielt
besonders in den Werken, die sich unter anderemdaritAnfangsphase der Migration
auseinandersetzen, eine wichtige Rolle. Fast vefelivklingt die Aussage des Prota-
gonisten inU: ,Spraket var i vagen hela tiden (110: ,Die Sprache stand die ganze Zeit
im Weg.”) Indem ,die Sprache* zum Satzsubjekt gelmaeird, erhélt dieses Satzglied
besondere Macht: Die Sprache ist das Hindernis, al@g®genwartig ist. Indem kein
erlauterndes Dativobjekt folgt, wird der Sprachdn#chtigkeit und Allgemeingltigkeit
verliehen: Die Sprache stand die ganze Zeit im Wlexg bedeutet also, dass die Sprache fir
alle ,Auslander” (,Utlanningar®) in der Anfangszeter Migrationdas Hindernis darstellt.
Es handelt sich also um die klare Beschreibungre®enze, die sich als Sprache
konkretisiert und andauert. Das Motiv der Sprachgeetritt in U sowie in den anderen
Werken Kallifatides’ zur Migration sehr haufig akuf einige solcher Textstellen it
werde ich weiter eingehen, um diesen grenzstiften@harakter und danach das
transgressive Potenzial der Sprache zu verdeutliche

Obgleich er bereits in Griechenland schwedischa@urse besucht hat, ist der
junge Mann aus der Sippe Kalafatis schon beim é&rezi des schwedischen Bahnhofs mit
dem Sprachproblem konfrontiert. Das wenige Lehrbdbtvedisch scheint ihm nichts
gebracht zu haben, denn: ,Folk gick forbi och teladt sprak som jag inte kande igen*
(U 14: ,Die Leute gingen vorbei und sprachen eine @padie ich nicht erkannte®). Diese
Feststellung zeugt von einer Enttduschung, diedmusErwartung heraus entstand, eine
Sprache zu finden, die man einigermal3en verstadtindder man wenigstens einen Kaffee
bestellen kann (vglU 22). Die Kommunikationsschwierigkeit in der neugmgebung
besteht lange Zeit, was den Erzéhler in der e@s#nn Schweden von seinen Landsleuten,
die schon gewisse Sprachkenntnisse besitzen, alghdngcht. Er ist auf ihre Hilfe
angewiesen, um an Wohnung und Arbeit zu kommensiameine Existenz im neuen Land
zu sichern. Aus diesem Grund zieht er in die gisatte Wohngemeinschaft in Stockholm
ein, wo schon drei weitere Griechen und eine Girealoribergehend ihre Zelte auf-
geschlagen haben.

Das Unbehagen im Alltag, das von der Sprachnotrsacht wird, motiviert den
Protagonisten zum raschen Spracherwerb. GeradatiSiian wie Behdrdengange — zum
Auslanderamt oder zur Polizei —, oder aber, wenn Elgahler Frauenbekanntschaften
anknupft oder ankntpfen méchte, sind ausschlaggieb8eispiele. Das Beherrschen der
schwedischen Sprache schitzt nattrlich auch vorAdsweisung (vglU 78). Aul3erdem
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ermoglicht die Sprache den Zugang zu besseren tAvieehaltnissen, sie garantiert den
Aufstieg von der Putzhilfe im Keller zum Kellnerabhtportier oder Brieftrager.

Was besonders in der Anfangszeit im Migrationslamaht mit Hilfe der Sprache
erreicht werden kann, wird durch Korpereinsatztets&estik, Verzehr von Lebensmitteln,
Geschlechtsverkehr und ab und zu Mimik. Wie Korpad Sprache sich bedingen, ist
besonders anhand der Beziehungen zu Frauen fedkznsdie der Erzahler erlebt. Nicht
nur angesichts der Behdrdengange ist ein unbeftediaber akuter Kommunikationsdrang
des Erzahlers zu erkennen, auch in Anwesenheijwgen Frauen kommt dieses Bedurfnis
vermehrt zum Ausdruck. Am Arbeitsplatz im Restatraneine Umgebung, in der die
Befriedigung von korperlichen Bedurfnissen wie Hengder Durst im Mittelpunkt steht —
verspurt der Erzahler den Wunsch sich mit den @raischen Arbeitskolleginnen zu
unterhalten, ,men ingen tycktes kunna svenska46: ,aber keiner schien Schwedisch zu
konnen*). Die sprachliche Kommunikation scheitert.

Besonders bei Bekanntschaften mit Frauen bleibKdeper eine Alternative fir die
Sprachlosigkeit. Gemeinsam mit Kostas, einem dechischen Mitbewohner, der schon
seit einiger Zeit in Stockholm lebt, verabredethsder Erzéhler mit zwei schwedischen
Frauen. Erneut treten Kommunikationsschwierigke#af) aber die Stille wird anfangs im
Vergnugungspark Grona Lund, wo die vier junge Leuteefahren sind, durch Lachen,
Gestikulieren und korperliche Aktivitaten ersetddet hela gar pa nagot satt ihop och sa
smaningom springer vi alla fyra omkring pa Gronandbudker go-kart och skjuter mot
diverse dockor.“|¢ 82: ,Alles klappt irgendwie, und so der Reihe nadipfen wir alle vier
in Gréna Lund herum, fahren Go-Kart und schieR3eh vauschiedene Puppen®). Am
Anfang dieses Satzes ist eine gewisse Erleichtezurigsen. Wie ein Wunder scheint sich
das Sprachproblem durch verschiedene Aktivitatdiisgeu haben, und die Atmosphare
unter den jungen Leuten entspannt sich. Das Ef8ehigler ,verschiedenen Puppen® ist
zudem eine stille Anspielung auf den sexuellen Whrdger beiden Manner. Dass man sich
danach noch bei einer der Frauen Zuhause trifijt,zéass die sprachlose Kommunikation
offensichtlich gelungen ist. Hier ist erneut derpéiliche Einsatz die Rettung vor einem
peinlichen, sprachlosen Treffen. Eine dialogisclieaBion, von Liebe oder liebesahnlichen
Verhaltnissen handelnd, geht der Sprache vorarsch@nmenschliche Beziehungen werden
hergestellt. Zwischen den vier Wanden der kleinenZtmmer-Wohnung, wo die kérper-
liche N&he schon von den raumlichen Umstanden gedgen wird, bleiben die einzigen
Vergnugungen der Geschlechtsverkehr und der Konsamalkoholischen Getréanken. Der
Mund nimmt nicht nur auf, denn Alkoholkonsum |6sé Zungen und gibt das wenige,
fehlerhafte Schwedisch frei, das bisher schamhafborgen wurde. Erneut wird die Zeit
tberbriickt, so dass ,[f[ramat morgonen kom vi Eetdill Kocksgatan 28“W 84: ,gegen
morgen kehrten wir erleichtert in die KocksgatarzR8ick"). Diese Erleichterung lasst sich
als sexuelle Aktivitat, als gelungene nichtspradtdi Kommunikation und als Voraus-
setzung fur eine sprachliche Kommunikation intetipren, denn ,the semiotic situation
precedes the instruments of semiosigki(144) die ,language-like, half-formedUM 128)
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Sprachen der betrunkenen Manner deuten auf eined@ew in Richtung des Zentrums der
Sprache hin.

Diese Situation beschreibt den Ubergang von eirge eéStufe zur nachsten eines
dreistufigen SprachentwicklungsmodellsUnDie erste Stufe ist gekennzeichnet von einer
absoluten und hilfslosen Sprachlosigkeit, ersetrh Kdrpereinsatz in der Zeit direkt nach
der Ankunft im Migrationsland, denn Sprachlosigksitauch eine Form von Sprache, in
ihrer minimalsten Form. Danach folgt eine Perio@gs dhinimalen Wortschatzes, erganzt
vom Korpereinsatz, und zuletzt das BemachtigenFdemdsprache und das Reflektieren
der Uberwundenen Sprachlosigkeit als Ersatz fiur Kiémpereinsatz, verknipft mit einem
fast kindlichen Staunen Uber die Unterschiede geacen. Die beiden ersten Stufen, die
noch mehr oder weniger vom Korper dominiert sinelduzieren die Figur ganz oder
teilweise auf eine vorsprachliche kindliche Phages haufig auch dazu verfuhrt, Migranten
wie Kinder zu behandelff. Diese Situation jedoch bewirkt vielmehr eine Rsgion im
Prozess der Identitatsfindung, denn Sprache isBdeliissel zur Identitat und Sozialisation.
Die Stummheit der Vergangenh&tbekommt in der dritten Stufe am Ende des Romans
schlie3lich eine schwedische Stimme. Der Traum dnwedischer Sprache von Nicht-
Horen-Konnen der griechischen Sprache und von HEtemen der schwedischen Sprache
(U 162) spiegelt symbolisch diesen Lernprozess willef.der auktorialen Ebene wird der
Text — vorausgesetzt, dieser ist derjenige, aufideffagebuch angespielt wirdl (134) —
selbst zur poetischen Stimme des SchriftstelleesmBragebuch angekommen, méchte ich
auf eine zusatzliche Funktion des Kapitels ,Min hialg’ (,Mein Tagebuch®, vgl.U 130-
136) hinweisen: Tagebicher signalisieren durchebatigen autobiographische Authentizi-
tat. Andererseits bleiben die Datierungen der Tageikintrdge ungenau — nur die
Wochentage werden angegeben —, und sie untersoheigé stilistisch nicht vom
Darstellungsstil des restlichen Textes. Das Tadehsic sowohl Autobiographie als auch
Fiktion, es ist ein autofiktionaler Text in einemt@fiktionalen Text oder es ist der Teil, der
auf die Autofiktionalitat des gesamten Textes hiisivend diese ausmacht.

Nicht mehr der Koérper wird von nun an eingesetzhy Kontakte zwischen den
Figuren herzustellen, sondern der Dialog in scheadir Sprache. Der hier dargestellte
Verlauf des Spracherwerbs von der Sprachlosigkeihim zu noch unerfillten schriftstelle-
rischen Ambitionen — wie der Protagonist in sein€agebuch enthiillt — ist als Uber-
windung einer der wichtigsten Barrieren wahrend Mégration zu begreifen. Auf3erdem
macht diese eine grof3e Grenze auch andere Greeméitlhl Durch das Sprachverstandnis
offenbaren sich mit der Zeit neue Horizonte, undave Grenzen kristallisieren sich heraus.
Diese Grenzen stellen die beiden Welten und ihréuken gegentber, ihre Symbole,

$4Vgl. U 79, aber auch KatFortzellinger til Abram 113; Zaimglu, Feridun,Leyla Kéin: Kiepenhauer &
Witsch, 2006. 510.

% Diese anfangliche Stummheit wird auchDdl in ,Spréklig sjélvbiografi“ (,Sprachliche Autobiogphie*)
thematisiert.
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Rituale und Geschichtdff, und dabei werden zwangslaufig auch Wertungen evorg
nommen.
Die Motivation, die schwedische Sprache rasch wmedyen, ist in der Handlung von

U keine Konstante. Der Enthusiasmus fur die schwbdisSprache lasst vortubergehend
nach, da sich die Sprachgrenzen immer wieder zschismben oder neue sich zu konstru-
ieren scheinen, und die Anpassungsschwierigkeitghindern die erwtinschte Akklima-
tisierung: ,Under dessa kvallar brukade jag for dwetsta tyst repetera ordlistor men jag
ka&nde att mitt ansikte var blekt och att mitt lgastod stilla.” U 115: ,Wé&hrend dieser
Abende pflegte ich meistens still Vokabellistenvziederholen, aber ich flihlte, dass mein
Gesicht bleich war und dass mein Herz stillstan8tflle, Blasse und Herzstillstand deuten
auf das innere Sterben Kalafatis’ hin, auf die Wiry, die die immer noch fremde Sprache
auf ihn selbst, auf seine Identitat hat. Die Ergtémung mindert die Motivation und verlang-
samt den Lernprozess und zugleich die Sozialisaiden Held befindet sich in eben jener
Anpassungsphase seines Migrationsprozesses, ldrokeut und Begeisterung, Zweifel und
Hoffnung sich abwechseln, eine Periode, die inMgyrantenliteratur haufig beschrieben
wird®®’. Es ist eine Zeit der Unsicherheit wahrend dee éinaginare territoriale Grenze
sehr oft zu beiden Seiten hin Uberschritten wisljst die Zeit der Rickblenden und der
wertenden Vergleiche, die Zeit episodischer Aversiomal gegen die neue, mal gegen die
alte Heimat, und haufig gegen die neue SpracheKDrdrontation mit der alten Welt und
das symbolische Sterben sisie que nomBedingungen fir einen Neuanfang in Schweden:
,Jag hade ocksa pa satt och vis begatt sjalvmorhglddmnade mitt land“U{ 121: ,Ich
hatte auch in gewisser Hinsicht Selbstmord beganglsnich mein Land verlie3*). Dieser
Tod, der sich auch in der Stummheit des Protagemikonkretisiert, markiert gleichzeitig
den neuen Anfang im neuen Land und in der neueac8pr Das symbolische Sterben des
Protagonisten fuhrt gleichwohl nicht zu einem enftiigén Bruch mit der Vergangenheit.
Einen Teil von sich selbst zum Schweigen zu bringemoglicht lediglich die Bereitschatft,
das neue Land zu akzeptieren, um sich nicht inré¥hiei-Diaspora — hier die griechische
Wohngemeinschaft — abzuschotten: Fur die ersehkidimatisierung ist diese partielle
Form der ,Abtdtung“ der Vergangenheit notwendig.beiden zitierten Textstellen wird
sehr pragnant auf ein besonderes Zusammenspiegbm@che, Identitat und Heimat fur die
Anfangszeit in der Migration hingewiesen.

Wahrend in der Anfangszeit die Allgegenwartigkest cieuen Sprache zur Erschop-
fung fuhrt und Kontakte mit den Landsleuten und idadie Mdoglichkeit, in der
Muttersprache zu kommunizieren, noch als Erleicmgrempfunden werden, andert sich

¥%vgl. Ann Swidlers Definition von Kultur in SwidlerCulture in Action: Symbols and Strategies®. 277.

%7 Auch bei Rubén Palma wird Ahnliches beschriebendér Erzahlung ,Tim* wird die erste Phase der
Migration, die ca. 8-9 Monate dauert, ,omstillingsén” (,die Umstellungsphase®) genannt, und sialsiet
.en sammenstgd mellem to punkter: at komme fraeChilog at befinde sig i DanmarkMD 9: ,ein
Zusammenstol3 von zwei Punkten: von Chile kommend-sich in Ddnemark befinden®). Es handelt sich um
diesen Sowohl-Als-Auch-Zustand, der den EindrugiegiMankos erweckt und in vielen Texten als von ein
unwohles Gemiitszustand begleitet beschrieben wird.
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das allmahlich mit der Verbesserung der Sprachkessd — eine unbegrenzte Sozialisation
wird begunstigt. Im letzten Teil des Romans, naetm dJmzug nach Helsingborg lernt der
junge Kalafatis auf der Fahre — auch ein grenzicheegender, sich in stetiger Bewegung
befindender Raum — nach Helsingagr Maja kennen erdokt: ,Hon talade svenska néstan
perfekt, men en liten brytning fanns kvar och jande mig mera jamstalld. Hon var
judinna frAn Ungarn.“§ 139: ,Sie sprach fast perfekt Schwedisch, aberrekleinen
Akzent hatte sie immer noch, und ich fuhlte mich gleicher Ebene mit ihr. Sie war Judin
aus Ungarn.) Die Bemerkung zum Majas Akzent isttered: Die von ihr gesprochene
schwedische Sprache ist nicht perfekt, und geradsed Makel fuhrt zur Annaherung.
Diese Bemerkung zeigt zugleich, dass die Anfangsphadhrend der viele Migranten noch
den Umgang mit ,Gleichgestellten® suchen, noch nighnzlich Uberwunden ist. Diese
Gleichstellung ermdglicht eine entspannte Unteumali keiner ist wirklich in der Lage die
Qualitat der gesprochenen Sprache des anderen mmdbeerurteilen. Nicht die Angst, dass
Fehler erkannt werden, sondern die gegenseitigackjiche Toleranz lasst sie zu
Gleichgesonnenen. Dass der Erzahler den ,litennbrgt heraushéren konnte, bedeutet
jedoch, dass sich seine Sprachkenntnisse in descBemzeit deutlich verbessert haben —
eine Tatsache, derer sich der Protagonist aucktdativusst ist und dadurch selbstbewusst
wirkt, was die Entwicklung des Ichs in der Migrati€@rdert. Er betont wiederholte Male
die eigenen Fortschritte in der schwedischen Spraghet hade gatt framat med min
svenska. Jag tankte fortfarande pa grekiska ocimdip Oversatte jag allt jag sade men jag
hade trots allt skaffat mig nagra satser som vitr aagomatiska och jag hade slutat bli
forvanad varje gang nagon tilltalade mig pa sverigka157: ,Es ging voran mit meinem
Schwedisch. Ich dachte weiterhin auf Griechischd aigentlich Ubersetzte ich alles, was
ich sagte, aber trotzdem hatte ich mir einige Sategeeignet, die ganz automatisch kamen,
und ich war nicht mehr jedes Mal Uberrascht, wenichmemand auf Schwedisch
ansprach.”) ,Der Automatismus” der Sprache ist Baweis des guten Sprachkenntnisse,
das Ubersetzen aus der Muttersprache dagegen deoodt auf die Dominanz der
Muttersprache hin oder zumindest auf die Gleicigla@it und Gleichwertigkeit der
Sprachen.

Die neue Sprache gewinnt mit den Jahren mehr urid are Bedeutung. Am Ende
von U werden in einem bedeutungsschwangeren Traum weiprachfortschritte
angedeutet:

Natten innan hade jag for forsta gangen dromt ghska. Det var en helt ny drom. Den
var mycket tyst. Jag var tillbaka i mitt kvarteAién, gick omkring och kénde inte igen
mig. Min far talade till mig men jag kunde inte hérad han sade. Jag svarade bara godnatt
och plétsligt var jag tillbaka pa Slussen, jag kairddrsta vad folk talade om. Jag sa min
mor forsvinna i tunnelbanan.

(U 162: Die Nacht davor hatte ich das erste Mal alifAgdisch getraumt. Es war ein ganz
neuer Traum. Er war sehr still. Ich fand mich inimeen alten Viertel in Athen wieder,
ging herum und erkannte nichts um mich herum. Méater sprach zu mir, aber ich
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konnte nicht héren, was er sagte. Ich antwortetael Gute Nacht und plétzlich war ich
zurlck am Slussen. Ich konnte verstehen, was digeLsprachen. Ich sah, wie meine
Mutter in die U-Bahn verschwand.)

In diesem Traurit® wird der Raum gespalten: in einen griechischenniRau Athen, mit
dem Vater als Reprasentant des Vaterlandes, undinem schwedischen Raum am
Slusser?®, in Stockholm. Zu Beginn des Traumes befindet diatafatis in ,seinem®
Viertel in Athen, das trotz seiner Ubersichtlicierof3e auf einmal fremd wirkt. Dieser Ort
als sein Viertel wurde ihm als semantischer Raugetailt, doch fuhlt er sich ihm nicht
zugehdrig, denn die engen politischen Ansichtere¢henlands — vertreten durch die Enge
des Viertels — wirken befremdend. Der hier plateieGriechisch sprechende Vater wird
nicht gehort. Es handelt sich einerseits um eirstiéches Problem, das wegen raumlicher
Entfernung entstehen kann. Fur diese raumlicheeEmihg zum Vater-Land steht stell-
vertretend im Traum die Distanz zum Vater, der aath Symbol flr eine griechische
Ordnungsinstanz fungiert. Griechisch steht fir 8gache des faschistischen Griechen-
lands, eine Sprache, die nicht gehdrt bzw. nichtogeht werden will. Der Protagonist
verabschiedet sich vom Vater mit ,Gute Nacht* -sdi&Vorte storen die Stille des Traumes
und wiederholen auf visueller Weise — die schwaeeht — die akustische Undurch-
dringlichkeit der Worte des Vaters. Danach folgt @i6tzlicher Sprung ,zuriick” nach
Stockholm, was ebenso einen innerhalb des Traumagimdren Sprung nach Griechenland
voraussetzt und Stockholm sowohl als Ausgangposdie auch als Zuhause bestétigt. An
der U-Bahnstation am Slussen wird die Umgebung utrrertrauter und bestatigt die
Ausgangsposition der schwedischen Hauptstadt. isaevedischen Umgebung taucht die
Mutter auf, und sie entfernt sich mit einer U-Babkie wird gesehen, sie wird aber nicht
gehort. Gehdrt werden stattdessen die Stimmen elgielan der Haltestelle. Mit der Mutter
als Bewahrerin der griechischen Traditiotf8rentfernt sich die griechische Kultur, mit ihr
entfernt sich auch die Mutter-Sprache, die der Heitlins Migrationsland mitnahm, und
schafft der neuen Sprache Raum, hort die schweslis@timmen um sich herum. Je
sicherer der Protagonist die schwedische Sprachertseht, desto mehr entfernt sich die
Muttersprache von ihm — wie es ja der Traum andetiterta Muller beschreibt diese
Situation, in der sich Kalafatis am Ende wefindet, folgendermalien:

Die Muttersprache hat man fast ohne eigenes Z8imist eine Mitgift, die unbemerkt
entsteht. Von einer spéater dazugekommenen und swaddyerkommenden Sprache wird
sie beurteilt. Im einzig Selbstverstandlichen Wlirduf einmal das Zuféallige aus den

%8\/on den Traumen aus, unter denen sich auch dieser befindet, erzatiendor Kallifatides zudem in der
Rede Kallifatides, Theodor, ,Language and ideritityy Grenzganger zwischen Kulturemdg. Monika
Fludernik und Hans-Joachim Gehrkéentitaten und AlteritatenWurzburg: Ergon, 1999, wo der Autor tber
seine personliche Migrationserfahrung berichtet.

9 Karl Johanslussen, eine Schleuse in Stockholnaish die Bezeichnung fiir den Verkehrsknotenpurikt m
der U-Bahnstatio®lussen

30 Auch inMs steht die Mutter fiir alles Griechische: ,Det vatei ham [brodern] som var Grekland. Det var
mamma"“ Ms 31: ,Nicht er [der Bruder] war Griechenland. Esrwiama.")
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Wodrtern. Die Muttersprache ist fortan nicht mehe dinzige Station der Gegensténde, das
Muttersprachenwort nicht mehr das einzige Maf3 deg&® Heim 17f)

Die Muttersprache ist nicht mehr diejenige, diesiallzum Verstehen und Sprechen dient
und sogar zum Schreiben anregt, wie auf der Meteetes Textschreibens sichtbar wird.
Die Muttersprache ist nur eine Ausdrucksmoglichkgiir einen anderen Teil des Lebens
des Protagonisten und die entsprechenden Gedaskdortan die schwedische Sprache
zustandig.

Dieser Traum markiert ein Abschiednehmen von dengeingenheit, von Griechen-
land als Heimat und somit einen Neuanfang in Scleweohd in der schwedischen Sprache.
Es ist freilich kein endgultiger Bruch mit der Varggenheit, sondern eine Neusituierung der
Ausgangsposition in einem neuen Zuhause. Es wirddautlich, dass Schweden und die
schwedische Sprache die neue Heimat des Protagorsstd und dass Sprache und Raum
sich gegenseitig bedingen: Vater-Land und Mutteia8lpe werden ihm fremd oder
entfernen sich, zuruck bleibt ein Raum am Slussendie Sprache verstanden wird.

3 Von Heimat und anderen Raumen der Migration, oder ,<Jag borde aka
hem. Men vart?*

Schon nach einer kurzen Erlauterung der Migratigivede findet sich der Erzéhler in
Schweden wieder, am Stockholmer Hauptbahnhof. Weiigge, nachdem der Erzahler
Griechenland verlassen A%t erreicht er Schweden, ,mitt nya landy (6). Auf beiden
Seiten dieser horizontalen, territorialen Grenzéndet sich jeweils eines seiner Lander, der
einzige Unterschied ist das Adjektiv ,neu”. Dadusihd zwei Aspekte sichtbar: Der Held
weil3, dass er nicht in seirmdte Heimat zurickkehren wird, es gibt fir ihn keinedstos
mehr, also wird er sich auch bemuihen, in seimewenHeimat Ful3 zu fassen bzw.
Schweden als neue Heimat aufzufassen. Auf der andgeite wird mit diesem Adjektiv
eine Wertung vorgenommen, die die neue Teilweltd®enalten trennt. Auf einer vertikalen
Achse konnen sich ,alt* und ,neu”, abhéngig voneimrKonnotationen, beide oben oder
unten situieren. Weitere Beschreibungen der beldarder verdeutlichen noch mehr die
Bedeutung der Adjektive ,alt* und ,neu“. Die alteekhat ist ,ett fattighus”, ,ett hatets
land“ (U 15: ,ein Armenhaus®, ,ein Land des Hasses"), wabré&schweden das Land
verkorpert, das den Protagonisten durch die Hoffraunf Arbeit und finanzielle Sicherheit
lockt; hierher ist er gekommen, um auch hier zublele. So bekommt ,neu®, was hier
gleichgestellt ist mit ,Wohlstand“, eine positive efung, dabei entsteht eine binare
Opposition zwischen den Landern. Es ergibt sich \artikales Bild, also verlauft die
Bewegung des Protagonisten von unten nach obenb&den Lander weisen aber auch
eine Gemeinsamkeit auf: Sie sind von einem Posgessiomen begleitet, der die

%1 Der Roman erdffnet mit zwei rhetorischen Frageviarfor lamnar man sitt land? Varfor lamnade jag
Grekland?* U 9: ,Warum verlasst man sein Land? Warum verliéf3Geciechenland?*)
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Zugehdrigkeit des Erzéhlers zu beiden Landern dekuiert, ein ,straddle two worlds*-
Situatiort®® eine Sowohl-Als-Auch-Situation. Obwohl der Rauom\Grenzen durchzogen
ist, lassen sich auch Bindeglieder feststelleniMiligter-Sprache, die Erinnerungen oder das
~Mein“-Sein.

Der erste vorgestellte schwedische Raum im RontadersHauptbahnhof, und doch
ist er es nicht. Wie iheylabei der Ankunft in Deutschland die Mutter ihrerchter erklart:
,Deutschland ist auRerhalb des Bahnh$fs“Am Bahnhof ist man noch nicht ange-
kommen, er ist bloR3 ein Ubergangsraum, der einéevéeBewegung impliziert, in diesem
Fall in die Stadt hinein. Der Protagonistlihkommt allein an und wird von niemandem
erwartet, wie auch der Lotmansche Held muss eGdenze allein tGberschreiten und sich
den Abenteuern auf der anderen Seite allein hingdber Bahnhof ist ein Grenzraum, denn
schon hier werden Ereignisse ausgeldst, schonwirdrder Protagonist mit den Grenzen
seiner Sprache konfrontiert (vd.22).

Die zweite Station in Stockholm ist die funfkoigriechische Wohngemeinschaft
in der Kocksgatan 28. Die Ein-Zimmer-Wohnung isteeArt griechische Mini-Diaspora.
Der Protagonist nimmt vorerst diese Wohnung alsazigsh wahr: ,[J]ag var hemma igen*®
(U 35: ,ich war wieder zu Hause") bemerkt er, waslangriechischen Sprache, die er hier
wieder spricht und hort, liegt. Es ist ein Zuhairsder gesprochenen Sprache und nicht ein
Zuhause zwischen vier Wanden, wo leere Flaschemnfiegen und die Luft stickig ist.
Dieses vorgetduschte Geflhl eines Zuhauses wimachetdald verfliegen. In Kocksgatan
trifft der Held andere Figuren mit eigenen Gesct@nhund sie alle tun sich anfangs als
heterogene Gruppe zusammen. Sie sind alle gridehigiigranten, haben Griechenland zur
gleichen Zeit und aus ahnlichen Grinden verlassensich der ,emigrationens tidU(15:
»Zeit der Migration“) hingegeben. Sie alle beabsighn, in Schweden Geld zu verdienen,
als Mittel oder als Zweck. Auf Grundlage dieser Athkeit werden die Unterschiede
zwischen ihnen noch deutlicher, und der nur vonderdig einheitliche Ort zerbréselt
langsam. Ethnie und Sprache haben diesen Ort zusagafiigt, sie reichen jedoch nicht
aus, um ihn auch zusammenzuhalten. Maria, derTalteas und Kalafatis sind fest ent-
schlossen, in Schweden neu anzufangen, DimitrisKogtas dagegen haben immer noch
den Blick nach Griechenland gerichtet — sie sindt&aeiter —, und sind unentschlossen,
was ihre Zukunft angeht. Tomas ist das einzigedéli@d kranke Mitglied der Gruppe. Der
Protagonist und Maria genieBen eine hohere Bildalaghre Mitbewohnet®* Maria wird
zudem als einzige Frau wegen ihres Geschlechtemgsisch ausgeschlossen. Diese
Unterschiede zersplittern die Gruppe zu individerelSchicksalen und zugleich auch die
Struktur des Romans. Vor dem Hintergrund der Eigeaffen, mit denen die Figuren aus-

%2 Rushdie, ,Imaginary Homelands.“ 15.
33 Zaimaglu, Leyla 524.

%4 Aufgrund ihres Geschlechtes konnte Maria allerslimGriechenland nicht von ihrer Bildung profiter—
eine Situation, die sich in der griechischen Wolmgi@schaft in Schweden nicht andert und auch micter
Beziehung zu einem schwedischen Mann.
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gestattet sind, ist das Ende der Geschichten vaehbar. Die einzige Geschichte mit einem
Happy End kann nur die von Kalafatis sein, denrs dsé die einzige komplexe Figur, die
einen ldentitdtswandel erlebt. Als einzige Figut Isalafatis mit den notwendigen
Eigenschaften eines Helden ausgestattet — jungldgebmannlich, motiviert, sich die
Sprache und die Sitten des neuen Landes anzueigmeit deren Hilfe es nun gilt, die noch
bestehenden Hindernisse zu Gberwinden. Die andregemen, und nicht nur die Migranten,
haben im Text eine funktionelle Rolle: Entwederil@® sie am selben Ort, oder sie
bewegen sich innerhalb ihrer Grenzen, die ihretldosim Raum definieren.

Am Arbeitsplatz, im Restaurant mit dem symbolisth&amen ,Flyttfaglarna“ (,Die
Zugvogel*), wo viele Gastarbeiter beschatftigt sindrbringt Kalafatis den gré3ten Teil
seiner ersten Zeit in Stockholm. Dieser Ort ist rfeth und unterschiedlich konnotiert, und
parallel mit dieser Wertung des Raums verlauft speachliche Verteilung. Die vertikale
und horizontale Struktur dieses Ortes entsprichtddet herrschenden Hierarchie. Noch als
Schwarzarbeiter und ohne Sprachkenntnisse begient lch-Erzahler, im Keller als
Putzhilfe zu arbeiten (vglU 44) — das bedeutet auf einer vertikalen Werturgjaskie
unterste Stufe, und dieser Eindruck wird vom Kedér Ort, von rein korperlicher Arbeit
und von der Sprachlosigkeit unterstitzt. Die eB#gvegung innerhalb des Restaurants ist
der Aufstieg zum Spduler im Hinterlokal (vdll 62) — Kalafatis kommt nach oben, muss
aber dennoch hinten bleiben, was den Kontakt zufieAwelt, zur schwedischen
Gesellschaft verhindert: ,Mitt jobb som diskare dmte mig ingen social férédmjukelse
eftersom jag stod utanfor det svenska samhallgt' [(U 63: ,Meine Arbeit als Spuler
bereitete mir keine gesellschaftliche Demitigungnrd ich befand mich auRRerhalb der
schwedischen Gesellschaft [...].“) Das semantisek&l teilt sich erst in ,unten“ und
»oben®. Nicht lange muss er warten, bis er schi@di3zum Kaffeekochen nach vorne ins
Lokal geschickt wird; diesmal ist es eine horizémtBewegung, die auch einen sozialen
Aufstieg bedeutet, denn ab und zu bedient er umdnkioin sprachlichen Kontakt mit den
Kunden (vgl.U 64). Diesmal teilt sich das semantische Feld mT&lraumen ,hinten“ und
,vorne®. Sowohl ,unten* als auch ,hinten“ bedeutatiBerhalb® und wird topografisch vom
Keller bzw. vom Hinterlokal markiert. Auf der ander Seite stehen ,oben* und ,vorne®,
die besser situiert sind als ihre entsprechendaye@gitze ,unten” und ,hinten”. Kalafatis'
Positionen im Restaurant beschreiben eine Bewegbegdrei Stationen: Eine erste soziale
Grenzuberschreitung wird von ,unten“ nach ,hintdren” vorgenommen, danach folgt eine
zweite von ,hinten oben“ nach ,vorne“.

Die Dynamik verlauft raumlich, zeitlich, sprachliemmd wertend. Treppen werden
erklommen, neue Arbeitsraume betreten, verschiedétigkeiten vollbracht, und nach und
nach verbessern sich auch Lebensqualitdt und Stigrdes Helden: Was sich aber vor
allem verbessert, sind seine Schwedischkenntnidseentsprechend lassen erste Frauen-
bekanntschaften und Einladungen nicht mehr landesiabh warten, sodass ,[jJag borjar
tycka om Stockholm.“ 82: ,ich fange an Stockholm zu mdgen.“) Die Euphdireitet
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sich Uber die ganze Stadt aus, sie geht Uber ammekl Radius, den er auf dem Stadtplan
einnimmt, hinaus.

Anfangs am Arbeitsplatz wird Kalafatis der Kellargewiesen: ,If we think of this
[rAumliche Organisation der Semiosphére] on a cadrgcale then these ‘outskirts’ will be
lofts and cellars, and in the modern city the mefra] And these are spaces which
marginalized social groups make ‘their own’ [...JUN 140) In der Tat gehért Kalafatis zu
einer solch marginalisierten Gruppe, dies entspigeimer Selbstwahrnehmung und beein-
flusst dementsprechend auch seine Identitatseritwmigk Aus dem Keller folgt die
Bewegung nach oben, ins Hinterlokal. Solche Bewgganwerden konkretisiert, indem
Treppen oder Leiter verwendet werden, wenngleiclgei davon Kalafatis unzuganglich
bleiben, denn er kann schlie3lich in der Hierarctiés Restaurants nicht mehr weiter
aufsteigen. Befindet sich die Wirtschaftsleiteruf der Leiter, so ist es Kalafatis, der sich
direkt unter ihr befindet und die Leiter halten usebenso muss er die Demiitigungen
ertragen, denen er in dieser Position ausges&tzPistsligt, nar hon strackte sig for att na
upp, slappte hon vader med valdsam kraft, ungedén &asterna i min by.“U 63:
.Plotzlich, als sie sich streckte, um nach oberkammen, liel3 sie sie mit gewaltiger Kraft
einen Wind fahren, ungefahr wie die Pferde in mmin@orf.”) Diesmal ist es also die
Leiterin, die die Vertikalitat markiert: Sie teildlen Raum in ,unten“, ,Migrant,
.,untergeordneter® vs. ,oben®, ,Schwedin“, ,Vorgeg&t“, eine soziale und ethnische
Hierarchie entsteht.

Nach dem Umzug nach Helsingborg spielen weiter@Mingen und die Stadt selbst
eine wichtige Rolle fur die Identitatsfindung. Dierotagonist ist weiterhin bestrebt, einen
Ort zu finden, den er als Zuhause betrachten kaas,in Helsingborg vortibergehend auch
der Fall zu sein scheint. Mit der gleichzeitigerrbésserung der Schwedischkenntnisse hebt
sich die Stimmungslage des Erzahlers, der nun ébeh mehr Freizeit verfigt und sich
Ausflige in die Umgebung zeitlich und finanzielsken kann.

Der Eindruck der sich steigernden Bewegung satht\weiter fort: rasch wechselnde
Innenrdume, Kalafatis' bewegungsintensiver Bersf Rbstbote und seine haufigen Fahr-
reisen zwischen Danemark und Schweden. Gleichzeitig klar: Auch in Helsingborg
findet Kalafatis nicht das Zuhause, das er sudkt, droht sogar die Gefahr des kérper-
lichen Versagens — er erkrankt. Um die Krankheibesiegen und ein Zuhause zu finden,
muss der Held erneut nach Stockholm zuriickkehren. Bnde dieser Reise erwartet
Kalafatis die Endstation: Die abenteuerlichen Reieden ein Ende, der Held kehrt nach
Hause zurtick: ,Jag hade landat. Spranget hadets/tKb) 162: ,Ich landete. Der Sprung
war gelungen.”) An dieser Stelle muss der Romamgsféufig enden.

Kalafatis' Herumirren ist eine Suche nach einerili®dde die er dauerhaft Zuhause
nennen kann. Dass mit dem Stichwort ,Zuhause” diesséheidung fallt, nach Stockholm
zurtckzukehren, heif3t, dass Schweden bzw. einrO8chweden als Zuhause anerkannt
wird. Die weiteren Hindernisse, die noch zu Unadanheit fihren, tragt er in sich selbst.
Am Ende des Romans sitzt der Held im Zug nach $wmlok und ,bdrjade flirta h&Ansynsldst
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med vinterlandskapet 163: ,begann ricksichtslos mit der Winterlandsthkafflirten®).

Er flirtet — was auf eine dialogische und erotis@8itiation anspielt — mit dem Winter, als
.Symbolische Darstellung existentieller Einsamke8prachlosigkeit und Heimatlosig-
keit“.*° Kalafatis hat gelernt, mit seiner Einsamkeit Zuele, er befindet sich auf dem Weg
zu sich selbst.

Die Bewegung von einer Station zur nachsten bedthzredem die Entwicklung
von Sprachlosigkeit hin zur Sprache. Zu BeginnMigration werden vor allen Dingen die
Grundbedurfnisse befriedigt: Mit der zentralen Rosierung des Restaurants, ein Ort der
korperlichen Befriedigung, in der Stockholmer Phasel besonders dieser Aspekt th
beleuchtet. Die Konstante Arbeit, also Existenzsighg, ist auch in der Helsingborg-Phase
noch zu finden, allerdings nicht mehr zentral, deirem Uberwiegt die Beschéaftigung mit der
Sprache — Kalafatis fuhrt Tagebuch und beschafiigh mit schwedischer Literatur —
ebenso wie die gesellschaftliche Sozialisation,eneGelingen vor allen Dingen von
sprachlichen Fortschritten abhéngig ist.

Andererseits wirkt das Bild, das von Griechenlarezegchnet wird, gleichsam
verallgemeinert und stereotyp. Der Gesamteindruagk, vom Auswanderungsland ver-
mittelt wird, scheint wie eine Rechtfertigung dergkhation und der damit einhergehenden
Abenteuersuche des Helden. Vergleichsweise selteh Schilderungen von Natur oder
Ortschaften, dieses Land spiegelt sich in den rEisieiner Blrger und in deren derben
Sprachgebrauch wider. Dieses Land wird nicht narakterisiert durch Arbeitslosigkeit,
ein korruptes Regime und Armut — gleichzeitig sthels die Griinde fir die Emigration —,
sondern auch durch Leere und Einsamkeit (Wdl16) als Folgen einer geraubten
Menschenwtrde. In Griechenland herrschen ungerecidepatriarchalische Verhaltnisse,
die sich auch im Sprachgebrauch widerspiegeln, denrMann hier ,tror att hans penis ar
en fiader av stall, hans hemliga och heliga vapams stolthet [...]“ ( 19: ,glaubt, dass
sein Penis eine Stahlfeder sei, seine heimliche helige Waffe, sein Stolz [...]%), der
Grieche hat eine ,peniscentrerade varldsuppfattn(i88: ,peniszentrierte Weltauffas-
sung®). Frauen werden vergewaltigt (Vgl56), Kinder misshandelt (vgU 72), Behinderte
verachtet (vglU 18), Inzucht wird begangen (vdl. 68), geschlechtliche Diskriminierung
(vgl. U 58) gehdrt zum Alltag. Diese also sind Bilder, digr dem inneren Auge des
Migranten Kalafatis erscheinen, wenn er an Grieldmehdenkt, und hieraus resultiert auch
die Erklarung fur die eigene Migration. Die wenig@ositiven Beschreibungen und
Erinnerungen betreffen die Familie, vor allem dieitddr. Erneut ist in diesen Beispielen
eine Wertung zu lesen, und erneut wird das Auswandet einer Bewegung nach oben
verbunden.

35 Naschert, Guido, ,Winter,* itMetzler Lexikon literarischer Symbpolelg. Joachim Jacob Giinter Butzer.
Stuttgart, Weimar: J. B. Metzler, 2008. 425.
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Dies also ist die verlorene Heimat, die in den Bgmingen des Erzahlers existier —
von Heimweh jedoch kaum eine Spur. Ein Verlustidesnatlandes scheint Giberhaupt nicht
stattgefunden zu haben. Griechenland entsprichtrieft der erwarteten Vorstellung des
verlorenen Heimatlandes, das mit Melancholie besbbn und dem sehnsiichtig
nachgetrauert wird. Heimat befindet sich ja jessgitier Topografie, sie ist in der Sprache,
die man in sich tragt — symbolisiert auch von demrerungen an die Mutter —, in den
Familienverhdaltnissen, die man innerlich nie aufgiogl. U 20), in den Emotionen, die
virtuelle Reisen in die Vergangenheit veranlassktit nationalem Bekenntnis oder
geografischer Zugehdrigkeit hat Heimat hier nichtgun. Es zeichnet sich ein ambivalenter
Raum ab: Griechenland ist das Land, das seine Kiwdgschickt, aber auch das Land, wo
die Familie und der vertraute sprachliche Umgangnet sind, es ist ,seine (positiv) alte
(negativ) Heimat®.

Schon von Anfang an in Schweden verortet, erradeitErzahler Griechenland mit
Hilfe von Retrospektionen, von nachtraglicher Ermding der Ereignisse. Diese Springe
erzeugen im Text Bewegung zwischen den zwei Landerh eine Duplizitat in der
Zeitstruktur. Physisch in Stockholm oder Helsingh@pielt sich doch tber die Hélfte der
Handlung in Ruckblicken auf Griechenland ab, undludeh entsteht eine territoriale
Mischung:

Jag visste att jag hade gjort ett sprang 6ver gruad men jag hade inte landat annu. [...]
Jag var kvar i luften och langtade efter den stdiéidag kunde stracka ut mig pa marken
levande eller dod, det spelade ingen roll bardgadade for jag var trott och radd. [...] Nu

var jag kvar med den ena foten i [den grekiska] igim den andra pa Centralen.

(U 19: Ich wusste, dass ich einen Sprung Uber eirgruhd tat, aber ich war noch nicht
wieder gelandet. [...] Ich war noch in der Luft ureghste mich nach dem Augenblick, wo
ich mich auf der Erde ausstrecken konnte, lebeodég tot, das spielte keine Rolle, wenn
ich nur landete, bevor ich mide und angstlich wiifde] Jetzt war ich noch mit dem
einen Fuld in dem [griechischen] Dorf und mit demeaen am Hauptbahnhof.)

Das Nicht-Landen am Hauptbahnhof bedeutet nocht @mogekommen zu sein, noch am
Bahnhof zu sein heil3t, ,in der Luft* zu sein. Une dieere zu fillen, springen die Gedanken
Kalafatis' zurlick ins Dorf seiner Kindheit. Durclerd Sprung nach Schweden und zurtick
nach Griechenland wird eine Gleichzeitigkeit undrbmdenheit der zwei semantischen
Felder erzeugt, was das Innere Kalafatis' reflektie

Allein auf der Ebene des Plots sind verschiedenersdinneidungen erkennbar.
Territoriale, sprachliche, soziale und emotionaleer@en und deren entsprechende
Bewegungen sind zu erkennen, sie vermischen unddedsich. Der Held verlasst die ihn
zugewiesene Welt, wo er zu Passivitat — Arbeitglast — und Stille verurteilt wurde. Diese
Welt erfillt ihn nicht, er ist ihr nicht zugehéngnd muss sich auf Reisen begeben, um neue
Welten kennen zu lernen. Er begibt sich auf diehBunach einem Ort fir sich. Das
Hindernis, das von Anfang bis Ende des Romans roeler weniger besteht, ist die
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schwedische Sprache. Jeder Station seines Lebésrient eine immer héhere Sprach-
stufe, die eine Bewegung in Richtung der Standasad$e, des Zentrums, beschreibt.
Parallel mit dem Sprachfortschritt gewinnt der Higldder neuen Welt an Bedeutung, sein
sozialer Status verbessert sich. Sprache ist ahtiger Faktor fir den sozialen Status, das
Zusammenspiel der beiden widerspiegelt hat weifarswirkungen auf die emotionale
Ebene. Bei der Ankunft in Schweden noch spractdos;hrocken und enttauscht gewinnt
Kalafatis im Laufe der Jahre emotionales, sprabkBcund soziales Selbstvertrauen, was
einen Helden im wahren Sinne des Wortes arrangiert.

Nun ist es ersichtlich, dass der HeldUnmehrere Grenzen ein fir alle Mal tber-
schritten hat. Dieser Held erliegt nicht der Velawwy, in die erste Teilwelt
zurtckzukehren, er findet im Migrationsland seihause — ,Jag hade landatUJ {62: ,Ich
war gelandet®)

Zum Schluss der Auseinandersetzung mit dem Rohahs Text der Migranten-
literatur werde ich noch das Kapitel ,Den forstastém” hinsichtlich der textinternen
Grenzen und unter besonderer Bertcksichtigung dde Rler Sprache in diesem Roman
analysieren. Das Fest in diesem Kapitel wird atsRf&anomen dargestellt, das verschiedene
Grenzuberschreitungsformen beinhaltet und so diengdhematik in diesem Abschnitt
zusatzlich intensiviert.

4 Das Fest als Grenzsituation

,Wir haben aus dem Fest eine Asthetik der Ubersitimg gemacht,
weil unsere ganze Kultur eine Kultur des Verbatg3¥

Die Wirtschaftsleiterin des Restaurants ,Flyttfagkl organisiert einkraftkalas®, ein
traditionelles schwedisches Flusskrebsessen, zud#snmgesamte multiethnische Personal
eingeladen ist. Es handelt sich um eine kalendafige, also zeitlich begrenzte Situation,
um ein periodisches Fest, das die Chronologie deirod Markierung unterbricff und das
an feste Rituale gebunden ist — und Rituale singré&eungen —, bei dem die Teilnehmer
bunte Papphite und Latzchen aus Papier tragenawfasine Versetzung ins Kleinkindes-
alter anspielt. Das Festlokal ist das Haus der sahftsleiterin am Rande der Stadt, fur
dessen Beschreibung einzig der Hinweis auf orgesi Unmengen von Speisen und
Getranken, die den Gasten zur Verfigung steheneidiernd ist. Die exzeptionelle

3¢ Baudrillard, JeanDer symbolische Tausch und der Tédiinchen: Matthes & Seitz, 1982. 249. FuRnote
35.

37 Zu Fest und Zeitbewusstsein vgl. Kiichenhoff, JoachDas Fest und die Grenzen des Ich — Begrenzung
und Entgrenzung im ,vom Gesetz verbotenen Exze“Das Fest Hg. Walter Haug und Rainer Warning.
Munchen: Wilhelm Fink, 1989. 116-19.
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Festzeit ist die Nacht als Zeit der dionysischenlt&Kuin diesem Fall eine warme
Sommernacht®

Mehr als ein Dutzend Festteilnehmer werden erwébnt hinsichtlich des
Geschlechts, der Ethnie und des Berufs charalddriglie letzte Eigenschaft mit einer
gewissen Ironie in Bezug auf soziale Hierarchiea zeigt, dass der Erzahler nicht fahig ist,
sich von der Arbeitswelt zu I6sen. Die ,normalenfetérchien Geschlecht, Ethnie und
Beruf betreffend, werden im Laufe des Festes k&ategrt und bestarken damit gleichzeitig
die jeweilige duRere Ordnung, denn UberschreitumiyGiesetz gehdren eng zusammen.

Die Teilnehmerzahl der beiden Geschlechter ist tnesgeglichen, so dass die
Manner wahrend des Festes Uber eine grol3ere Auséghthkeit verfigen; dem Koch
beispielsweise stehen sogar drei Frauen zur VenfjigDie Wirtschaftsleiterin dagegen als
weibliche Vertreterin bemuht sich, den namenlosefdéh zu tUberwaltigen, sie beildt ihn,
betastet seinen ,Unterleib”, die Situation gipfthliel3lich in einem frenetischen Kampf:

Husmor var ordentligt packad och hon och jag lektesorts "tjurfaktning”. Hon var
Omsom tjuren och dmsom toreadoren. Med sina keetarsisade hon mot mig som sprang
omkring i rummet i ett desperat forsok att fa henttettad sa att jag kunde komma ifran
hennes livsfarliga flirt. Hon hade pa nytt visatdenser till att bita.

(U 91: Die Wirtschaftsleiterin war ziemlich betrunkamd sie und ich spielten eine Art
.Stierkampf‘. Manchmal war sie der Stier, manchndgr Torero. Mit ihren kleinen
Schritten eilte sie auf mich zu, und ich lief inm#her umher, im verzweifelten Versuch
sie zu erschopfen, um ihrem lebensgefahrlichen Eirentkommen. Sie hatte erneut den
Hang, zu beilRen.)

So ist zunachst eine Umkehrung der geschlechtlieherarchien zu erkennen. Letztendlich
schlaft die Wirtschaftsleiterin ermidet auf deméeBein, worin der alte Grieche Tomas eine
gunstige Gelegenheit sieht, sich des Koérpers detsetiaftsleiterin zu bemachtigen, ,tills
han mellan tva berg av kott hittade en dal, skuggigvettig“ U 92: ,bis er zwischen zwei
Fleischbergen ein Tal fand, schattig und verschitEine weitere Umkehrung, diesmal
eine ethnische, wird sichtbar.

Das Komische eskaliert. Die Kassiererin wird vomcKaind den zwei finnischen
Bufettdamen an einem Stuhl gefesselt und bis zwrtdidung gekitzelt — ein erneuter
Hinweis auf einen kindischen Akt. Danach wird diasKiererin unter einem Tisch zurlck-
gelassen, und die Bufettdamen &ufRern vor dem KeohVdunsch, einmal einen nackten
Mann zu sehen: ,Kocken blev smickrad, han vissteogsa att han hade en praktig
erektion, och lydde varpa flickorna laste in honbmimmet, tog hans klader och gémde
dem nagonstans. Sedan akte de taxi hethd1(: ,Der Koch war geschmeichelt, er wusste
ja auch, dass er eine prachtige Erektion hatteawibm die Madchen ihn im Zimmer
einsperrten, seine Kleider nahmen und sie irgendarsteckten. Danach nahmen sie ein

%8 Zur Nacht als Festzeit vgl. Kirchhoff, UrsulBje Darstellung des Festes im Roman um 1900: Ihre
thematische und funktionale Bedeutukfjinster: Aschendorff, 1969. Hier besonders 10-17.
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Taxi nach Hause.”) Bis zuletzt verlassen alle nactwesenden Gaste betrunken und
lachend das Haus und begeben sich in den Gartedasv&Gelachter schliel3lich in Stéhnen
Ubergeht. Als der Held nachts neben einer Fraulannf Boden aufwacht, wird er von einer
grof3en Leere erfasst, fuhlt sich von seiner Sitmaéingeekelt und trifft die Entscheidung,
sein Leben grundlegend zu andern. (hP3f)

Die Uberraschende rdumliche Begrenzungkiéfikalas das sonst im Freien abge-
halten wird, und das Begeben in den Garten unéchn den transgressiven Charakter des
Festlokals. Dieses Festlokal ist gleichzeitig esg€&npol zur Arbeitswelt der Gaste, fur den
Protagonisten ist es ein ambivalenter Grenzraum,swb das Fest mit den sozialen
Hierarchien der Arbeitswelt vermischt, wo sich $ben und Sprachlosigkeit treffen, wo
sich ethnisch konnotierte Korper begegnen und wanRenheit und klare geistige
Regsamkeit aufeinander stol3en.

Mit dem Erwachen Kalafatis' verschwindet der triigelne Glanz des vergangenen
Abends. Dieses Fest ist der Ausléser eines Neugsfaviit dem Feiern der wechselnden
Beziehungen zwischen Herrschaft und Subjekt, zwisclbeschlechtern und zwischen
Ethnien wird nun Einiges klarer: Dagéftkalas markiert einen Grenzraum und eine
Grenzsituation fur den Helden. Der nun von der liitfag des Festes gelduterte Protagonist
begibt sich weiter auf den Weg nach Helsingborg.

Besonders auffallend und zentral wahrend des Festeker Leib der Wirtschafts-
leiterin, welcher das Fest nicht nur durch seinéf¥@rdominiert, sondern auch mit seinen
Details. Dieser Leib bekommt tierische Eigenscmafteigesprochen — die Wirtschafts-
leiterin wird mit einem Stier und mit einer Kuh géchen, an einer anderen Stelle im
Roman auch mit einem Pferd 63) —, ihre Korperteile — man beachte den hypéesbloén
Vergleich mit Bergen und Talern — scheinen monsidssein. lhr volumindser Korper
scheint alles zu verschlingen, ihr offener Mund doent das ganze Gesicht, denn er wird
nicht zum Sprechen verwendet, sondern lediglich Adenschlingen und Beil3en. Ein
offener Mund wie der der Wirtschaftsleiterin vedtitht den Prozess des Verzehrens, nur
diesmal nicht von Speisen, sondern vielmehr vomebggn mannlichen griechischen
Korper. Darin ist eine Grenz6ffnung zu lesen: lessanterweise passiert auch hier eine
Umkehrung, denn die Grenzoéffnung verlauft diesmaln vder schwedischen zur
griechischen Seite. Anthropophagie, wie sie higredeutet wird, ist sie ein Zeichen einer
Entgrenzung des griechischen Subjekts, es wird e&oé potenzielle kannibalisc