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Hermann Bausinger

Erzahlte Museen

Die Volkshochschule, so wurde kiirzlich geklagt, komme in der soge-
nannten schonen Literatur kaum vor - obwohl sie doch fir viele
ein wichtiger Ort der Erfahrung und Erweiterung der eigenen Krafte,
fir nicht wenige sogar die einzige Modglichkeit lebendiger Kommuni-
kation jenseits des Familienzirkels sei''. Mit dem Museum scheint
es sich auf den ersten Blick anders zu verhalten. Dieser erste
Blick fallt auf den Bildschirm, wo Museen (insbesondere Kunstgale-
rien) beliebte Schauplatze von Handlungen im gehobenen Milieu sind:
ein Liebespaar umarmt sich hinter einer Skulptur; vor einem Gemalde
wechselt ein Mikrofilm zwischen zwei gediegenen Spionen den Besit-
zer; der angeblich tote Versicherungsbetruger trifft seine Frau
in der altdeutschen Stube eines Museums. In der Unterhaltungslite-
ratur finden sich die Vorlagen zu diesen Filmszenen oder Entspre-
chungen dazu - das Museum taucht also auf. Aber fast nur in den
unteren Stockwerken der Literatur, und auch hier nur als - verdach-
tig dinn bevolkerter - Handlungsort, kaum als Motiv.

Ich treffe diese Feststellung nicht ohne Zogern, voraussehend,
daB mir als Reaktion auf diesen Aufsatz korrigierende Hinweise
auf Museums-Erzahlungen ins Haus flattern . Immerhin: die gangi-
gen Stoff- und Motivlexika kennen das Stichwort nicht, und auBer-
dem kann ich mich des Geleitschutzes kundiger Kollegen bedienen.
Als Otto Lauffer 1941 iber "Wilhelm Heinrich Riehl und die Muse-
umsarbeit" schrieb , bezog er sich vor allem auf Riehls Roman
"Ein ganzer Mann". Man misse wohl selber in der Museumsarbeit ge-
standen haben, wenn man in der Dichtung "etwas Verniinftiges dari-
ber will sagen konnen" - und deshalb sei Riehl, "wie es scheint,
bis jetzt der Einzige, der es versucht hat" . Auch Viktor von
Geramb geht in seiner Riehl-Monographie von 1954 auf den Roman
ein. Am Ende seiner Wiirdigung heiBt es: "Ich kenne nicht viel Zeit-
romane und gar keinen Museumsroman, der bei aller Tiefe so spannend
geschrieben ware wie dieser"**'. Dies ist nun nicht ganz eindeutig.
Es konnte sein, daB Geramb andere, schlechtere Museumsromane kann-
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te - aber in seinem ausladenden Stil hatte er sie dann wohl be-
nannt. Fir die jlingste Zeit schlieBlich diirften Wolfgang Briickners
verdienstvolle literarische Streifziige aufschluBreich sein”'. Darin
wird das Osterreichische Museum fiir Volkskunde als eine der Adres-
sen eines frilhen Lliterarischen Wiener Callgirls entschliisselt |,
auf Mauthes ironischen Heimatroman wird hingewiesen, in dem aus
dem gleichen Haus ein Gutachten erbeten wird und Archivalien
des Heimatmuseums von Friedrichstadt in Schleswig-Holstein schlieB-
lich werden als wichtiges Element eines schwedischen Universitats-
krimis herausgestellt

Weitere Museums-Hinweise aber gibt es nicht. In dem - ebenfalls
von Briickner erwahnten' - Volkskunde- und Volkskundlerroman Kurt
Guggenheims taucht das Stichwort Museum nur ein einziges Mal
auf . Der Held und Erzahler Professor Hiersinger begleitet seine
Frau in ein Einkaufszentrum, das ihn "auf unerklarliche Weise trau-
rig" stimmt, und zu den Erklarungen, die er sucht, gehort auch
die: "Die Leute liefen so fremd umher und aneinander vorbei wie
Museumsbesucher”. Dies ist zwar nicht so negativ wie der Vergleich
von Michel Leiris, den das Museum an ein Bordell erinnert , aber
eine Liebeserklarung an das Museum ist es auch nicht. Von hier
aus wird nicht nur der allzu direkte Bezug des Schliisselromans
auf Arnold Niederer fragwiirdig, die Stelle ist vielmehr auch ein
weiteres Indiz dafiir, daB das Museum selbst in volkskundlich ausge-
richteten oder angereicherten Romanen nicht zu den bevorzugten
Gegenstanden gehort.

Trotzdem: es gibt ein paar Ausnahmen, die im folgenden skizziert
werden sollen. Nicht im Sinne eines geschichtlichen Abrisses des
Museumsromans (darum handelt es sich hochstens in zwei von den
vier Fallen), sondern im Blick auf die Probleme und Einsichten,
die in diesen literarischen Beitragen vermittelt werden und die
moderne Museumsdiskussion beriihren und wohl auch einmal durchkreu-

zen.
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In dem Roman "Ein ganzer Mann", der eben noch zu seinen Lebzeiten
erschien , sind Erfahrungen Wilhelm Heinrich Riehls aus seinem
letzten Lebensjahrzehnt verarbeitet. Dies gilt von seiner spaten
zweiten Heirat, gilt aber vor allem auch von seiner Tatigkeit als
Direktor des Bayerischen Nationalmuseums. Um eine glatte Spiegelung
dieser Erfahrungen handelt es sich freilich nicht. Durch den Roman
zieht sich eine allmahlich dichter und fester werdende Liebesbezie-
hung - zwischen zwei sehr reifen, aber nicht ausgesprochen alten
Personen. Und das Museum, um das es in dem Roman geht, ist keine
groBe staatliche Institution, sondern es sind die aus einer Privat-
initiative hervorgegangenen Sammlungen einer kleinen rheinischen
Stadt.

Das Motiv der Museumsgriindung verschrankt sich mit einem anderen,
in dem es ebenfalls um den Umgang mit der Vergangenheit geht: Die
einfluBreichsten Kreise der Stadt planen den AbriB eines mittelal-
terlichen Turmes; Herr von Rohda aber, der Begriinder der Sammlung,
vermacht diese der Stadt unter der Bedingung, daB sie in eben die-
sem Turm untergebracht werde. Ein Fabrikant, der zunachst auf der
Seite der "Mauerbrecher" zu finden war, nimmt sich tatkraftig und
verstandig der Aufgabe der Einrichtung des kiinftigen Museums an;
die heimliche Liebe zu einer ratselhaften Besucherin des Stadtchens
befliigelt das Unternehmen ebenso wie der deutsch-franzosische
Krieg, auch wenn er die Kleinarbeit an den Gegenstanden und ihrer
Ordnung zunachst zuriicktreten laBt. Im letzten Kapitel, das zwei
Jahre nach den bis dahin erzahlten Ereignissen spielt, besucht
Riehl selbst das Stadtchen. Im Gasthof wird er bevorzugt behandelt,
weil man ihn - ein hiibscher Einfall ! - fiir den beriihmten (aber
langst verstorbenen) Karl Badeker halt; er lernt den gliicklich
verheirateten ehrenamtlichen Museumsdirektor und seine Frau kennen;
und schon ein fliichtiger Blick ins Museum belehrt ihn (ber die
geschmackvolle und doch sachgemaBe Ordnung: "Ich staunte Uber die
Fille des Fesselnden in so geschickter Auswahl bei so kleinem
Raum”.
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Uber weite Strecken mag der Roman wie eine Illustration zu dem
wohl am haufigsten zitierten Wort Riehls erscheinen: was er in
seinem Vortrag "Die Volkskunde als Wissenschaft" von den "Studien
tber oft hochst kindische und widersinnige Sitten und Brauche,
tber Haus und Hof, Rock und Kamisol und Kiiche und Keller" sagte,
gilt auch von den Gegenstanden des Museums: sie “"sind in der That
fur sich allein eitler Plunder, sie erhalten erst ihre wissen-
schaftliche wie ihre poetische Weihe durch ihre Beziehung auf den
wunderbaren Organismus einer ganzen Volkspersonlichkeit" . Aus
Patriotismus werden Gegenstiande ersteigert und gesammelt; mit der
anwachsenden vaterlandischen Begeisterung gewinnt auch das Museum
an Festigkeit; und es erscheint vollendet, als unmittelbar nach
"dem ruhmvollsten Frieden (...), der seines Gleichen nicht wieder
finde in der deutschen Geschichte", zwei offene patriotische Ge-
denkhallen an den Museumsturm angebaut werden.

Aber schon beim Aufbau der Sammlung setzte sich der lokale oder
doch regionale Akzent durch. Der Turm soll "durch sein Museum zur
lebendigen Chronik der Stadt" werden, und im Museum soll etwas
bewahrt werden von der einstigen Funktion der Sammlung im Hause
des Griinders: "Die toten Dinge wurden wieder lebendig, sie wurden
wieder, was sie vor Jahrhunderten gewesen, der befreundete Hausrat
der Lebenden." Hinter der grelleren Vordergrundslinie des Patrioti-
schen taucht ein allgemeineres, nicht liberholtes Problem auf: die
Frage eines verniinftigen Gleichgewichts zwischen Vergangenheit
und Gegenwart. "Es lehrte mich Gerechtigkeit", sagt der Planer
und Leiter von seinem Museum: “Frither nur fiir neueste Kunst und
neues Schrifttum begeistert, wurde ich's jetzt auch fiir unserer
Vater Werke. Als Hiiter meiner Altertiimer wurde ich zuletzt so ge-
recht gegen die alte Zeit, daB ich auf dem Punkte war, ungerecht
zu werden gegen die neue. Da trat meine Hermine dazwischen, ein
echtes Kind der Gegenwart wie die meisten Frauen, und indem ich
fur sie schwarmte, begann ich auch wieder fiir die Gegenwart zu
schwarmen, ohne meiner Freude am Alten untreu zu werden."

Die ernsthaften Bemiihungen um diese "Gerechtigkeit" und die damit
verbundenen komischen Kapriolen sind es, die den Roman unter kul-

turwissenschaftlichen Aspekten auch heute noch lesenswert machen.
Im Grundzug ist Riehls Argumentation konservativ, dem Alten zuge-
wandt. Einen Stadtverordneten, der sich gegen die Romantik wendet

"wir wollen Freiheit, Aufklarung, Neuzeit, Jetztzeit" - laBt
er beim letzten Schlagwort ins Niesen geraten, und er filigt hinzu:
"Physiologische Sprachforscher behaupten, dieses schone neue Wort
lasse sich Uberhaupt besser ausniesen als aussprechen." Aber Riehl
ist, zumindest im bunten Geflige dieses Romans, nicht dogmatisch.
Sein Held, der Fabrikant SaB, gehort zundchst zu den Gegnern des
alten Turms; er sieht es als "wunderlich" an, daB in seiner Stadt
das Alte als das Neue gilt, und er unterstiitzt den "Verein zur
Hebung des Fremdenverkehrs", der zunachst auf - wie man heute sagen
wirde - stromlinienformig-funktionale Einrichtungen fiir die erwar-
teten auswartigen Gaste setzt. Freilich, auf dem neu entworfenen
Reklamebild darf der alte Turm nicht fehlen: ein Umschwung kiindigt
sich an.

Fir SaB ist die Entscheidung zwischen Einst und Jetzt aber nicht
nur eine gewissermaBen beliebig asthetische. "Diese zahllosen
Kunstaltertliimer, welche man jetzt in Museen aufhauft, ersticken
nur die freie Kraftentfaltung unsrer lebendigen Kiinstler" - er
fihlt die Last des Historismus, den Widerspruch zwischen der Pflege
des Erbes und der befreienden Tat. Aber er wird bekehrt; bald ist
es nur noch der von einem Trodel Juden abstammende Ratsdiener, der
auch einmal despektierlich von einer "Rumpelkammer” spricht
Wahrend des Krieges tritt die museale Orientierung allerdings auch
bei SaB wieder zuriick (‘Wenn man taglich Geschichte erlebt, stu-
diert man keine Geschichte"), und ganz allgemein bleibt eine gewis-
se Distanz zu den {ibemommenen Gegenstianden erhalten. Vor allem
die Ubertriebene Altertumsbegeisterung wird von Riehl mit deutli-
cher Ironie glossiert: "Ganz Frankenfeld beginnt zu altertiimeln.
Der Backer Ubrich bat kirzlich um eine Fiirsprache, daB er die alten
Zuckerbackermodel geliehen erhalten, um Weihnachtsbackwerk in alte-
ster Form als neueste Mode auszustellen", ein alter Fayencekrug
dient als Malvorlage, und der Heimatdichter des Orts wird durch
die Museumsstiicke zu einer Novelle angeregt: Indizien des 'Folklo-
rismus', dem Riehl skeptisch gegeniibersteht.
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Auch die im engeren Sinne museologischen Uberlegungen tragen dazu
bei, daB Riehls Roman auch heute noch Interesse wecken kann. Riehl
verwendet das Wort Museologie, aber in Anfiihrungszeichen und bezo-
gen auf die dirre und sterile Systematik, die ein Gymnasial Profes-
sor fir das kiunftige Museum entwirft. SaB, der dann wirklich das
Museum Ubernimmt, ist ein Mann der zupackenden Tat, der uber solche
Schreibtischkonstruktionen hinweg geht. Aber auch er braucht Hilfe,
und die findet er vor allem bei den beiden ihm befreundeten Frauen.
Ihre Konzeption, die sich regelmaBig durchsetzt, ist von wirklichem
Interesse; sie vertritt hochst moderne - fast konnte man sagen:
postmoderne - Positionen. Amalie, die Schwester des Begrunders der
Sammlung, redet SaB die Idee aus, die Stockwerke des Turms
architektonisch nach Epochen zu gestalten - vom romanischen Eingang
uber den gotischen ersten Stock durch ein Renaissanceportal und
schlieBlich zum modernen Ornament des obersten Geschosses. Dies
werde "nur wie eine gesuchte Spielerei erscheinen". Aber beide
Frauen sind sich einig, daBl das Museum auf den Bau zugeschnitten
werden, daB die Vielfalt der Gegenstande auf die Vielfalt der raum-
lichen Moglichkeiten abgestimmt werden muB: "Jede Stube, jedes
Kammerchen des Turmes, jede Treppe, jeder Vorplatz mud mit einem
malerisch hingeworfenen und doch wohldurchdachten Untereinander von
Altertimern stimmungsvoll ausgestattet sein; - es gibt nichts
Langweiligeres - wenigstens fiur uns Frauen - als systematische
Sammlungen. Und der schone Turm darf nicht langweilig werden.” Die
Gegenstande werden nicht sich selbst und ihrer - wirklichen oder
vermeintlichen - Aura Uberlassen, sondern "zur wirksamen Geltung”
gebracht; sie werden, wie man heute wohl sagen wirde, inszeniert:
"Man kann in jedem Gegenstande eine Idee finden, wenn man selber
Ideen im Kopfe hat." Diese kihne Begrindung empfiehlt die beiden
Frauen vielleicht nicht direkt fir einen Werkvertrag beim Musee
sentimental - aber sie bezeugen doch eine Frische und Lebendigkeit,
die man hinter dem zum starren Denkmal praparierten Riehl nicht
leicht vermutet.
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Es findet kaum einmal Erwahnung, daB auch in Theodor Fontanes Roman
"Der Stechlin® das Museum ein Thema ist. Vielleicht sollte man
sogar der Frage nachgehen, ob es nicht durch Riehl zum Thema Fon-
tanes geworden ist. Es ist zu vermuten, daB Fontane von Riehls
Roman Kenntnis nahm, und wenn im Sommer 1897 auch schon ein groBer
Teil des "Stechlin” niedergeschrieben war'’', so konnte "Ein ganzer
Mann" doch noch die SchluBpassagen beeinfluBt haben - und dort erst
wird Uber das Museum ausfiihrlich gesprochen, wahrend es im vorderen
Teil lediglich als blindes - nachtraglich eingefiigtes ? - Motiv
auftaucht''. Eine deutliche Parallele besteht in dem Bericht von
der Entstehung des Museums. Bei Riehl hatte es damit angefangen,
daB der Herr von Rohda einen alten Tirklopfer kaufte, zu dem er
dann - zumindest nach der Legende - eine passende alte Tir suchte,
dann eine zugehorige Tirgewandung, ein Wappen dazu, und schlieBlich
sei dies ummauert worden und ein ganzes Haus entstanden . Bei
Fontane liest Dubslav von Stechlin in der Zeitung von einem
Englander, "der historische Turen sammle” und der sogar "die
Gefangnistir erstanden habe, durch die Ludwig XVI. und dann spater
Danton und Robespierre zur Guillotinierung abgefuhrt worden seien”,
und dies weckt bei ihm den EntschluB, "auch solche historische
Turensammlung anzulegen.” Dies gelingt ihm nicht, aber: "Ist
uberhaupt erst ein Anfang da, so laufen die Dinge von selber
weiter” - eine Sammlung entsteht, die vor allem alte Regentraufen,
Wetterhahne und Wetterfahnen, aber auch zwei Mihlenmodelle enthalt.

Die Orientierung an Riehl ist freilich nicht zwingend - was dieser
ebenso wie Fontane beschreibt, ist die leicht karikierende Wieder-
gabe eines Vorgangs, der sich oft genug in der Wirklichkeit fand

und findet ; und das groBe Thema, dem das Museumsmotiv eingeflgt
ist: das Verhaltnis des Alten und des Neuen war fir Fontane ebenso
zentral wie fir Riehl. Fontanes Einstellung dazu aber war, obwohl
auch bei ihm ein konservativer Grundzug nicht fehlt, moderner. Mit
unverhohlener Sympathie laBt er den Pastor Lorenzen seine Ideen
vortragen. Er wendet sich gegen die vorherrschende “riicklaufige
Bewegung”: "Langst Abgestorbenes (...) soll neu erblihn. Es tut es
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nicht." Und es ist gut, daB es vorbei ist mit dem Vergangenen, daB
"das Heldische" im Kurswert gefallen ist, daB die "alten Familien”
entbehrlich werden "im Zeichen einer demokratischen Weltan-
schauung”. Die Zweifel Lorenzens gelten "nicht so sehr den Dingen
selbst, als dem HochmaB des Glaubens daran.” Wenn hier "Dinge"
auch als generalisierter Begriff fur das Bestehende, das Traditio-
nelle fungiert - natirlich pragt eine solche Einstellung auch die
Haltung gegeniiber dem Musealen, gegenuber den Dingen im Museum.

Tatsachlich betont nicht nur Lorenzen, "daB es sich bei der ganzen
Sache mehr um einen Scherz als um etwas Ernsthaftes handelt" (was
schon durch das Pappschild angedeutet werde); auch der alte Stech-
lin sagt: "Ich nehme nicht vieles ernsthaft, und am wenigsten
ernsthaft nehm ich mein Museum.” Seine junge Gesprachspartnerin
gratuliert ihm zu der Sammlung; sie sei "auch ein biBchen firs
Aparte” - Dubslav protestiert nicht. Die seriosen musealen Bemiihun-
gen bleiben auf einem Nebentrakt und nehmen sich immer ein wenig
komisch aus. Der Betreuer der Sammlung mit dem sprechenden Namen
Krippenstapel, dem Fontane auch einmal ironisch den Titel "Museums-
direktor" beilegt, macht vergebliche Anstrengungen, den Besitzer
von der von ihm erschlossenen historischen Herkunft der Stiicke zu
uberzeugen, und die Mihlen, uber die "zwei Berliner Herren vom
Gewerbemuseum” in einen wissenschaftlichen Streit geraten, laBt ihr
Besitzer als Kinderspielzeug aktivieren, damit sie nicht nur "fir
Spinnweb und weiter nichts"” da sind.

Das "Museum”, kaum ohne Anfuhrungszeichen zu schreiben, belegt so
im Grunde die von Lorenzen ausgesprochene Maxime: "Alles Alte,
soweit es Anspruch darauf hat, sollten wir lieben, aber fiur das
Neue sollten wir recht eigentlich leben.” Das Museum ist sicher
nicht das starkste Symbol fiir diese Bewertung von Alt und Neu; es
ist eine eher beilaufige Variante des groBen Themas. Da aber die
Beilaufigkeit den Stil und die Textur des ganzen Romans bestimmt,
ist das Motiv nicht gleichgultig.

Was bei Fontane Episode bleibt, wird 80 Jahre spater in Siegfried
Lenz' "Das Heimatmuseum" zum zentralen Thema. Dies gilt hier
entschiedener als fir Riehls Roman. Gewil gibt es auch in dem Roman
von Lenz, der mehr als dreimal so lang ist wie Riehls Geschichte,
verschiedene Handlungsstrange und geniigend Verastelungen; aber
die dominante Linie der Fabel ist aufs engste mit der Entwicklung
und den Problemen des Heimatmuseums verbunden: der Titel des Romans
ist gerechtfertigt. Es ist merkwiirdig, daB von diesem Buch in der
Volkskunde so wenig die Rede war . Moglicherweise war die Heraus-
forderung zu groB, denn das Buch beginnt und endet mit dem Bericht
von der absichtlichen Zerstorung des Heimatmuseums, die in der
langen, dazwischengeschobenen Erzahlung vorbereitet und begriindet

wird.

Dieser Rahmen verbietet es in der Tat, das Buch als Steinbruch
fur erbauliche Zitate zu verwenden. Aber gerade vor dem Hintergrund
der standigen Gefahrdung wird in dem Buch auch das Gliick erfahrbar,
das von bewahrten und verstandenen Dingen der Vergangenheit ausge-
hen kann. Es gibt in dem Roman viele schone und intensive Stellen,
in denen gezeigt wird, wie dem einzelnen Gegenstand, obwohl und
weil er aus seinem urspriinglichen Funktionsbereich entfernt ist,
eine besondere Wertigkeit zuwachst. Der "Ziehbrunnen der Vergangen-
heit” fordert nicht nur Gegenstande, sondern auch Bedeutungen
zutage, und an den Dingen hangt etwas von ihrem friheren Leben.
Der Besuch im Haus eines eben verstorbenen Spielzeugmachers bringt
diesen Zusammenhang besonders nahe; aber auch der Umgang des Er-
zahlers Zygmunt Rogalla mit seinen Sammlungsgegenstanden macht
dies deutlich. Als er fur das Museum verantwortlich wird, tauscht
er die Kopien gegen die bis dahin weggeschlossenen Originale aus,
und Photographien duldet er nicht in dem Museum: "Sie besagten
mir zu wenig". Er sucht, auf den Spuren des eigentlichen Museums-
griinders, des Onkels Adam, nach der "Zeugenschaft" der Dinge: "In
den Dingen war etwas eingeschlossen - tief wie Bernstein einge-
schlossen -, das nicht eindeutig erkennbar war, ein Anspruch, ein
Geheimnis, wie man mitunter glaubte, bis man sich zweifelnd fragen
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muBte, ob nicht das, was anhand der Dinge zuletzt vermittelt wurde,
ein Gefiihl fir Vergeblichkeit war."

Die vielen Schilderungen, wie und Uber wen die Gegenstande zusam-
menkommen, sollen hier nicht referiert werden. Da die Sammlungsge-
genstande letztlich der Zerstérung anheimfallen, ist es wichtiger,
ihren Gefahrdungen nachzugehen, die im Roman auf drei verschiedenen
Ebenen angesiedelt sind. Da ist einmal die massive auBerliche Ge-
fahrdung: der Krieg reiBt die Menschen aus ihren heimatlichen Bin-
dungen; die Museumsgegenstande sind nicht mehr die Zeugen einer
Vergangenheit, die mit groBer Selbstverstandlichkeit noch in die
Gegenwart hereinreicht, sondern Belege einer endgiiltig verlorenen
Welt. Natiirlich ist diese Gefahrdung nicht nur &auBerlich; sie ist
der Ausdruck des diabolischen, die Menschen und Dinge durcheinan-
derwiirfelnden Geschehens. Aber sie ist, mit Mut und Gliick, zu uber-
winden: Zygmunt Rogalla, der Teppichwirker, fiihrt seine Schatze mit
und bringt sie zu seinem neuen Aufenthaltsort in Schleswig-Hol-
stein, und im Grunde bezeugen sie auch und gerade jetzt, daB es
"keine vergangene Welt" gibt, "daB alles Vergangene dauert, weil es
nicht heilbar ist."

Ein zweites Moment der Gefahrdung ist die Gleichgiltigkeit der
Menschen, die das Museum besuchen - und natiirlich auch derjenigen,
die es keines Besuches wert finden. Dies kiindigt sich bereits an
der urspriinglichen Stelle des - noch im Entstehen begriffenen -
Museums an, im masurisehen Lucknow, wo der junge Zygmunt verzwei-
felt gegen das Desinteresse siner Mitschiilerinnen und Mitschiiler
ankampft. Und dies steigert sich nach der Verlagerung der Museums-
bestande in den Westen. Siegfried Lenz hat dies in einem Interview
charakterisiert: "Die jungen Leute winken ab. Sie interessieren
sich wenig fiir das, was vorgefiihrt wird, was demonstriert wird, was
fur ihn, den alten Teppichmeister, mehr als Gemiitswert hat, namlich

lebensstiftenden Wert. Es ist, salopp gesagt, nicht ihre Tasse
Tee." Im Roman wird diese Haltung unter anderem von dem "in die
Geschichte verliebten Innenminister” Schleswig-Holsteins kriti-
siert, der beim Gang durch die Regale "mit spottischer Trauer von
neuen Tendenzen zur Vorlaufigkeit" spricht, "von einem Leben auf

21

Abruf und Widerruf, das sogar eine Architektenvereimgung zum

Programm gemacht hat.

In dieser selbstsicheren Kritik klingt aber andererseits die drit-
te, die entscheidende Form der Gefahrdung an: die ideologische
Manipulation, welche die Dinge nicht als stumme Zeugen von Vergan-
genheit und Verganglichkeit versteht, sondern sie zum Beweisstiick
fiir gegenwartige Interessen uminterpretiert. Zygmunt Rogalla erlebt
diese Gefahr der Verformung in doppelter Weise. In der alten Heimat
gerat die private Sammlung Rogallas mehr und mehr in den EinfluBbe-
reich des chauvinistischen Heimatvereins, und was sich zunachst nur
in Festreden ankiindigt, wird zur handfesten Bedrohung: "Was niitzt
es, wenn Fund auf Fund zusammenkommen®, fragt der sachverstandige
Professor, der das Museum Uberpriift: “"lhre Bedeutung gewinnen die
Dinge erst in der Organisation, und das heiBt, wenn sie einer Idee
dienstbar gemacht werden, einem groBen Gedanken." Dieser Gedanke
liegt fir die "neuen Ostlandreiter”, wie sie von einem Freund
Zygmunts genannt werden, nahe: "DaB sich der Masure seit je als
Vorposten des Deutschtums im Osten empfand.” Dies ist nicht einfach
nur eine den Bestanden (bergestiilpte Interpretation; sie fordert
vielmehr Konsequenzen: aus der Sammlung soll ein "Grenzland-Museum"
werden, "die stumme Opposition der Dinge", die in den Zeugnissen
steckt, soll beseitigt, das "Wesensfremde" enfernt, die "Aussonde-
rung" slawischen Materials vorangetrieben werden.

In modifizierter Form sieht sich Rogalla nach dem Wiederaufbau des
Museums in der Nahe von Schleswig mit den gleichen Einstellungen
und Forderungen konfrontiert. Bei der Eroffnung tauchen die
Wortfiihrer von einst wieder auf, respektiert im neuen Umkreis,
unterstiitzt sogar von jenem Freund Rogallas, der die "Ostland-Rei-
ter" attackiert hatte, jetzt aber fiir die Idee der alten Heimat
lebt, weil er - als Herausgeber des "Lucknower Boten" - von ihr
lebt. Die Museumsstiicke werden als "Faustpfand" fiir die Riickkehr
interpretiert, als Teil eines "Versprechens". Und wieder werden von
Rogalla Konsequenzen erwartet: das "heitere Erstaunen vor dem
Sammelsurium der Verganglichkeit" geniigt nicht mehr - wieder soll
er "aufraumen und aussondern”, denn die Funktionare des Lucknower
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Heimatvereins "wollen alles neu organisieren nach MaBgabe ihrer
letzten Bedirfnisse".

Diese Erfahrungen bringen Rogalla zu dem EntschluB, die Zeugen der
Vergangenheit "in eine endgiiltige, unwiderrufliche Sicherheit" zu
bringen, wo sich "niemand mehr ihrer bemachtigen konnte, um sie fir
sich selbst sprechen zu lassen": er setzt das Heimatmuseum in
Brand. Bei den Rettungsarbeiten aber greift er ein, er wird schwer
verletzt, als er das Buch aus den Flammen holen will, in dem die
bedeutendste Teppichweberin Masurens "in ihrer rechthaberischen
Sitterlinschrift" ihre Erfahrungen festgehalten hat. Schon diese,
gleich zu Beginn des Romans erzahlte Szene verweist auf die
Zwiespaltigkeit in der krausen Gedankenwelt Rogallas. Siegfried
Lenz selbst hat sich gegen das torichte MiBverstdandnis gewandt, das
Buch sei eine "Einladung, ostdeutsche oder masurische Heimatmuseen
zu verbrennen" - das Buch selbst sei ja "ein geschriebenes
Heimatmuseum”. Rogalla stelle "am SchluB fest, in ein unertragli-
ches Vakuum gekommen zu sein"; der SchluBsatz des Romans aber sig-
nalisiere, "daB ein neuer Anfang, ein Anfang des Sammeins und des
Selbstbeweises ihm unmittelbar bevorsteht.” ' Dieser SchluBsatz
lautet: "Schon aber regt sich das Gedachtnis, schon sucht und sam-
melt Erinnerung in der unsicheren Stille des Niemandslands.""

Ich ergdnze diese Skizze mit Hinweisen auf einen franzosischen Ro-
man, Michel Tourniers "La goutte d'or", in deutscher Ubersetzung
erschienen unter dem Titel "Der Goldtropfen". ' Tournier spielt in
der literarischen Gegenwart der Bundesrepublik eine wichtige Rolle,
und er hat verschiedentlich auch deutsche Themen aufgegriffen - am
bekanntesten ist wohl sein Roman "Le roi des aulnes™' ("Der
Erlkonig") geworden, der zu groBen Teilen wahrend des Krieges in
Deutschland spielt. Aber diese Verbindung ist nicht der eigentliche
Grund fir meine Erweiterung, sondern die Tatsache, daB Tournier im
"Goldtropfen" im Zusammenhang mit einem Museumsbesuch eine sehr
aufschluBreiche und bedeutsame Konstellation schildert.
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Das Buch handelt von Idris, einem jungen Berber, Ziegenhirt in
einer Sahara-Oase, der sich aufmacht nach Paris, um eine schone
Franzosin zu suchen, die ihn photographiert und ihm das Bild ver-
sprochen, es aber nie geschickt hat. Auf dem Weg dorthin kommt
er nach Béni Abbes, und dort findet er "sich auf einmal vor der
Tir des Sahara-Museums, einer Zweigstelle des vom franzosischen
C.N.R.S. betriebenen Laboratoire des zones arides” . Das Ein-
trittsgeld ist unerschwinglich fiir Idris; aber er sieht, wie ein
klimatisierter Bus vor dem Museum halt und eine Gruppe von Senio-
ren entlaBt - unter sie mischt er sich und steht bald vor den Glas-
schranken des ersten Saals, die "von praparierten Tieren bevdlkert”
sind.’'" Der Fiihrer schmiickt seine Erlauterungen mit Gags und Wit-
zen aus; die europdischen Besucher stellen Fragen, die Interesse,
aber auch distanzierte Uberlegenheit verraten.

Die zweite Station ist "Der Ernahrungsbereich der Sahara-Wohnstat-
te", die der Fihrer folgendermaBen kommentiert: "Hier also sehen
Sie die Minikiichen-ERecke des Oasenbewohners (...) Kiichengerate:
Morser und StoBel aus Akazienholz, mit deren Hilfe man Datteln,
Karotten, Henna und Myrrhe zu feinem Pulver zerstoBen kann. Wenn
das geschehen ist, mud die Frau den StoBel im Morser belassen,
und dazu ein paar restliche Stickchen, damit er sich nach der Ar-
beit, die er geleistet hat, daran giitlich tun kann. Hier sehen
Sie auch den Seiher, die Miihle aus Muschelkalk und die Siebe mit
den Lochern fiir das Saatgut. Die groBe Allzweckschiissel, in der
man Brot- und Kuchenteig knetet. Und die Kriige fiir die Milch, die
Schlauche fiir das Wasser, die ausgehohlten Kiirbisse fiir Kase, aus-
gelassene Butter und Schmalz." Idris macht hier eine vollig andere
Erfahrung als die Besucher aus der Ferne; er sieht sich konfron-
tiert mit seiner eigenen Welt: "ldris machte groBe Augen. All diese
Dinge, jetzt unwirklich sauber, zu ihrem ewigen Wesenskern er-
starrt, unberiihrbar, zu Mumien geworden - sie alle waren in seiner
Kindheit, seiner Jugend um ihn gewesen. Vor nicht einmal 48 Stunden
hatte er noch aus dieser Schiissel gegessen, hatte er seine Mutter
noch diese Mihle drehen sehen.”

Die Frage eines Touristen nach Messer und Gabel l0st weitere Erkla-
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rungen des Fiihrers aus, die sich auf die Tischsitten und auf be-
stimmte Tabus der Berber beziehen. Und wiederum erlebt Idris die
Verfremdung seiner eigenen, bis dahin selbstverstandlichen Welt zu
einem objektiven Datum, das erlautert und im Vergleich relativiert
wird: "ldris horte mit Erstaunen zu. Diese Gesetze des All-
tagslebens, die kannte er, weil er sie immer beachtet hatte, jedoch
ganz spontan und ohne daB er sie jemals hatte formulieren horen.
Sie aus dem Munde eines Franzosen mittendrin unter einer Gruppe
weiBhaariger Touristen zu horen, versetzte ihn in eine Art Taumel.
Er hatte den Eindruck, man entreiBe ihn seinem eigenen Ich, als
hatte seine Seele plotzlich den Korper verlassen und sehe ihm ver-
bliifft von auBen zu."

Die letzte Station ist der Glasschrank, "in dem Schmuckstiicke und
Amulette ausgestellt lagen”. Wiederum gibt der Museumsfiihrer kundi-
ge Erklarungen ab, die er mit witzigen Wendungen garniert, und
wiederum sieht sich Idris mit seiner bisherigen kulturellen Reali-
tat, ja mit sich selbst konfrontiert: "Als die Besucher zu gehen
begannen, trat Idris dicht an den Glasschrank heran. Diesen Silber-
schmuck hatte er an seiner Mutter gesehen, an seinen Tanten, an
anderen Frauen in Tabelbala. Fotos zeigten Gesichter in ritueller
Gesichtsbemalung, und fast hatte Idris ihnen vertraute Vornamen
geben konnen. Als er schlieBlich von der Scheibe des Glasschranks
zuriicktrat, sah er darin ein Bild aufschimmern, einen Kopf mit
Uppigem schwarzem Haar, mit schmalem, verletzlichem, bangem
Gesicht: ihn selber, der in solch verschwimmender Gestalt in dieser
ausgestopften Sahara weilte."”

Idris setzt seine Reise fort; in der nachsten Stadt erlebt er einen
Photographen, der seine Kunden im Atelier vor Landschaftsprospekte
aus der Wiste plaziert; wieder eine Station weiter bedient er sich
eines Photoautomaten, dem er das im Schlitz hangengebliebene Bild
eines bartigen Mannes fiir seinen Ausweis entnimmt - und so fort.
Der Gang durchs Museum ist nur eine Episode unter vielen. Aber sie
schildert nicht nur ein beliebiges Versehen, sondern eine Kon-
stellation, die im Museumsbereich (zumindest in dem des lokalen und
regionalen Heimatmuseums) im Prinzip schon lange in Erscheinung
trat, die aber an Bedeutung gewinnt: Die Besucher erleben einen
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Teil ihrer selbst, ein Stick der personlichen Vergangenheit, objek-
tiviert in Gegenstanden und aufbereitet zur lehrhaften Schau. Die
sprunghafte Entwicklung, der Fortschritt oder "Fortschritt”, der
oft wegfiihrt vom sicheren und sichernden Besitz einer Kultur, ma-
chen diese Konfrontation zu einer gangigen und zugleich problemati-
schen Erfahrung’”, die gewiB auch diesseits exotischer Ausfliige zu
bedenken ist.

Die Bedeutung der schonen Literatur fiir das Museum - fiir eine Er-
hellung seiner Prinzipien und Probleme - sollte nicht unterschatzt
werden. Die Bedeutung des Museums fiir die Literatur ist mit den
angefilhrten Szenen und Geschichten gewiB nicht erschopft. Auch
dariiber hinaus sind wohl manche Themen schon behandelt. Claudia
Schittek beispielsweise hat in einer kleinen Erzahlung eindringlich
die Not eines Museumswarters geschildert, der unter der Monotonie
seines Jobs und der Nichtbeachtung der Besucher leidet und der
schlieBlich das von ihm bewachte wertvolle antike Objekt zertriim-
mert . Man kann sich leicht weitere Museumsgeschichten und -epi-
soden ausmalen. Die Moglichkeiten sind nahezu unbegrenzt, seit es
Wurst-, Kase-, Schlitten-, Kutschen-, Glocken- und wer weiB welche
Museen gibt; schon die Aufzahlung erscheint komisch und poetisch
zugleich. Und liegt diese komische Poesie nicht auch iber den
verzweifelten Bemihungen der Museumsleute, eine Auswahl aus den
Vieltausend Gegenstanden zu treffen, mit denen die Gegenwart (und
natirlich auch schon die jiingste Vergangenheit) den Alltag
tiberschwemmt ? Die Don-Quichoterie eines Museums der Gegenwartskul-
tur - dies konnte ein Vorwurf sein.

Aber auch die Inszenierungsabenteuer waren ein verlockender Gegen-
stand, mit all ihren Schwierigkeiten und auch mit ihren Pannen: der
Festredner, der sich in der Aura der ausgestellten Bilder sonnt,
obwohl die Museumsleiterin die Originale zur Sicherheit ins Magazin
verbannt hat; der padagogisch ehrgeizige Ausstellungsmacher, der
mit seinen erklarenden Texten die ganzen Flachen verbraucht; die
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Putzkolonne, die pflichtbewuBt ein mihsam arrangiertes Environment
abraumt; der Kustos, der seine Ausstellung aus den Raumen heraus
ins Freie zieht, Grafitti an die Museumswand spriiht und dabei trotz
seinen Protesten von der Polizei verhaftet wird. Die seltsamen
Kampfe auch, die zwischen Museen um Exponate ausgetragen werden (so
daB sich dann in einem auf seine Bodenstandigkeit stolzen
Freilichtmuseum plotzlich ein Bauernhaus aus einer ganz anderen
Landschaft findet), oder die schwierige Entscheidung von Stadtra-
ten, ob sie nun einem Fleischer-Museum oder einem Bau-

ernkriegs-Museum den Vorzug geben sollen.

Die Motive sind nur teilweise erfunden - sie liegen zwischen den
Vitrinen und Stellwanden der Museen herum. Es fehlt nur die litera-
rische Tat, ausgefiihrt mit dem Riistzeug des Kenners und mit
lachelnder Ironie, die auch das Museum nicht auf Ewigkeitswerte
festlegt, ihm vielmehr Vorlaufigkeit =zugesteht. Diese Ironie
freilich kann man von amtierenden Museologen kaum erwarten.

Vielleicht von einem Pensionar ?°*'



