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1. Einleitung

Wihrend der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts vollzieht die skandinavische Literatur einen
grundlegenden Wandel, bei dem die konkret fassbare Wirklichkeit zum Gegenstand dsthetisch
anspruchsvoller Kunst erhoben und mit den entsprechenden existenziellen Wertvorstellungen
verkniipft wird. In dieser Hinsicht zeichnet sich die neu aufkommende realistische Stromung
durch eine kontriare Position zur Romantik aus, denn das romantische Kunstwerk bleibt noch
ganz auf sich selbst bezogen und reflektiert Zusammenhénge, die jenseits der unmittelbaren
Erfahrungswelt liegen. Im Realismus manifestiert sich die Hinwendung zur Wirklichkeit
jedoch nicht allein in der Wahl des Gegenstandes, sondern auch in einer bestimmten Gestal-

tungsweise, wie der schwedische Literaturkritiker Johan Erik Rydqvist deutlich macht:

Men for ett dkta poetiskt 6ga dr den yttre omgifningen aldrig dod, trakig och enformig (...). Har
man ett 6ga for det charakteristiska i hvarje enskildt ldge, och kan man aterspegla detta, sd att
sjdlen lifligt igenkdnner hvad den forut sett i verkligheten, vinner ofta det mest betydelselosa ett
hogt virde. Det mesta ér poetiskt blott genom den poetiska dskédningen (...)."

Die Kunst soll zundchst einmal einen Wiedererkennungseffekt ermdglichen, indem sie die
duBere Gestalt der menschlichen Lebenswelt widerspiegelt, und dariiber hinaus durch ihre
,poetische Anschauung* eine verborgene Bedeutung des referierten Gegenstandes enthiillen.
Da auf diese Weise selbst den vermeintlich banalen Dingen ein &dsthetischer Wert abgewonnen
werden kann, nimmt die realistische Dichtung eine grundsétzlich affirmative Haltung gegen-
iiber der Wirklichkeit ein. So ergibt sich eine versdhnliche Perspektive, die laut Rydqvist auf

die Zusammenfiihrung gegensatzlicher Bereiche ausgerichtet ist:

Liksom i filosofien (...) tyckes @fven vitterheten tendera till en forening af det reala och ideala, af
de gamles objektivitet och de nyares subjektivitet. Rigtningen at det religiosa, nationala, historiska
osv. ir blott ett sérskildt uttryck héraf.’

1 Rydqvist, Johan Erik: ,,Teckningar utur Hvardagslifvet, tredje héftet. [zweiter Teil einer Rezension iiber
Fredrika Brehmer] In: Heimdall. Jahrgang 1831. Nr. 28. S. 111-112. Hier S. 111. (,,Aber fiir ein echtes
poetisches Auge ist die dullere Umgebung nie tot, langweilig oder einférmig (...). Hat man ein Auge fiir das
Charakteristische in jeder einzelnen Situation und kann man dieses widerspiegeln, so dass die Seele lebhaft
wiedererkennt, was sie zuvor in der Wirklichkeit gesehen hat, so gewinnt oft das am wenigsten
Bedeutungsvolle einen hohen Wert. Das meiste ist poetisch allein durch die poetische Anschauung.* —
Soweit nicht anders angegeben, basieren die deutschen Fassungen fremdsprachiger Zitate auf Ubersetzungen
der Verfasserin. Wenn zu einem besseren Verstindnis sprachliche und grammatikalische Modifikationen
notwendig waren, sind diese durch eckige Klammern und gegebenenfalls durch einen gesonderten Hinweis
auf das Fingreifen der Verfasserin gekennzeichnet. Auslassungen innerhalb der Zitate werden durch runde
Klammern kenntlich gemacht.)

2 Rydgqvist, Johan Erik: ,,Vitterhet.” [Rezension iiber die Zeitschrift Svea. Jahrgang 1831. Nr. 14] In:
Heimdall. Jahrgang 1831. Nr. 53. S. 211-212. Hier S. 211. (,,Wie die Philosophie scheint auch die schone
Literatur zu einer Vereinigung von Realem und Idealem zu tendieren, [zu einer Vereinigung] der Objektivitét
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Neben der skandinavischen Literatur entwickeln auch die franzdsische, englische, deutsche
und russische Literatur eine Tendenz zu wirklichkeitsbezogener Dichtung, so dass sich die
realistische Stromung durchaus als ein gesamteuropdisches Phinomen des 19. Jahrhunderts
bezeichnen ldsst.” Die programmatische Hinwendung zu realen Gegebenheiten erdffnet aller-
dings ein breites Spektrum kunsttheoretischer Uberlegungen. Der franzdsische Realismus bei-
spielsweise erhebt gegeniiber der konkret erfahrbaren Wirklichkeit einen wissenschaftlich an-
mutenden Totalitdtsanspruch, demzufolge sdmtliche GesetzmiBigkeiten der Realitdt durch
eine vorbehaltlose und empirisch genaue Darstellung erfasst werden konnen.* In seinen Aus-
fiihrungen zu einer alltagsbezogenen ,,demokratischen Dichtung definiert der Literat

Louis-Emile Duranty die Aufgabe der Kunst als

la reproduction exacte, compléte, sincére, du milieu social, de 1’époque ou 1’on vit, parce qu’une
telle direction d’études est justifiée par la raison, les besoins de I’intelligence et I’interét du
public.’

Der Realismus soll also die Wirklichkeit ,,studieren”, um die Offentlichkeit iiber die vorherr-
schenden sozialen, 6konomischen und politischen Zusammenhénge aufzukliren.® Die realis-
tische Asthetik in Skandinavien dagegen unterscheidet sich von einem derart pragmatischen
Konzept. Wie die zitierten poetologischen AuBerungen nahelegen, soll gerade die wirklich-
keitsbezogene Kunst ein Ideal veranschaulichen, das bereits wieder iiber die dargestellten
Gegebenheiten hinausweist. Hier deuten sich Parallelen zum deutschen Realismus an, der
gleichfalls durch eine versohnliche Haltung und einen spezifischen Vermittlungsanspruch
bestimmt ist.” Der Literaturhistoriker Julian Schmidt sieht den Zweck der Kunst vor allem

darin

der Alten und der Subjektivitét der Jiingeren. Die Ausrichtung auf das Religiose, Nationale, Historische usw.
ist bloB ein besonderer Ausdruck davon.*)
3 Lauer, Reinhard: ,,.Der europiische Realismus.” In: Ders. et al. (Hg.): Europdischer Realismus. Wiesbaden

1980. S. 7-28. Hier S. 7, S. 18, S. 22 f. — Vgl. auch: Miiller, Klaus-Detlef: ,,Realismus als Provokation.* In:
Ders. (Hg.): Biirgerlicher Realismus. Grundlagen und Interpretationen. Konigstein 1981. S. 1-24. Hier
S. 16.

4 Lauer: ,,Der europdische Realismus.“ S. 13; Heitmann, Klaus: ,,Der franzdsische Roman im Zeitalter des
Realismus (1830-1880).“ In: Lauer et al. (Hg.): Europdischer Realismus. S. 29-88. Hier S. 44, S. 47, S. 64,
S. 79.

5 Zitiert nach: Crouzet, Marcel: ,,Duranty.” In: Grente, Georges (Hg.): Dictionnaire des Lettres Frangaises. Le
Dix-Neuvieme Siecle. A-K. Paris 1971. S. 351-352. Hier S. 351. (,,die exakte, vollstindige, ehrliche
Reproduktion des sozialen Milieus und der Epoche, in der man lebt, denn eine solche Studienrichtung ist
durch die Vernunft gerechtfertigt, durch die Bediirfnisse der Intelligenz und das Interesse der
Offentlichkeit.*)

6 Heitmann: ,,Der franzosische Roman im Zeitalter des Realismus (1830-1880).“ S. 29, S. 58; Miiller:
,,Realismus als Provokation.“ S. 11.

7 Vgl Lauer: ,,Der européische Realismus.“ S. 11 f,, S. 23.



Ideale aufzustellen, d.h. Gestalten und Geschichten, deren Realitit man wiinschen muf}, weil sie
uns erheben (...); das Mittel der Kunst ist der Realismus, d.h., eine der Natur abgelauschte Wahr-
heit, die uns iiberzeugt, so daB wir an die kiinstlerischen Ideale glauben.®

Die Vorstellung, dass in der Wirklichkeit — der ,,Natur* — eine Wahrheit enthalten sei, die es
mit dem Medium der Kunst zu erfassen gelte, ldsst sich auf die idealistische Philosophie
zurlickfithren. Die literaturwissenschaftliche Forschung hat nachgewiesen, dass diese identi-
tatsphilosophischen Positionen eine wesentliche Voraussetzung fiir den deutschen Realismus
bilden.” Vor diesem Hintergrund erscheint es naheliegend, die Auswirkungen der idealis-
tischen Philosophie auf den skandinavischen Realismus zu iiberpriifen und mit den Entwick-
lungen im deutschen Raum zu vergleichen. Bislang existiert noch keine systematische wissen-
schaftliche Darstellung, bei der die realistischen Stromungen in Dinemark, Schweden und
Norwegen von ihren theoretischen Grundlagen ausgehend betrachtet werden. Die vorliegende
Untersuchung wird zundchst die skandinavische Rezeption der idealistischen Philosophie
beleuchten. Zudem soll ein epistemologischer Ansatz erldutert werden, der bereits in der
deutschen Realismusforschung Anwendung gefunden hat und der nun auch mégliche erkennt-
nistheoretische Einfliisse auf die realistische Asthetik in Skandinavien veranschaulichen soll.
Ein anschlieBender Uberblick iiber die programmatischen Debatten der skandinavischen und
deutschen Nachromantik verfolgt das Ziel, die unterschiedlichen dsthetischen Positionen und
thren jeweiligen Realismusbegriff verstindlich zu machen. Dariiber hinaus soll er die Grund-
lage fiir eine kritische Reflexion der literaturgeschichtlichen Kategorie ,,Realismus® liefern.

Durch den weit gefassten Bezugsrahmen der Wirklichkeit erschlieBen sich dem Realismus
neue Stoffbereiche und Gestaltungsmoglichkeiten. Die realistische Dichtung ist durch eine
Vorliebe fiir individuell bestimmbare Gegebenheiten gekennzeichnet, die oftmals in einen
ausgepragten Regionalismus miindet. Zu den bedeutenden Vertretern des frithen skandinavi-
schen und deutschen Realismus zdhlen Autoren wie Steen Steensen Blicher, Carl Jonas Love

Almqvist, Berthold Auerbach und Bjernstjerne Bjernson.'® Sie alle erheben die landlich-béu-

8  Schmidt, Julian: ,,Neue Romane.* (1860) [Auszug] In: Bucher, Max et al. (Hg.): Realismus und Griinderzeit.
Band 2. Stuttgart 1975. S. 96-98. Hier S. 96.

9 Miiller: ,,Realismus als Provokation.“ S. 6, S. 9, S. 11; Plumpe, Gerhard: ,,Das Reale und die Kunst.
Asthetische Theorie im 19. Jahrhundert.* In: Ders. u. McInnes, Edward (Hg.): Hansers Sozialgeschichte der
deutschen Literatur vom 16. Jahrhundert bis zur Gegenwart. Band 6. Miinchen 1996. S. 242 —307. Hier
S.242.

10 Brondsted, Mogens: ,,.Der skandinavische Beitrag zum europdischen Realismus.* In: Lauer et al.:
Europdischer Realismus. S. 185-210. Hier S. 187 £, S. 189 ff., S. 192; Behschnitt, Wolfgang: Wanderungen
mit der Wiinschelrute. Landesbeschreibende Literatur und die vorgestellte Geographie Deutschlands und
Ddnemarks im 19. Jahrhundert. Wiirzburg 2006. S. 15, 341, S. 343; Becker, Sabine: Biirgerlicher
Realismus. Tibingen/ Basel 2003. S. 282 ff.; McFarlane, James: ,,Norwegian Literature 1860-1910.* In:
Naess, Harald: (Hg.): 4 History of Norwegian Literature. Lincoln/ London 1993. S. 107-199. Hier S. 133.



erliche Lebenswelt zum Gegenstand ihrer Dichtung, so dass sich die Frage nach dem spezifi-
schen Stellenwert dieses Sujets ergibt. Ein Vergleich der unterschiedlichen regionalen Tenden-
zen und ein stoffgeschichtlicher Uberblick sollen zeigen, welche #sthetischen und morali-
schen Vorstellungen sich aus literarhistorischer Perspektive mit dem léndlich-bduerlichen
Milieu verbinden und welche Bedeutung der Stoftbereich nun vor dem Hintergrund einer rea-
listischen Asthetik erlangt.

Um ein umfassendes Verstindnis der realistischen Stromung in der skandinavischen und
deutschen Literatur zu gewinnen, wird die vorliegende Untersuchung neben den philoso-
phischen, theoretischen und historischen Grundlagen auch ausgewdihlte Erzdhlungen der
genannten Autoren in den Blick nehmen. Zunéchst sollen die entsprechenden poetologischen
Konzepte im Kontext der zeitgendssischen dsthetischen Debatten erldutert werden. Dabei
stellt sich die Frage, welche gestalterischen Moglichkeiten Blicher, Almqvist, Auerbach und
Bjernson der realistischen Dichtung zugestehen und ob sie tatséchlich einen bestimmten Ver-
mittlungsanspruch an die Kunst formulieren. In diesem Zusammenhang ist auch von Bedeu-
tung, inwiefern die Autoren jeweils eine spezifische Auffassung des ldandlich-bduerlichen
Stoftbereichs entwickeln. Die Textanalysen sollen zeigen, auf welche Weise die Kriterien
einer realistischen Asthetik inhaltlich und erziihlerisch umgesetzt werden, in welcher Form
dabei der Gegenstand der lidndlich-bduerlichen Lebenswelt in Erscheinung tritt und welche
Rolle schlieBlich eine mogliche metapoetische Reflexionsebene spielen konnte, in der sich die

Anspriiche der wirklichkeitsbezogenen Dichtung spiegeln.



2. Grundlagen einer realistischen Asthetik in der
skandinavischen und deutschen Literatur

2.1. Philosophische und theoretische Grundlagen

2.1.1 Die Rezeption der idealistischen Philosophie in Skandinavien

Die deutsche Romantik hat auf den skandinavischen Kulturraum einen nicht zu unter-
schitzenden Einfluss ausgeiibt, dessen Wirkungsmacht bereits vielfach beschrieben worden
ist. Er verleiht auch dem Feld der Literatur philosophische Aussagekraft und bereitet einer
weitreichenden skandinavischen Rezeption der deutschen romantischen und idealistischen
Philosophie den Weg. Insbesondere die zu Beginn der skandinavischen Romantik weit ver-
breitete Vorstellung, dass bestimmte existenzielle Zusammenhinge nur noch in der Kunst
erfahrbar gemacht werden konnen — und nicht mehr allein durch theoretische Reflexion — ldsst
sich auf idealistische Positionen der deutschen Kunstepoche zuriickfiihren."' So wird die déini-
sche Romantik in erster Linie von dem durch Henrik Steffens bekannt gemachten philoso-
phischen und &sthetischen Gedankengut Schellings und Fichtes bestimmt, das die Konzepte
von Naturmystik und Transzendentalpoesie etabliert und sich zundchst in einer iiberwiegend
universalromantischen literarischen Stromung niederschldgt. Dabei setzt sich immer stirker
die Idee einer zielgerichteten historischen Entwicklung durch, wéihrend der sich die Lebens-
verhéltnisse, insbesondere aber bildende Kunst, Musik und Literatur einer Nation ihrer
Vollendung anndhern. Diese nationalromantische Ausrichtung der dédnischen Romantik zeigt
sich von Anfang an auch mit einer klassizistischen Asthetik verschriinkt, deren Bestrebungen
auf eine Versbhnung von Ideal und Wirklichkeit abzielen und die somit den historischen
Ansatz der nationalromantischen Stromung in sich aufnehmen kann.'> Eine wichtige Rolle

spielt in diesem Zusammenhang der Einfluss des Hegelschen Systemdenkens, dessen wesent-

11 Nolin, Bertil: ,,The Romantic Period.* In: Warme, Lars G. (Hg.): 4 History of Swedish Literature. Lincoln/
London 1996. S. 150 — 203. Hier S. 203; Paul, Fritz: ,,Romantik und Poetischer Realismus.* In: Ders. (Hg.):
Griindziige der neueren skandinavischen Literaturen. Darmstadt 1991. S. 86—-146. Hier S. 88, S. 119 f.,

S. 124; Miiller-Wille, Klaus: ,,Romantik — Biedermeier — Poetischer Realismus. In: Glauser, Jiirg (Hg.):
Neue Skandinavische Literaturgeschichte. Stuttgart 2006. S. 131-182. Hier S. 131 ff. Aulerdem: Friis, Oluf:
,Poetisk Realisme og Romantisme®. In: Traustedt, P.H. (Hg.): Dansk Litteraturhistorie. Band 2.
Kopenhagen 1976. S. 11-356. Hier S. 13.

12 Miiller-Wille: ,,Romantik — Biedermeier — Poetischer Realismus.* S. 133 f. Vgl. auch: Stewart, Jon: 4
History of Hegelianism in Golden Age Denmark. Band 1. Kopenhagen 2007. S. 72, S. 74.
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liche Leistung Johan Ludvig Heiberg als eine Zusammenfiihrung tatséchlich bestehender und

ersehnter idealer Zustiande beschreibt:

For med faa Ord at characterisere den hegelske Philosphie, kan man sige, at den (...) forsoner
Idealet med Virkeligheden, vore Fordringer med Det som vi besidde, vore &nsker med Det som er
opnaaet.”

Heiberg, der sich intensiv mit der Hegelschen Philosophie auseinandersetzt und sie in seine
eigenen literaturtheoretischen Uberlegungen iibertrigt, fiihrt die am klassizistischen Kunstbe-
griff orientierte Richtung weiter bis hin zu einer dezidierten Abkehr von der urspriinglichen
romantischen Asthetik. Dabei greift er vor allem Hegels Kritik an der romantischen Welt-
flucht auf und stellt den unbewusst schaffenden Kréften der Transzendentalpoesie ein reflek-
tiertes dsthetisches Bewusstsein gegeniiber, das sich in einem ausdifferenzierten Formsinn
manifestieren soll."* Ein wesentliches Kennzeichen seiner Kunstauffassung besteht in einer
dialektischen Herangehensweise, die alle Phinomene einer komplexen gedanklichen Struktur
unterordnet. Der bei Heiberg dominierende Hegelsche Grundgedanke lésst sich dahingehend
beschreiben, dass die Welt eine von einer hoheren Vernunft bestimmte Einheit darstellt, inner-
halb derer sich verschiedene widerstreitende Gegensitze ausmachen lassen. Die Vernunft
selbst bildet darin den Gegenpol zur Natur, die sie zwar bestimmt, in deren Erscheinungs-
formen sie sich zundchst jedoch nicht wiedererkennen kann. Erst in Form des absoluten
Geistes, der in den jeweils wieder auf die Natur bezogenen Bereichen Kunst, Religion und

Philosophie zum Ausdruck kommt, kann eine Spiegelung der Vernunft offenbar werden:

Kunst, Poesie, Religion, Philosophie, disse Former for Menneskehedens hoieste Tanke (...) hvad
de skjenke os, er vort Eget og det Allereldste; de forege ikke vor Eiendom, men de aabne vore
Oine for Det, som vi allerede besidde.'*

13 Heiberg, Johan Ludvig: ,,Om Philosophiens Betydning for den nuvarende tid.* (1833) In: Ders.: Prosaiske
Skrifter. Band 1. Kopenhagen 1861. S. 381-436. Hier S. 430. (,,Um mit wenigen Worten die Hegelsche
Philosophie zu charakterisieren, kann man sagen, dass sie (...) das Ideal mit der Wirklichkeit, unsere
Forderungen mit dem, was wir besitzen, unsere Wiinsche mit dem, was erreicht ist, verséhnt.*)

14 Miiller-Wille: ,,Romantik — Biedermeier — Poetischer Realismus.“ S. 135; auerdem: Friis: ,,Poetisk
Realisme og Romantisme.” S. 22; Von Rubow, Paul: Heiberg og hans Skole i Kritiken. Kopenhagen. 1953.
S. 19 f.; Michelsen, Knud: ,,Hegel og Heibergskolen.* In: Mortensen, Klaus May und Schack, May (Hg.):
Dansk litteraturs historie. Band 2. Kopenhagen 2008. S. 72—74. Hier S. 72; Stewart: A History of
Heglianism in Golden Age Denmark. S. 50. — Ebenso richtet Heiberg sich allerdings gegen die betont
subjektivistische Dichtung des Jungen Deutschland und nimmt somit zum ganzen Spektrum der
vorherrschenden literarischen Stromungen Stellung.

15 Heiberg: ,,Om Philosophiens Betydning for den nuvarende tid.* S. 391. (,,Kunst, Poesie, Religion,
Philosophie, diese Formen des hochsten Gedankens der Menschheit (...) was sie uns schenken, ist unser
Eigenes und das Allerélteste; sie vermehren nicht unser Eigentum, sondern sie 6ffnen unsere Augen fiir das,
was wir schon besitzen.*)
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Die Aufgabe der Kunst ist es, diesen absoluten Geist oder eben die Wahrheit durch vollkom-
mene Schonheit und Harmonie erkennen zu lassen; darin begriindet sich auch Heibergs Ab-
lehnung der gebrochenen romantischen Kunstvorstellung.'® In dieser Form wird nun das
Hegelsche Gedankensystem von Heiberg iibernommen und zu einer Asthetik mit klar festge-
legten, hierarchisch konzipierten Genreregeln weiterverarbeitet, die der Kritik eine fundierte
Einschitzung von Kunst und Literatur ermoglichen sollen. Letztlich begriindet die sogenannte
,Heibergskole* die Rezeption der idealistischen, insbesondere der Hegelschen Philosophie in
Skandinavien und gibt der weiteren literarischen Entwicklung auf diese Weise wichtige Im-
pulse."”

Ebenso wie die dinische ist auch die schwedische Romantik stark von deutschen Einfliissen
gepragt, was sich vor allem zu Beginn der Strdmung in einer intensiven Auseinandersetzung
mit den entsprechenden &sthetischen Theorien niederschldgt.”® Ein wichtiger Anteil an der
schwedischen Debatte kommt hier Per Daniel Atterbom zu, der Schellings spekulative Philo-
sophie aufgreift. Er kann als ein Reprédsentant der theoriebetonten, im Wesentlichen auf aka-
demische Kreise beschriankten schwedischen Romantik verstanden werden. Zwar bezieht sich
Atterbom in seinen Schriften noch kaum auf Hegel, den er iiberdies wegen seiner auf Refle-
xion hin ausgerichteten Asthetik ablehnt.' Dennoch begiinstigt Hegels Einfluss die sich ver-
starkenden allgemeinen Tendenzen der schwedischen Dichtung hin zum Konkreten und
Bildhaften,” wie sie vor allem in der spétromantischen Schule der Abo-Romantiker erkennbar
werden: So vereint Johan Ludvig Runeberg in seinen Werken nicht nur aufkldrerische, reli-

gidse und nationale Denkmuster, sondern verbindet diese auch mit dem Hegelschen Gedan-

16 Michelsen: ,,Hegel og Heibergskolen.” S. 72 ff. Siehe auch Auken, Sune: ,,Inspiration fra Frankrig og
Tyskland. In: Mortensen und Schack (Hg.): Dansk litteraturs historie. Band 2. S. 267-269. Hier S. 267 f.

17 Paul: ,,Romantik und Poetischer Realismus.* 102 f.

18 Nolin: ,,The Romantic Period.“ S. 203. Ebenso wie in Ddnemark findet sich in Schweden eine
nationalromantische Strémung, die sich mit einer mdglichen nationalkulturellen Identitit beschaftigt und
dabei auch von Bedeutung fiir Almqvists literaturtheoretische und gesellschaftspolitische Schriften ist. Vgl.
auch Miiller-Wille: ,,Romantik — Biedermeier — Poetischer Realismus.*“ S. 173 ff.

19 Algulin, Ingemar und Olsson, Bernt: Litteraturens Historia i Sverige. Stockholm 1995. S. 206 f.; auBerdem:
Aspelin, Kurt: Poesi och verklighet. Nagra huvudlinjer i 1830-talets svenska kritikerdebatt. Del I. G6teborg
1967. S. 66, S. 68. — Atterbom folgt dem Prinzip einer historisch wie auch spekulativ ausgerichteten
Asthetik, die im Gegensatz zu dem neu aufkommenden Ansatz einer empirischen Literaturgeschichte steht.
Er kritisiert Hegels Rationalismus zunéchst, da dieser mit seiner Vorstellung einer personlichen
schopferischen Gottheit unvereinbar scheint; spéter relativiert er jedoch sein Urteil. — Vgl. Gustafsson, Lars:
Estetik i forvandling. Estetik och litteraturhistoria i Uppsala fran P.D.A. Atterbom till B.E. Malmstrom.
Uppsala 1986. Hier S. 11, S. 50, S. 58.

20 Von groBer Bedeutung fiir die Hegel-Rezeption in Schweden sind Vorlesungen iiber Hegels Asthetik, die
Adolph Térneros und Carl Julius Lénstrom in den 1830er Jahren in Uppsala abhalten, sowie die spiteren
Ubersetzungen der Hegelschen Schriften von Lénstrém und Bernhard Elis Malmstrom. — Vgl. Gustafsson:
Estetik i forvandling. S. 10, S. 116 und Nordin, Svante: Romantikens filosofi. Svensk idealism fran Hdjer till
hegelianerna. Lund 1987. S. 248 f., S. 294 f.
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kensystem. Runebergs Versepen werden von Atterbom wiederum in die Debatte um einen
moglichen ,Idealrealismus* oder auch ,,Poetischen Realismus einbezogen, wobei Aspelin
darauf hinweist, dass sich Atterbom hier durchaus selbst der Hegelschen Begriffsdialektik be-
dient hat: ,,Metodiskt ar det tydligen inspirerat av Hegels begreppsdialektik, vari motsatserna
driver fram stindigt nya, strax ater vervunna synteser i riktning mot allt hogre enheter.**'
Tatsdchlich wird die zeitgendssische Kritik am romantischen Subjektivismus von Hegel wie
auch von den englischen Realisten inspiriert. Das &sthetische Ideal besteht nun in einem har-
monischen Bild der Wirklichkeit, das von Zufilligkeiten sowie hésslichen oder grotesken
Details gereinigt und frei von Abstraktionen ist. Eben dieses Ideal soll die Kunst in einer kon-
kret erfahrbaren Realitit verankern, oder, wie es Aspelin formuliert, an das individuell Be-
stimmbare binden, um eine Erkenntnis des Ideellen iiberhaupt erst moglich zu machen.?
Letzten Endes manifestiert sich in Schweden der Ubergang von der Schellingschen Kunst-
und Naturphilosophie zum Systemdenken Hegels in einer dezidierten Forderung nach lebens-
naher Kunst.* In Deutschland lassen sich die entsprechenden Tendenzen schon vor dem Auf-
kommen des eigentlichen Realismus ausmachen, der gemeinhin erst in der zweiten Jahrhun-
derthélfte verortet wird. Sie finden bereits zu diesem frithen Zeitpunkt Eingang in die schwe-
dische Debatte der 1830er Jahre.** Der Wandel geistiger Stromungen in Schweden ldsst sich
also mit einer von der idealistischen Philosophie geprigten Asthetik in Verbindung bringen
und korrespondiert mit den Entwicklungen im deutschsprachigen Raum.

In Norwegen dagegen verschafft sich die Romantik erst spéter als in Dénemark und
Schweden Geltung. Allerdings spielt dort nationalromantisches Gedankengut von Anfang an
eine sehr viel groBere Rolle als im iibrigen skandinavischen Raum. Im Zuge der neu gewon-
nenen Unabhdngigkeit ist man bestrebt, die eigene Nation nun auch in geistesgeschichtlicher
Hinsicht von den Nachbarstaaten abzugrenzen und kulturell zu definieren. Die entspre-
chenden Bemiihungen, die als ,nasjonsbyggningsprosjekt™ (,,Projekt vom Aufbau einer
Nation) charakterisiert werden, sind vor allen Dingen von Herders Kulturphilosophie oder

auch von einem ausgeprégten Interesse an volkstiimlicher Dichtung beeinflusst, das sich die

21 Aspelin: Poesi och verklighet. Del I. S. 103. (,,Methodisch ist [dieser Abschnitt] deutlich von Hegels
Begriffsdialektik inspiriert, in der die Gegensétze stindig neue, sogleich wieder zu iberwindende Synthesen
hervorbringen und sich auf immer hohere Einheiten zubewegen.*)

22 Aa.0.S.15,S.18.

23 Miiller-Wille: ,,Romantik — Biedermeier — Poetischer Realismus.“ S. 135.

24 Aspelin: Poesi och verklighet. Del I. S. 21. Aullerdem: Ders.: Poesi och verklighet. 1830-talets liberala
litteraturkritik och den borgerliga realismens problem. Del II. Stockholm 1977. S. 199.
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sprach- und literarhistorischen Leistungen der Gebriider Grimm zum Vorbild nimmt.* Eine
explizite Auseinandersetzung mit der idealistischen Philosophie und insbesondere mit dem
Hegelschen Gedankengut findet erst spiater im Zeichen der Stromung des Modernen
Durchbruchs statt, wobei sich der Fokus bereits auf eine kritische Stellungnahme zu
gesellschaftspolitischen Fragen verschiebt.” Heibergs Asthetik — nach Ellisiv Steen
,Formkravene, hevdelsen av det hjemlige, lokale, samtidige, som brukbare emner til &

€27

uttrykke ideene bak virkeligheten (...)*“*” — wird jedoch schon vor der Jahrhundertmitte von
dem norwegischen Literaturkritiker Peter Jonas Collett rezipiert und in die programmatische
Debatte mit eingebracht. So werden die fiir Ddnemark und Schweden charakteristischen Har-
monisierungstendenzen auch in der norwegischen Literatur frith erkennbar, und zwar gerade
in den Bestrebungen, eine eigene Nationalkultur zu etablieren: Die intensive Beschiftigung
mit der Volksdichtung und das Bemiihen um eine eigenstdandige Literatur zielen letzten Endes
darauf ab, eine norwegische Kunst zu schaffen, die sich im spezifisch Nationalen nicht er-
schopfen darf. Letztlich zeichnet sich auch hier der Konflikt zwischen einer dezidierten
Realititsbezogenheit und einer auf Abstraktion hin ausgelegten Uberhdhung ab, der die #sthe-
tische Debatte und damit die Rezeptionsbedingungen der neu entstehenden Literatur be-
stimmt.

Angesichts der beschriebenen Zusammenhénge ldsst sich bereits eine Relevanz der idealis-
tischen Philosophie fiir die Herausbildung neuer literarischer Stréomungen im skandinavischen
Raum konstatieren. Dabei stellt sich die Frage, welche Gestalt diese geistigen Grundlagen bei
der Formulierung dsthetischer Konzepte annehmen konnen und wie sie von diesen moglicher-
weise auch modifiziert werden. Dariiber kann ein Blick auf die Entwicklung in der deutschen
nachromantischen Literatur Aufschluss geben. Sie ldsst sich gleichfalls auf eine Auseinander-
setzung mit der idealistischen Philosophie zuriickfiihren, wobei die Forschung ihre dsthetische
Positionen bereits umfangreich beschrieben hat. Die deutsche Literatur des fraglichen Zeit-
raums, die sich als ,,realistisch* begreift und auch entsprechend wahrgenommen wird, sugge-
riert mit ihrem Selbstverstdndnis ein besonderes Engagement im Hinblick auf eine naturge-
treue Wiedergabe der Welt, auf verldssliche Abbildungsverfahren und damit letztlich auf

glaubwiirdige Darstellungen real existierender Zusammenhinge. Das Prinzip der ,,Mimesis®,

25 Serensen, Qystein: Bjornstjerne Bjornson og nasjonalismen. Oslo 1997. S. 24. AuBerdem: Andersen, Per
Thomas: Norsk Litteraturhistorie. Oslo 2001. S. 190 ff.

26 Andersen: Norsk Litteraturhistorie, S. 279; McFarlane: ,,Norwegian Literature 1860-1910.“ S. 162.

27 Steen, Ellisiv: Diktning og Virkelighet. En studie i Camilla Colletts Forfatterskap. Oslo 1947. S. 121.
(,,Formale Vorgaben, die Betonung des Heimatlichen, Lokalen, Gegenwirtigen als brauchbare Stoffe, um die
Idee hinter der Wirklichkeit zum Ausdruck zu bringen (...).*)
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der Nachahmung der Welt durch die Kunst, verbindet sich hier jedoch bereits mit einem ganz
bestimmten Erkenntnisinteresse.

Im Folgenden soll rekapituliert werden, inwiefern die Forschung diese Auseinandersetzung
mit dem Mimesisbegriff als Grundlage fiir die Herausbildung einer realistischen Asthetik ver-
standen hat. Davon ausgehend ldsst sich Eiseles Konzept eines ,,Empiristischen Realismus*
erldutern, das die Zusammenhéinge zwischen erkenntnistheoretischen Vorstellungen und den
kiinstlerischen Verfahren des deutschen Realismus verdeutlicht. Dieser Ansatz soll schlieBlich
auf mogliche Ankniipfungspunkte fiir die spéteren Textanalysen iiberpriift werden und in
einem weiteren Schritt als Kontrastfolie dienen, um die &dsthetische Entwicklung in Skandina-

vien anschaulich zu machen.

2.1.2 Der Einfluss erkenntnistheoretischer Konzepte auf die Entwicklung
einer realistischen Asthetik

Folgen die klassisch-idealistische und die romantische Literatur noch einem von der tatsach-
lichen Erscheinungswelt unabhingigen Kunstbegriff, so besteht die dsthetische Legitimation
der Realisten in der Absicht, gerade diese Erscheinungswelt in den Blick zu nehmen und eine
Ilusion von Wirklichkeit zu schaffen. Ein solcher dsthetischer Anspruch ist jedoch nicht allein
in der Opposition zur wirklichkeitsfernen Literatur der Kunstepoche begriindet. Ebenso folgt
er dem Bediirfnis, in der als zunehmend verdinglicht und kunstfern erfahrenen realen Welt
sinnstiftende Zusammenhinge ausfindig zu machen und diese zu vermitteln.”® Somit stellt
man das konkret Erfahrbare nicht etwa dar, um ein Abbild realer zwischenmenschlicher oder
gesellschaftlicher Verhéltnisse zu entwerfen, sondern um es als Abbild der besagten Zusam-
menhdnge kenntlich zu machen.

Als ein wesentliches Merkmal realistischer Dichtung hat die Forschung daher einen spezifi-
schen Anspruch auf Totalitdt beschrieben, der sich nicht nur darauf beschrinkt, das Wesent-
liche der Wirklichkeit zu zeigen, sondern der auch darauf abzielt, iiber die literarische Darstel-
lung eine absolut giiltige, hinter den Dingen liegende Wahrheit zu vermitteln. In einem der-
artigen Totalitdtsanspruch manifestiert sich einer der wichtigsten Unterschiede zur roman-
tischen Asthetik.”” Dabei ist zu beachten, dass man sich nun von dem Gegenstand der Wirk-

lichkeit einen Wahrheitsgehalt unbedingt erhofft und diesen nachgerade postuliert. Wird die

28 Miiller: ,,Realismus als Provokation.“ S. 16.
29 Becker: Biirgerlicher Realismus. S. 109; Aspelin: Poesi och verklighet. Del 11. S. 194.
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Verkniipfung von Wirklichkeit und Wahrheit als gegeben angenommen, so muss die
realistische Asthetik nicht nur einen Wirklichkeitsbegriff definieren. Notwendig wird auch die
Auseinandersetzung mit der Wahrheitsproblematik — denn die Wirklichkeit ldsst sich ohne
Bertiicksichtigung der in ihr enthaltenen Wahrheit gar nicht mehr kiinstlerisch verarbeiten. Die
angestrebte Illusion darf sich also nicht in der bloBen Nachahmung von Wirklichkeit
erschopfen. Vielmehr sollte sie auch dem unter der Oberfliche aufgespiirten tieferen Sinn
Rechnung tragen. Fiihrt nun im Realismus die kiinstlerische Nachahmung von konkreten
Gegebenheiten zu einer bestimmten Erkenntnis, so ergibt sich diese nach Aust gerade aus dem

Bild einer

lebensecht anmutende[n] Wirklichkeit, an der verlédssliche Wahrheiten abzulesen sind; diese Wahr-
heiten sind so verfasst, dass mdglichst viele dariiber staunen miissen, wie Tatsdchliches eigentlich
nur schon erfunden ist und Erfundenes haargenau den Tatsachen entspricht.*

Dieses Prinzip einer mit epistemologischen Vorstellungen verkniipften Nachahmung oder
auch ,,Mimesis* entwickelt sich allerdings erst durch die Etablierung des entsprechenden auf-
klarerischen Gedankenguts im 18. Jahrhundert. Dabei werden die bislang giiltigen Prinzipien
einer umfassenden und im wdrtlichen Sinn oberflichlichen Naturnachahmung fiir die Kunst
revidiert.’ Die kiinstlerische Auseinandersetzung mit dem Mimesisbegriff, der nach Plumpe
eine ,,Zentralkategorie der abendldndischen Poetik* bezeichnet, reicht allerdings bis weit in
die Antike zuriick.’” Platon sieht die empirische Welt als den bloBen Widerschein von Ideen,
deren Wesen der Kiinstler zu erfassen sucht, wobei er sich aber doch immer nur auf Abbilder
und nicht auf die Ideen selbst beziehen kann. Aristoteles wiederum formt die platonische
Ideenlehre um, indem er die Idee nicht mehr einer auBBerweltlichen Realitdt zuordnet, sondern
sie als ein den Dingen immanentes Prinzip begreift, die ihren idealen Zustand in sich tragen.

Nach Plumpe kniipft der Realismusbegriff, der sich in der deutschen Dichtung des 19. Jahr-
hunderts etabliert, nun wieder an die platonische Vorstellung von Mimesis an. Nachahmung
meint damit nicht mehr die kiinstlerische Reprisentation einer vorgegebenen Wirklichkeit,
sondern den subjektiven kiinstlerischen Ausdruck, der die Wirklichkeit als Stoff gebraucht
und auf diesem Weg das Wesen der ihr zugrundeliegenden Idee erfassen mochte.” Einerseits

soll eine Illusion von Wirklichkeit vermittelt werden. Andererseits muss diese Illusion der

30 Aust, Hugo: Literatur des Realismus. Stuttgart 2000. S. 1.

31 Miiller: ,,Realismus als Provokation.” S. 1 f.

32 Plumpe, Gerhard: ,,Einleitung.* In: Ders. u. McInnes, Edward (Hg.): Hansers Sozialgeschichte der
deutschen Literatur vom 16. Jahrhundert bis zur Gegenwart. Band 6. S. 117-83. Hier S. 43.

33 A.a.O.S.46.
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konkreten Erscheinungsform der Wirklichkeit gar nicht mehr in jeder Hinsicht entsprechen.
Eine Voraussetzung fiir das Kunstwerk ist stattdessen der angenommene Wahrheitsgehalt,
durch den die ansonsten unsichtbare Verbindung zwischen Wirklichkeit und Idee
nachvollziehbar wird.**

Becker verweist auf den Status einer derartigen Wirklichkeitsillusion als Kunstprodukt und
macht deutlich, dass der realistische Wirklichkeitsbezug weniger als Mimesis denn als
,Poesis* beziehungsweise als Kunstschaffen zu verstehen ist. Sie greift Plumpes These auf,
dass Realismus bloB ein dsthetisches Konstrukt sei, welches man den erfahrbaren Dingen an-
dichten wolle. Insofern stellt sie den subjektiven literarischen Schaffensprozess heraus, der in
die Wirklichkeit letztlich bestimmte Bedeutungen nur mehr hineinliest.” Die realistische Pro-
grammatik geht allerdings noch nicht davon aus, mit ihren Wirklichkeitsbildern ein Stiick
neue Realitdt zu schaffen. Vielmehr mochte sie durch die Kunst etwas tatsdchlich Vorhande-
nes zeigen, ohne jedoch die Subjektivitit des Kiinstlers génzlich ausschalten zu wollen.
Sowohl Becker als auch Plumpe beziehen in ihre Einschédtzung auch Eiseles Ansatz mit ein,
der die deutsche Dichtung des Realismus als eine literarische Umformung der Hegelschen
Identitétsphilosophie beschreibt. Eisele bezieht sich auf die Literatur der nachrevolutiondren
Periode ab 1848 und folgt damit der géngigen literaturgeschichtlichen Einordnung. Diese
sieht in der Enttduschung iiber verfehlte gesellschaftliche Verdnderungen eine wichtige Vor-
aussetzung dafiir, dass sich die realistische Strémung im deutschsprachigen Raum iiberhaupt
erst entfalten konnte. Die Hinwendung zur Realitét stellt jedoch nicht die einzige Reaktion auf
die Asthetik der Kunstepoche dar. Auch das Vorhaben, Ideal und Wirklichkeit zur Uberein-
stimmung zu bringen und zumindest im Bereich der Kunst miteinander zu verséhnen, wird
noch von der romantischen Vorstellung einer zielgerichteten historischen Entwicklung beein-
flusst. Die Konsequenzen dieses romantischen Erbes manifestieren sich schlieBlich in dem be-
sagten Erkenntnisanspruch gegeniiber der Wirklichkeit, der eine epistemologische Herange-
hensweise an das literarische Phanomen des Realismus iiberhaupt erst interessant macht.

Nach Eisele ldsst sich nun das philosophische Prinzip der Identitit von Denken und Sein auf
die Beziehung zwischen Literatur und aufB8erliterarischer Realitdt {ibertragen, wobei beide Be-
reiche ineinander iibergehen konnen.** Eine Anwendung der Identititsphilosophie auf die

Realitdt gestaltet sich zunichst jedoch schwierig, da nur mehr deren Oberflache erfahrbar ist,

34 Aspelin: Poesi och verklighet. Del II. S. 194.

35 Becker: Biirgerlicher Realismus. S. 9, S. 98.

36 Eisele, Ulf: ,,Realismus-Theorie.” In: Glaser, Horst Albrecht (Hg.): Deutsche Literatur. Eine
Sozialgeschichte. Band 7. Hamburg 1982. S. 36—46. Hier S. 38.
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obwohl der philosophische Erkenntnisanspruch auf ihr Inneres abzielt. Der Literatur kommt
nun die Aufgabe zu, diesen Widerspruch zu iiberdecken und zugleich den verborgenen
Wesenskern sichtbar zu machen, denn die Wahrheit, die man zu erkennen hofft, ist in jedem

Fall der empirischen Realitit immanent:

Die Wirklichkeit kann, um wahrheitsfdhig, und das heiflt zugleich literaturfdhig zu sein, nicht
bleiben, wie sie ist. Um ,wahr‘ sein zu kénnen, muss der Realismus erst eine ,wahre‘ Realitét her-
stellen. Diese freilich ist nicht jenseits, sondern in der empirischen Realitit zu suchen und zu
finden. Die Wahrheit ist in den Dingen selbst enthalten, in ihrem Inneren, und deshalb muss die
Literatur, die das Wahre darzustellen hat, in dieses Innere der Realitét vordringen. ¥’

Damit kann die Arbeit des Kiinstlers als ein Akt der Enthiillung dessen bezeichnet werden,
was in seinem Gegenstand ohnehin schon enthalten ist. Die Literatur wird der Wirklichkeit
also nicht als ein weiterer Bestandteil hinzugefiigt, sondern ist vielmehr als eine Substanz zu
begreifen, die aus der Wirklichkeit herausgefiltert und so ans Licht gebracht wird. Die Grund-
lage des literarischen Realismus bleibt jedoch problematisch, da dieser die Widerspriiche des
Verhiltnisses von Wirklichkeitsgehalt und Wahrheit nicht autheben, sondern nur verschleiern

kann:

Der realistische Riickzug auf die Wirklichkeit an sich ist alles andere als problemlos, er wird
erkauft mit der Notwendigkeit einer Modifizierung der Erkenntniskonzeption. Bei aller realisti-
schen Emphase lésst sich nicht iibersehen, dass (...) Wirklichkeit und Wahrheit nicht — wie es Vor-
aussetzung einer reinen identitdtsphilosophischen Erkenntnistheorie wédre — als kongruente
Begriffe angesehen werden konnen. ™

Der Gegensatz real-ideal entspricht allerdings nicht zwangsldufig einem Gegensatz von These
und Antithese. Vielmehr ist die Realitét selbst essentiell, trégt sie doch das Prinzip ihres Ideal -
zustands schon in sich. Dieses Prinzip gilt es nun zu ermitteln, wobei die Literatur der neu ge-
wonnenen abstrakten Erkenntnis wieder eine konkret fassbare Gestalt verleihen und sie auf
diese Weise anschaulich machen soll.”

Eine solche epistemologische Perspektive, die dem Grundsatz der Wahrheitssuche folgt, er-
klart nach Eisele auch die ablehnende Haltung der Realisten gegeniiber ibermifig detailfreu-
digen Schilderungen und einer vorrangig naturalistischen Asthetik. Daher besteht ein wich-
tiges Kriterium fiir den zu verarbeitenden Stoff nicht so sehr in einer pittoresken Anschauung

oder einer Fiille an spezifischer Informationen, die er liefern konnte. Stattdessen muss der

37 Ders: ,,Empiristischer Realismus. Die epistemologische Problematik einer literarischen Konzeption.* In:
Miiller (Hg.): Biirgerlicher Realismus. S. 74-95. Hier S. 77.

38 AaO.S.76f.

39 A.a.O.S. 83.
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Gegenstand den besagten Prozess des Herausfilterns von tibergreifenden Wahrheiten moglich
machen. Die Forderung nach einer positiven, wiedererkennbaren Wirklichkeit in der Literatur
bleibt dabei bestehen. Fiir den Gehalt eines dichterischen Werks spielt also der jeweils verar-
beitete Stoff eine wichtige Rolle, wobei gerade dieser Aspekt bei der spéteren Betrachtung des
landlich-bauerlichen Stoffbereichs noch von Bedeutung sein wird. Zunéchst einmal ist an
dieser Stelle festzuhalten, dass die realistische Dichtung die Wirklichkeit als wesentlichen
Bezugspunkt betrachtet, ohne jedoch eine vollstindige Ubereinstimmung anzustreben.* Eben-

so wie Eisele fiihrt auch Plumpe das realistische Kunstschaffen auf Hegels Asthetik zuriick:

Die epistemologische Pointe dieser philosophiegeschichtlichen Position lag in der Unterstellung,
dass das Schone der Kunst (...) die Schonheit des Seins nur kondensiere und zentriere, das Sein
sich gewissermaflen als Kunst reflektiere. Von dieser spekulativen These der Identitdtsphilosophie
hat die ,,realistische Asthetik gelebt, auch wenn sie sich spekulationsfern gab und von ihrer theo-
retischen Abkunft nichts mehr wissen wollte.*

Becker weist in diesem Zusammenhang darauf hin, dass der Realismus Hegels Urteil von der
prosaischen, nicht literaturfahigen Moderne korrigiert, indem er dieselbe ,,Moderne®, die ge-
teilte Lebenswirklichkeit, in den Status von Kunst erhebt. So soll der zumeist als fragmentari-
siert erfahrenen Wirklichkeit {iber die Kunst eine verloren geglaubte Totalitit entgegengesetzt
werden.*” Hegels philosophisches System ist nach Cowen jedoch vor allem fiir das realistische
Objekt-Subjekt-Verstindnis bedeutsam. In diesem Verstidndnis manifestiert sich die Spannung
zwischen allumfassender Wirklichkeit und Individualitit oder, auf der Ebene des literarischen
Schaffensprozesses, zwischen mimetischem Realismus und Subjektivismus. Cowen stellt hier
die Bedeutung von Eiseles epistemologischem Realismusbegriff heraus, der den identitéts-
philosophischen Erkenntnisgedanken als eine theoretische Briicke zu den positivistischen lite-
rarischen Tendenzen des 19. Jahrhunderts verstindlich gemacht hat. Vor diesem Hintergrund
konnen nun auch die besagten Harmonisierungstendenzen auf einen von Hegel geprigten
Idealismus zuriickgefiihrt werden.” Zwar stellt Aust infrage, ob die Hegelsche Begrifflichkeit
und insbesondere die Dichotomie subjektiv-objektiv ausreichend ist, um die vom Erzéhler be-
ziehungsweise von den Figuren ausgehende komplexe Bedeutungsverleihung fiir die realis-
tische Literatur addquat zu beschreiben. Dennoch hélt er Eiseles Thesen fiir geeignet, um an-
hand der poetischen Praxis zu zeigen, in welchen Widerspriichen sich die Konzeption des

Realismus bewegt. Denn mit Hilfe dieser Thesen lieen sich beispielsweise die Verbindungs-

40 Eisele: ,Realismus-Theorie.“ S. 41, S. 44; Miiller: ,,Realismus als Provokation.”“ S. 18.

41 Plumpe ,,Das Reale und die Kunst. Asthetische Theorie im 19. Jahrhundert.* S. 242.

42 Becker: Biirgerlicher Realismus. S. 107, S. 111.

43 Cowen, Roy C.: Der Poetische Realismus. Kommentar zu einer Epoche. Miinchen 1985. S. 49, S. 51.
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linien zwischen Sprechen, Schreiben und der Poetisierung von Wirklichkeit durch Sprache auf
der einen Seite sowie Mitteilen, Erkennen und Lernen auf der anderen Seite untersuchen.
Trotz moglicher Vorbehalte gegen die Hegelsche Terminologie finden sich also auch bei Aust
weitere Argumente fiir einen empiristischen Realismusbegriff.*

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass sich Eiseles epistemologischer Ansatz auf realis-
tische Dichtung anwenden ldsst, sofern man diese als einen Versuch begreift, die nur schein-
bar kunstferne beziehungsweise inessentielle Wirklichkeit zu poetisieren und so ihren tatséch-
lich vorhandenen essentiellen Gehalt aufzuspiiren. Ein Realismus in diesem Sinne zeichnet
sich nicht allein durch ein dsthetisches Konzept mit erkenntnistheoretischen Grundlagen aus,
sondern bedeutet letzten Endes die Anwendung der idealistischen Asthetik auf die gesamte

Lebenswelt, die in ihrer konkreten Gestalt unmittelbar erfahrbar bleibt.*

Es stellt sich jedoch die Frage, warum der an die realistische Dichtung gestellte Erkenntnis-
anspruch eine derartige Dringlichkeit erlangt. Geppert entwickelt die These, dass das realisti-
sche Erzéhlen im 19. Jahrhundert auf eine fortdauernde Krisensituation reagiere, deren Kern
eine tiefgreifende Verunsicherung iiber die Verldsslichkeit sinnstiftender Wertvorstellungen
sei.* So erklirt sich auch das kiinstlerische Bestreben, eine Illusion von Wirklichkeit zu
schaffen, in der die infrage gestellten Werte nach wie vor Giiltigkeit haben. Vor diesem
Hintergrund schreibt Geppert der realistischen Literatur eine fiir die Zeichentheorie relevante
Aussagekraft zu, da sie den Versuch unternimmt, das Wesen der Wirklichkeit zu ergriinden
und dafiir addquate literarische beziehungsweise sprachliche Zeichen zu finden. Sobald diese
Zeichen erzeugt werden, miissen sie zwar schon wieder unzuldnglich erscheinen; dennoch
vollzieht sich die literarische Produktion als ein Prozess der fortlaufenden Anndherung. Das
Ziel realistischer Dichtung ist es also, fiir eine Wiedergabe der Wirklichkeit Ausdrucksmog-
lichkeiten zu finden, die, wenn nicht als die absolut giiltigen, so doch als die bestmdglichen
Zeichen Anerkennung finden werden.” Auch Miiller-Wille stellt im Hinblick auf die skandi-
navische Literatur die Forderung auf, weniger die weltanschauliche und geistesgeschichtliche
Bedeutung nachromantischer Texte in den Blick zu nehmen. Vielmehr soll deren Funktions-

weise, ihre sprachliche Verfasstheit und ihre Stellungnahme zu der strukturbildenden Bezie-

44  Aust: Literatur des Realismus. S. 39, S. 43.

45 Becker: Biirgerlicher Realismus. S. 112.

46 Geppert, Hans-Vilmar: Der realistische Weg. Formen pragmatischen Erzdihlens bei Balzac, Dickens, Hardy,
Keller, Raabe und anderen Autoren des 19. Jahrhunderts. Tiibingen 1994. S. 4, S. 6.

47 A.a.0.8S.8.
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hung zwischen Sprache und Denken untersucht werden.* Aust konstatiert gleichfalls, dass der
Wirklichkeitsbezug realistischer Literatur kein unmittelbarer, sondern ein durch Erlebnisindi-
vidualitdt gebrochener bleiben muss und dass das Wesen des Realismus daher letztlich nicht
im Abbilden besteht, sondern tatsdchlich im ,,Zweifel, [in] der Probe, Suche und Zeichendeu-
tung.«*

Wenn man von einer aus Zeichen bestehenden Wirklichkeit ausgeht, so ist es sicherlich nahe-
liegend, den Erkenntnisanspruch realistischer Dichtung zu semiotischen Ansétzen in Bezug zu
setzen. Daraus ergibt sich jedoch keine gegenldufige Bewegung zu einer moglichen Betrach-
tungsweise nach epistemologischen Gesichtspunkten. Geppert selbst betont unter Verweis auf
Eiseles Konzept eines empiristischen Realismus, dass der Zusammenhang zwischen pragma-
tischer Philosophie, Semiotik und Erkenntnistheorie fiir alle weiteren zeichentheoretischen
Ansitze von Bedeutung ist.”® Und gerade die Vorstellung, die dsthetischen Konzepte des Rea-
lismus wollten eine nur schwierig zu erfassende Wirklichkeit deuten, lasst einen epistemolo-

gischen Ansatz nach wie vor legitim erscheinen.

Wie der Uberblick iiber die Rezeption des Idealismus in Skandinavien bereits gezeigt hat,
findet insbesondere die Identititsphilosophie Eingang in die dortige &sthetische Diskussion,
wobei die entsprechenden Entwicklungen sogar noch zu einem fritheren Zeitpunkt als im
deutschsprachigen Raum ihren Anfang nehmen. Es erscheint also sinnvoll, auch hier das Kon-
zept eines empiristischen Realismus auf seine Anwendbarkeit zu tiberpriifen. Vor diesem
Hintergrund ist vor allen Dingen von Interesse, ob die skandinavische Dichtung des fraglichen
Zeitraums von dem besagten Erkenntnisanspruch gekennzeichnet ist, der die Grundgedanken
der idealistischen Philosophie é&sthetisch fruchtbar macht, und welche Konsequenzen sich
daraus fiir Erzdhlweise und inhaltliche Gewichtung ergeben konnen. In diesem Zusammen-
hang stellt sich iiberdies die Frage, ob die Erzdhltexte eine fiir die Kunst postulierte mogliche
Erkenntnisfunktion auch auf metapoetischer Ebene thematisieren und welche Rolle dabei Ge-
staltungselemente wie beispielsweise unterschiedliche Handlungsebenen oder selbstreflexive
Erzédhlverfahren spielen konnen. Um jedoch die ausgewéhlten Primértexte mithilfe dieser
Fragestellungen analysieren und die Entwicklungen im skandinavischen und deutschen Raum

miteinander vergleichen zu kénnen, muss auch beriicksichtigt werden, welche kiinstlerischen

48 Miiller-Wille: ,,Romantik — Biedermeier — Poetischer Realismus.* S. 137.
49 Aust: Literatur des Realismus. S. 3.
50 Geppert: Der realistische Weg. S. 11.
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Verfahren zur Entstehungszeit der Texte programmatisch diskutiert werden. Der Blick auf
diese Debatte gewdhrt nicht nur einen Einblick in dsthetische Voraussetzungen, sondern kann
zudem Aufschluss dariiber geben, mit welchen Problemen sich die bestehende Forschung
auseinanderzusetzen hatte, die bislang noch zu keiner einheitlichen Beurteilung der
betreffenden literarischen Stromungen gefunden hat. Im Folgenden sollen nun die
verschiedenen Positionen einer zeitgendssischen Asthetik herausgearbeitet und zueinander in
Beziehung gesetzt werden, um anschlieend zu verdeutlichen, welche Moglichkeiten einer

begrifflichen und literarhistorischen Einordnung aus heutiger Sicht zur Verfligung stehen.
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2.2. Grundzige der asthetischen Debatte

2.2.1 Der Realismusbegriff in den zeitgendssischen programmatischen
Schriften

In der skandinavischen Forschung finden sich bislang nur wenige Ansitze, die die Proble-
matik der als ,realistisch® bezeichneten Dichtung beleuchten, indem sie von deren theore-
tischen Voraussetzungen ausgehen und dabei auch die Wechselbeziehungen der skandinavi-
schen Nationalliteraturen betrachten. Aspelin weist zwar darauf hin, dass die nachromantische
skandinavische Literatur mit dem Verhédltnis von Kunst und Wirklichkeit ein allgemeines
dsthetisches Problem explizit zur Diskussion stellt.’’ Dennoch vertritt Andersen spiter die
These, dass auch eine solche realistische Stromung keine privilegierte Beziehung zwischen
Kunst und Wirklichkeit herstellen konne, da letztere keine ihr innewohnende ,,natiirliche* Art
und Weise habe, sich in Form von Kunst zu offenbaren. Die sogenannte wirklichkeitsnahe
Dichtung gehe demnach ebenso auf einen kiinstlerischen Schaffensprozess zuriick wie jede
andere Art von Literatur auch; sie sei bewusst komponiert, bleibe artifiziell und nehme von
ihrem Wesen her eine absolut gegensitzliche Position zur Wirklichkeit ein.**

Eben diese Kiinstlichkeit wird jedoch in den theoretischen Uberlegungen der zeitgendssischen
Debatte wie auch in den entsprechenden literarischen Zeugnissen vielfach reflektiert. Denn
die Dichtung soll sich nun gerade durch ihre scheinbare Natiirlichkeit und Lebensndhe legi-
timieren, wobei sich dieses Prinzip der Natiirlichkeit nach Goran Hagg schlicht auf die Inten-
tion zuriickfiihren ldsst, dass realistisch konzipierte Dichtung ,,avbildar eller vill avbilda en
igenkdnnbar realitet.>® Die Zielsetzung, ein wiedererkennbares Abbild der Realitit zu schaf-
fen, wird hier jedoch sofort mit der Wendung modifiziert, dies sei zumindest der erklérte
Wille realistischer Literatur. Darin deutet sich nicht nur ein Totalitdtsanspruch an, wie ihn die
Realismusforschung bereits fiir die deutsche Dichtung beschrieben hat, sondern zugleich eine
Distanz zu dem Gegenstand, der verarbeitet werden soll. Letztlich duB3ert sich hier die Unge-
wissheit, ob das Unterfangen einer realistisch motivierten Darstellung tatsdchlich gelingen
kann. Der innere Widerspruch einer solchen Asthetik besteht demnach in der Absicht, ein mit

der Wirklichkeit augenscheinlich {ibereinstimmendes Bild zu prisentieren, das mithilfe litera-

51 Aspelin, Kurt: Poesi i sak. Estetisk teori och konstndrlig praxis under folklivsskildringarnas skede. Studier i
C.J.L. Almqvists forfattarskap kring 1840. Del 2. Lund 1980. S. 7.

52 Andersen: Norsk Litteraturhistorie. S. 209 f.

53 Hagg, Goran: Den svenska litteraturhistorien. Stockholm 1996. S. 200. (,,[Der Realismus] bildet eine
wiedererkennbare Realitdt ab oder will diese zumindest abbilden.” (Hervorhebung d. Verf.))
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rischer Konventionen als bloBe Illusion geschaffen worden ist.** Aus dieser Problematik ergibt
sich nun eine Reihe von Fragen, die die Autoren nachromantischer Dichtung in Skandinavien

intensiv diskutiert haben.

Wie bereits angemerkt wurde, orientiert sich die dsthetische Debatte in Dédnemark an Heibergs
poetologischen Vorgaben, die dieser in der Auseinandersetzung mit Hegelschem Gedankengut
entwickelt und die eine iiber die Kunst erfahrbare Versohnung von Ideal und Wirklichkeit
fordern. Nach Hegel hebt sich die Differenz von Denken und Sein in dem Moment sichtbar
auf, in dem das Sein — und damit die Wirklichkeit — zu Kunst erhoben wird.” Heiberg ver-
schreibt sich zwar dieser Hinwendung zur endlichen Wirklichkeit, in der letzten Endes auch
das Unendliche enthalten ist: ,,(...) ved den hegelske Philosophie havde [jeg] lart at indsee
det Endeliges Forhold til det Uendelige, og derved faaet en Respect for de endelige Ting, som
jeg forhen ikke havde (...).“*®* Dennoch ldsst sich sein Wirklichkeitsbegriff nicht in jeder Hin-
sicht mit Hegels identitdtsphilosophischem Konzept gleichsetzen. Wie Hegel begreift auch
Heiberg die Vernunft zunéchst als einen Gegenpol zur Natur. Er stellt jedoch in seiner Schrift
,Om Skjonhed i Naturen* die These auf, dass der absolute Geist nicht ausschlieBlich in der
Kunst erfahrbar sei, sondern unter Umstinden sogar schon in der Wirklichkeit und damit eben
doch in der Natur manifest werden konne: ,,[N]etop af samme Grund, Naturen foelger den in
Tanken indeholdte Bevagelse, hvorved den fremskyndes til at have sig til selvbevidst
Fornuft, Frihed, aandelig Existenz.“”” Zudem geht Hegel von einer Ubereinstimmung von
Denken und Sein aus, da er das Denken als ein dem Sein immanentes System fasst. Heiberg
jedoch betont die Souverénitdt des menschlichen Geistes, indem er das Denken indirekt mit
einem schopferischen Akt vergleicht und damit bereits wieder auf eine gewisse Distanz zur
Wirklichkeit bringt: ,,En udvortes Gjenstand kan existere, uathengig af vor Kundskab om
den. (...) Men Tanken er ikke til, forend den taenker; den er ikke Gjenstand for Andet end sig

54 Aspelin: Poesi och verklighet. Del II. S. 19.

55 Plumpe: ,,Das Reale und die Kunst. Asthetische Theorie im 19. Jahrhundert.“ S. 242.

56 Heiberg, Ludvig: Prosaiske Skrifter. Band 11. Kopenhagen 1861. S. 501 f. (,, (...) durch die Hegelsche
Philosophie habe ich gelernt, das Verhéltnis des Endlichen zum Unendlichen zu begreifen, und dabei einen
Respekt vor dem Endlichen gewonnen, den ich zuvor noch nicht hatte.)

57 Heiberg, Ludvig: ,,Om Skjenhed i Naturen.* In: Ders.: Prosaiske Skrifter. Band 2. Kopenhagen 1861.

S. 229-248. Hier S. 232. (,,Aus dem gleichen Grund folgt die Natur der im Gedanken enthaltenen
Bewegung, wobei sie sich zu einer sich selbst bewussten Vernunft, Freiheit und geistigen Existenz erheben
kann.*) Vgl. auch Stewart, Jon: A History of Hegelianism in Golden Age Denmark. Kopenhagen 2007. Band
1. S.302.
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selv (...).“® Da Heiberg dem kiinstlerischen Schaffensprozess besondere Bedeutung zumisst
und diesen letztlich als technischen Vorgang begreift, scheint es nur folgerichtig, dass er das
Hegelsche Gedankengut in praktische Formen iiberfiihrt.”” Deren Rezeption wiederum
beeinflusst nun die Herausbildung einer wirklichkeitsbezogenen dénischen Literatur.

Die Durchdringung aller Erscheinungsformen des Lebens von der einen, als absolute Wahr-
heit bezeichneten ,,speculativen Idee* kann sich Heiberg zufolge auf kiinstlerischer Ebene in

unterschiedlichster Weise dufern, wobei alle

forskjellige kunstvaerker indeholde den samme Skjonhed i vexlende Former, eller de forskjellige
Digtarter den samme Poesie under forandrede Betingelser. Alle Forskjelligheder ere grundede i
Eenhed (...).%

Die vielfiltigen Ausdrucksformen der Kunst, die letzten Endes auf einen einzigen verbind-
lichen Schonheitsbegriff von sinnstiftender Qualitdt zuriickzufiihren sind (,,Kunst, Poesie og
Religion ere Realisationer af det Uendelige*®"), sollen eine Vorstellung dieses grundlegenden
Prinzips ermdglichen und damit iiber ihre zeitlich bestimmbaren Voraussetzungen hinaus-
weisen. Nach Heiberg besteht das Ziel kiinstlerischen Schaffens jedoch nicht im Erreichen der
Vollkommenheit; vielmehr muss durch eine bestindige Anndherung an die gedachte absolute
Form der besagte Schonheitsbegriff erkennbar werden: ,Herved settes Kunst- eller
Digtervarket ind under Categorien af den uendelige Neermelse til et Ideal (...).“%* Eine derar-
tige ideale Ausrichtung macht die vermittelnde Funktion deutlich, die Heiberg der Kunst zu-
schreibt, und verweist bereits auf die Aufgaben, die der Kiinstler selbst in seinem
Schaffensprozess zu erfiillen hat. Um diesen Anforderungen aber gerecht zu werden, muss
sich ein Kiinstler in jedem Fall bewusst machen, dass er stets auf reale und damit beschrénkte
Gegebenheiten zuriickgeworfen bleibt und dass er durch seine Darstellung der ,,Dinge* auto-

matisch auf die darin sich verbergende, unbeschrinkt giiltige Idee Bezug nimmt:

Thi vel er al sand Poesie (...) altid idealistisk, eftersom den lader det Endelige tabe sig i det
Uendelige (...) men heraf folger ikke, at det Samme gjelder om Poeterne; this disse ere ikke saa
fornuftige som poesien, men ere mangengang realister, der ikke selv vide, at deres Poesie er

58 Heiberg: Prosaiske Skrifter. Band 1. S. 476. (,,Ein Gegenstand kann existieren, unabhéngig davon, ob wir
von ihm Kenntnis haben. (...) Aber der Gedanke existiert nicht, bevor er denkt, er ist fiir nichts Anderes als
fiir sich selbst Gegenstand (...).*)

59 Von Rubow: Heiberg og hans Skole i Kritiken. S. 40.

60 Heiberg: ,,Om Philosophiens Betydning for den nuverende tid.” S. 386. (,,Alle Kunstwerke enthalten
dieselbe Schonheit in wechselnder Form, oder alle Dichtarten enthalten dieselbe Poesie unter verdnderten
Bedingungen. Alle Unterschiede sind in Einheit begriindet (...).*)

61 A.a.O.S. 405. (,,Kunst, Poesie und Religion sind Realisationen des Unendlichen®)

62 A.a.0.S. 414. (,,Damit werden Kunst und Poesie unter die Kategorie einer bestindigen Annéherung an ein
Ideal eingeordnet.)
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idealistisk (Realisme er nemlig den Anskuelse, som bliver staaende ved Tingene, som endelige;
Idealisme er derimod Overbeviisningen om deres Ophvelse i Ideen, i det Uendelige).®

Heibergs Realismusbegriff bezeichnet also noch eine Haltung, die die Wirklichkeit in den
Blick nimmt, ohne deren Wahrheitsgehalt zu erkennen. Ein kiinstlerisches Abbild der Wirk-
lichkeit tibernimmt jedoch auch dann diesen Wahrheitsgehalt, wenn dies gar nicht intendiert
ist. Wirklichkeitsbezogene Kunst hingegen, die im Bewusstsein ihrer absoluten Aussagekraft
geschaffen worden ist, bezeichnet Heiberg als ,,idealistisch® und bereitet damit schon den
Begriff eines ,,Idealrealismus® vor, der im Verlauf der spiteren Realismusdebatte in Skandina-
vien noch an Bedeutung gewinnen wird.

Die vermittelnde Funktion der Kunst zeigt sich nun besonders deutlich am Beispiel der Dich-
tung oder ,,Poesie®, deren hochste Form Heiberg als ,,lehrhaftes dichterisches Werk* bezeich-
net. Sie ermoglicht dem Rezipienten eine Erkenntnis eben der Wahrheit, die nicht nur der
Dichtung selbst, sondern auch seiner eigenen Lebenswelt zugrunde liegt: ,,(...) et sandt
Laeredigt er derfor kun det, som har Erkjendelsen af det Uendelige, den philosophiske
Erkjendelse, til sin Gjenstand, (...) [det] betegner Poesiens heieste Udvikling.*“** In Heibergs
Formulierungen zeichnet sich bereits ab, welches Gewicht die besagten charakteristischen
Harmonisierungstendenzen in der dénischen Literatur annehmen werden. Miiller-Wille hat
diese Tendenzen als eine idealisierende Wiedergabe von Wirklichkeit bezeichnet, die noch
den tiberlieferten dsthetischen Kriterien der Kunstepoche geschuldet sei und letztlich dem sich
bereits abzeichnenden gesellschaftskritischen Potenzial realititsbezogener Dichtung ent-
gegenstehe.® Angesichts Heibergs poetologischer Uberlegungen wird jedoch deutlich, dass
die Verbindung von Wirklichkeitsbezug und Erkenntnisfunktion der Kunst nun in einem ur-
sdchlichen Zusammenhang steht. Seine Vorgaben priagen die kulturellen Entwicklungen ent-
scheidend mit, die in die Forderung nach einem iiber Wirklichkeitsschilderungen erfahrbar ge-
machten Schonheitssinn einmiinden.®® Dieser fiir die Kunst postulierte Versdhnungsaspekt
wirkt stilbildend und bestimmt auch die zeitgendssische Rezeption der Blicherschen Erzéhl-

texte, die sich mit der vorherrschenden Tendenz zur Harmonisierung auseinandersetzen. Die

63 A.a.O.S. 419. (,,Denn wohl ist alle wahre Poesie (...) immer idealistisch, weil sie das Endliche im
Unendlichen aufgehen lésst (...) aber daraus folgt nicht, dass das Gleiche fiir die Poeten gilt; denn diese sind
nicht so verniinftig wie die Poesie, sondern sind oftmals Realisten, die nicht selbst wissen, dass ihre Poesie
idealistisch ist (Realismus ist ndmlich die Anschauung, die bei den Dingen als endlich verbleibt; Idealismus
ist dagegen die Uberzeugung von deren Authebung in der Idee, im Unendlichen.)*)

64 A.a.O. S. 421. (,,Ein wahres Lehrgedicht ist deshalb nur dasjenige, das die Erkenntnis des Unendlichen, die
philosophische Erkenntnis, zum Gegenstand hat, (...) [es] bezeichnet die hochste Entwicklung der Poesie.*)

65 Miiller-Wille: ,,Romantik — Biedermeier — Poetischer Realismus.“ S. 137.

66 Paul: ,,Romantik und Poetischer Realismus®, S. 102; aulerdem Friis: ,,Poetisk Realisme og Romantisme*,

S. 11.
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Hinwendung zur Wirklichkeit betrifft letzten Endes alle Bereiche des geistigen Lebens und
wird als das Signum des ,,Guldalder, einer neuen Bliitezeit von Literatur, bildender Kunst
und Kultur verstanden. Dabei ist anzumerken, dass sich der Begriff eines ,,Poetischen
Realismus® in den zeitgendssischen ddnischen Zeugnissen noch gar nicht findet. Dennoch
betrachtet die Forschung diese Periodenbezeichnung als addquat, indem sie sich auf die
dsthetischen Positionen der literarischen Stromung beruft.

Eine wichtige Rolle spielt in diesem Zusammenhang Henrik Hertz, der dem Dichter die Funk-
tion zuschreibt, die menschliche Vorstellung der Welt um diejenigen Bereiche (,, Wahrheit®) zu

ergénzen, die mit dem Instrument des Verstandes allein nicht mehr erfasst werden koénnen:

Men eet er Tankens Rigtighed, et andet/ Dens Sandhed, mener jeg; (...) En Sats kan vaere tvivisom,
falsk endog;/ En Moralist, en Philosoph kan gjerne/ Saa godt som reent fordemme den — og dog/
Forhoies den af en poetisk Hjerne.?’

Der Schaffensprozess bringt jedoch keine fantastische Gegenwelt hervor, sondern vielmehr
ein Bild dessen, was der Wirklichkeit als ein grundlegendes Prinzip immanent ist und nun im
,,Reich der Kunst* sichtbar gemacht wird, wo ,,Jdee og Form er der et fuldendt Hele.**®

Stirker als Hertz modifiziert Poul Martin Meller die Heibergschen Kriterien fiir eine idealis-
tische und zugleich wirklichkeitsbezogene Kunst. Er stellt nun weniger das in allen Erschei-
nungsformen erkennbare Ideal als den kiinstlerisch gestaltbaren Gegenstand in den Vorder-
grund. Dabei ist jedoch nicht die Wirklichkeit als solche entscheidend, sondern die Reaktion

des Kiinstlers auf die in ihr enthaltenen ultimativen Werte.* Moller tritt hier fiir eine an der

Lebenswelt orientierte Kunst ein, in der sich die schopferische Kraft der Natur widerspiegelt:

Ei blot Kunst i @ngere Betydning, men Livets Kunst fortjener Priis. — Er Befindigheden ei
Enthusiasme, da er der ingen Enthusiasme i Naturens rolige fornuftige Skaben, og det er jo dog
just den, der skal efterlignes.”

67 Hertz, Henrik: ,,Fire poetiske epistler fra Knud Sjellandsfar.” In: Ders.: Anonym Nytaarsgave for 1832.
Kopenhagen 1832. S. 223-280. Hier S. 262. (,,Aber die Richtigkeit eines Gedanken ist eines, ein anderes/
Seine Wahrheit, meine ich; (...) Ein Satz kann zweifelhaft sein, sogar falsch;/ Ein Moralist, ein Philosoph
kann ihn gerne verurteilen — und doch/ Wird er von einem poetischen Gehirn erhoht.*)

68 A.a.O.S. 272. (,,IJdee und Form sind dort ein vollkommenes Ganzes.*)

69 Bernd, Clifford A.: Poetic Realism in Scandinavia and Central Europe. Columbia 1995. S. 15. — Stewart
weist darauf hin, dass sich Meller sogar noch frither als Heiberg mit der Hegelschen Philosophie
auseinandersetzt, aber aufgrund seiner eingeschriankten publizistischen Tatigkeit keine vergleichbare
Resonanz findet. Vgl. Stewart: A History of Hegelianism in Golden Age Denmark. S. 206 ff., S. 209.

70 Moller, Poul Martin: ,,Forberedelser til en Athandling om Affectation.” (1837) In: Ders.: Efterladte Skrifter.
Band 3. Kopenhagen 1856. S. 163—188. Hier S. 182. (,,Nicht blol Kunst im engeren Sinn, sondern die Kunst
des Lebens verdient Lob. Wenn die Befindlichkeit nicht Enthusiasmus ist, dann gibt es auch keinen
Enthusiasmus im verniinftigen ruhigen Schaffen der Natur, und genau das ist es doch, was nachgeahmt
werden soll.*)
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Mit seiner Forderung nach einer derartigen affirmativen Naturnachahmung spricht Meller
dem Kunstwerk wie zuvor schon Heiberg sinnstiftende Qualitidt zu, da es den géttlichen
Schaffensprozess erfahrbar macht; dariiber hinaus etabliert er auch einen Mimesisbegriff, der
gerade liber den Wirklichkeitsbezug den Wahrheitsgehalt von Kunst und damit ihre ver-

mittelnde Funktion garantiert:

Logn er den Poesie, som ei kommer af Livet. Jo neermere den kommer Livet, jo mere sand; jo
fjerner, jo mere Logn. Den moralske Phantast mangler Phantasie; thi hans Phantasmer ere
abstracte.”

Dieses Prinzip einer Kunst, die ,,vom Leben kommt* und den Anspruch auf ihre Aussagekraft
durch konkrete Bildhaftigkeit legitimiert, {iberfiihrt Heibergs Vorgaben nun in eine dsthetische
Maxime von weitreichendem Einfluss. So gewinnt die sogenannte ,,Heibergschule* in Nord-
skandinavien zundchst von Dédnemark aus und spéter auch iiber Finnlandschweden an Bedeu-
tung und stellt insbesondere fiir die schwedische Literatur eine Herausforderung dar.”” Denn
wie Aspelin spéter in seiner Untersuchung der nachromantischen Tendenzen deutlich macht,
liefert das in Schweden immer noch vorherrschende Gedankengut der romantischen Philo-
sophie die ideologischen Voraussetzungen fiir die Entwicklung einer neuen Asthetik. In Aus-
einandersetzung mit der aufkommenden Tendenz einer realititsnahen Dichtung entsteht so
letzten Endes eine Kompromissbewegung, die sich gegen eine blo3e Reproduktion tatséchlich
bestehender Verhiltnisse richtet, die jedoch ebenso eine realititsferne ,,Fantasiekunst™ im
romantischen Sinn ablehnt.”” Auffillig ist, dass sich nun auch in Schweden die Forderung
nach einer Kunst herausbildet, die hinter der von ihr geschilderten Wirklichkeit eine ideelle
Ebene sichtbar werden ldsst.

Der Begriff ,,Realismus* taucht hier jedoch wie schon in der ddnischen Debatte nur vereinzelt
auf und reprisentiert noch keine Bezeichnung fiir eine in sich zusammenhéngende Stromung,
sondern eher einen nicht ndher definierten Ausdruck, der in einer Reihe mit dhnlich vage um-
rissenen Begriffen wie Wahrheit und Natur steht. Er soll schlicht ein neu gewonnenes Ver-
stdndnis von wirklichkeitsbezogener Kunst und insbesondere Dichtung markieren. Johan Erik
Rydqvist schreibt der Literatur sogar eine mit der idealistischen Philosophie vergleichbare

Ausrichtung zu, die iiber die rationalistische Haltung der Aufklirung (,,Objektivitit™) und den

71 Ebd. (,,Liige ist alle Poesie, die nicht vom Leben kommt. Je néher sie dem Leben kommt, desto wahrer, je
ferner, desto mehr Liige. Dem moralischen Fantasten mangelt es an Fantasie, denn seine Fantasmen sind
abstrakt.®)

72 Steene, Birgitta: ,,Liberalism, Realism and the Modern Breakthrough: 1830-1890.* In: Warme (Hg.): 4
History of Swedish Literature. S. 204-272. Hier S. 227.

73 Aspelin: Poesi och verklighet. Del 11. 199 ff.

28



Subjektivismus der Romantik hinausweisen kann und die auch die autkommende Vorliebe fiir

zeitlich und lokal konkret bestimmbare Stoffe verstdndlich macht:

Oss synes, som om [var tids vitterhet, Anm. d. Verf.] rdjde en syftning i likhet med filosofiens.
Liksom i filosofien (...) tyckes &fven vitterheten tendera till en forening af det reala och ideala, af
de gamles objektivitet och de nyares subjektivitet. Rigtningen at det religiosa, nationala, historiska
osv. ir blott ett sdrskildt uttryck héraf.™

Von Bedeutung ist vor allen Dingen Rydqvists Beschreibung des Kunstwerks als ein Bild, das
in der Fantasie des Kiinstlers beim Anblick der Wirklichkeit entsteht. Diese dient somit als
Inspirationsquelle, wobei an ihrer Oberfliche zunédchst gar nicht wahrnehmbar ist, was der
Kiinstler als ihr wahres Wesen begreift und schlieBlich darstellt: , Fantasiens sjelfskapande
urbilder tyckas allt mer antaga vdsendet af en ddlare verklighet (...); de behalla qvar det
himmelska tycke, hvilket dr den sanna skonhetens fodselmarke.*"”

Wenn das Kunstwerk also den Status einer ,,edleren Wirklichkeit* innehat, dann bleibt es zwar
auf die Realitit bezogen, unterscheidet sich jedoch grundlegend von seiner Substanz her, da
es wie ein Substrat der vorgestellten ,,himmlischen” Anteile konzipiert ist. Mit dieser Vor-
stellung geht dem Schaffensprozess ein Akt der Erkenntnis voraus, wobei das fertige Kunst-
werk seinen Rezipienten wiederum zum Erkennen einer hoheren Wahrheit animieren soll. Ein
solches Verfahren kommt nun einer kiinstlerischen Vervollstindigung und Harmonisierung
der scheinbar unvollkommenen Wirklichkeit gleich, bei der nach Bernd der Kiinstler poetisch
das entdeckt und sichtbar macht, was ohne seinen Blick verborgen bleiben wiirde.”® Aufgrund
der vermittelnden Funktion, die hier einer wirklichkeitsbezogenen Kunst wieder zuge-
sprochen wird, ist deren Anschaulichkeit in besonderer Weise bedeutsam. Um die gewiinschte
Wirkung zu erzielen, muss sie iiberzeugen, und umso iiberzeugender erscheint sie, je eindeu-
tiger ihr Gegenstand mit Elementen des wirklichen Lebens iibereinstimmt und einen gewissen
Wiedererkennungseffekt hervorruft. Die an sich als prosaisch verstandene Wirklichkeit wird

poetisiert, zur Kunst erhoben, und kann nun in nahezu jeder noch so kunstfernen Gestalt auf-

74 Rydqvist: ,,Vitterhet.“ S. 211. (,,Uns scheint, dass [die schone Literatur unserer Zeit, Anm. d. Verf.] die
gleichen Absichten wie die Philosophie erkennen ldsst. Wie die Philosophie scheint auch die schone
Literatur zu einer Vereinigung von Realem und Idealem zu tendieren, [zu einer Vereinigung] der Objektivitét
der Alten und der Subjektivitit der Jiingeren. Die Ausrichtung auf das Religidse, Nationale, Historische usw.
ist blo ein besonderer Ausdruck davon.*)

75 Ders.: Framfarna dagars vittra idrotter i jemforelse med samtidens. En tafla i tvenne afdelningar. Stockholm
1828. S. 237. (,,Die sich selbst schaffenden Urbilder der Fantasie scheinen immer mehr das Wesen einer
edleren Wirklichkeit anzunehmen (...) sie behalten den himmlischen Anschein, der das Kennzeichen wahrer
Schonheit ist.*)

76 Bernd: Poetic Realism in Scandinavia and Central Europe. S. 79.
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gegriffen und weiterverarbeitet werden. Rydqvist weist in diesem Zusammenhang wieder auf

die Ausnahmerolle hin, die dabei dem Kiinstler durch seine Begabung zukommt:

Men for ett dkta poetiskt 6ga dr den yttre omgifningen aldrig dod, trakig och enformig (...). Den
lyckligt utrustade fantasien ger sjél at det skenbart sjéllosa (...). Den fordndrar icke foremélen, men
den uppsoker deras intressanta sida, och ndstan allt har en sddan. Har man &6ga for det
charakteristiska i hvarje enskildt 1dge, och kan man &terspegla detta, sa att sjdlen lifligt igenkdnner
hvad den forut sett i verkligheten, vinner ofta det mest betydelseldsa ett hogt virde. Det mesta ar
poetiskt blott genom den poetiska dskddningen (...)."”

Das Interessante im Alltidglichen wird hervorgehoben, wobei nicht notwendigerweise das im
Alltaglichen verborgene Schone, sondern zunéchst nur die tatsdchliche Aussagekraft ver-
meintlich belangloser Dinge benannt ist. Zum einen wird der Gegenstand legitimiert, zum
anderen verweist die Formulierung, die kiinstlerische Verarbeitung dieses Gegenstandes sei
allein durch seine ,poetische Anschauung®* moglich, auf die Exklusivitit eines solchen
Schaffensprozesses. Der Vorgang, bei dem der seelenlosen Umwelt Leben eingehaucht und
thre Erscheinungsformen fiir das Zustandekommen eines Kunstwerks fruchtbar gemacht
werden, bleibt denjenigen vorbehalten, die zu der besagten Erkenntnisleistung in der Lage
sind und ihre Einsicht bildhaft darstellen kdnnen.

Diese Zusammenfithrung von Realitdtswahrnehmung, Abstraktion und neuerlicher Konkreti-
sierung ldsst sich letztlich mit der Versohnung von Ideal und Wirklichkeit umschreiben, wie
sie auch Atterbom fiir die Kunst fordert. Insbesondere von der Dichtung verlangt er eine vor-
bildhafte Uberwindung der Gegensitze, die im alltéiglichen Leben nicht miteinander vereinbar
scheinen. Atterbom richtet jedoch stirker noch als Rydqvist seinen Blick auf die hinter den
Dingen liegende Ideenwelt und stellt theoretische Uberlegungen zu einer wirklichkeitsbe-
zogenen Literatur an.” Vor allen Dingen setzt er sich auch mit dem Erbe einer romantischen
Asthetik auseinander, die er selbst in Schweden entscheidend geprigt hat. Den entsprechen-
den Subjektivismus lehnt er ebenso wie Rydqvist ab und richtet sich dabei insbesondere
gegen das Moment der romantischen Ironie, das der gewlinschten Harmonisierung entgegen-

stehen muss. " Atterboms ablehnende Haltung gegeniiber jeglicher Ironie wird nicht zuletzt in

77 Rydqvist: ,, Teckningar utur Hvardagslifvet, tredje hiftet. S. 111. (,,Aber fiir ein echtes poetisches Auge ist
die duBere Umgebung nie tot, langweilig oder einférmig (...). Die gliicklich ausgestattete Fantasie verleiht
dem scheinbar Seelenlosen eine Seele (...). Sie veréndert nicht die Gegensténde, aber sie sucht deren
interessante Seite auf, und beinahe alles hat eine solche. Hat man ein Auge fiir das Charakteristische in jeder
einzelnen Situation und kann man dieses widerspiegeln, so dass die Seele lebhaft wiedererkennt, was sie
zuvor in der Wirklichkeit gesehen hat, so gewinnt oft das am wenigsten Bedeutungsvolle einen hohen Wert.
Das meiste ist poetisch allein durch die poetische Anschauung.*)

78 Aspelin: Poesi och verklighet. Del 1. S. 70.

79 Miiller-Wille: ,,Romantik — Biedermeier — Poetischer Realismus.“ S. 144.
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seiner Kritik an Almqvists Essay ,,Aven om humor och stil deri* deutlich, wobei er an sich
gerade Almgqvists dichterisches Werk als eine gelungene Synthese von subjektivistisch
gebrochener Darstellung der Welt und detailgetreuer Nachahmung betrachtet. Almqvist
gesteht dem Stilmittel der Ironie jedoch durchaus die Moglichkeit zu, die Darstellung
vermeintlich hochstehender Stoffe und der entsprechenden Werte mit indirekter Kritik an den

thematisierten Verhéltnissen zu verbinden:

En av de toner, som genomga stycken med humor, dr den sensation av vérlden, vari ett stort antal
foremal och dmnen, som till foljd av géngse fordomar, dverbildning, inskrénkta ténkesitt eller
laster kommit att anses vérdiga och hoga for ménniskan, senteras i sjilva verket ej fortjdna en
sadan rang, utan i grunden vara lumpna. Tydligt finner man, att hir ej lever ndgon opposition emot
det egentligen och ritt hdga utan allenast en apostasi ifrdn det inbillade.*

Eine solchermaflen dem ,,Humor* verpflichtete, wirklichkeitsbezogene Dichtung kommt also
einer Art Bestandsaufnahme gleich, die gingige Urteilsmuster und Hierarchien hinterfragt,
wenn nicht sogar entlarvt. Diese Wirkung steht durchaus im Dienst einer vermittelnden Funk-
tion von Kunst, wie sie letztlich auch die von Rydqvist und Atterbom formulierte Asthetik der
Harmonisierung fordert. Um den gewlinschten Erkenntniseffekt zu erzielen, zieht Almqvist
allerdings den Kunstgriff einer doppelbodigen, nicht eindeutigen Darstellung in Betracht.
Denn die hohere Wahrheit, die hinter den tatsédchlich wahrnehmbaren Verhéltnissen verborgen
liegt, erschlieft sich moglicherweise gerade auch iiber die Negation bereits geltender Wert-

vorstellungen:

Genom denna stindiga milda ironi vid var sida se vi oss i en spegel, vi kunna ej forneka var bild
(...) och det faller oss kanske nu in, att vi skulle vilja vara annorlunda, om négon toge var hand.
Ater hava vi ledsagaren vid var sida, och i hans tonart ligger, vad vi i bérjan knappt anade, en vink
at hogre hall, den, som vi just behdva. (261)*

Diese positive Bewertung ironischer Momente weckt in Atterbom Zweifel daran, ob eine nur
indirekt erfasste Wahrheit {iberhaupt noch eindeutig verstanden werden kann und ob die ver-

mittelnde Funktion von Kunst hier noch verldsslich greift.* Almqvists Betrachtungen zum

80 Almqyvist, Carl Jonas Love: ,,Aven om humor och stil déri.“(1834-35) In: Ders.: Samlade Skrifter. Band 4.
Hg. Fredrik Book. Stockholm 1923. S. 253-267. Hier S. 255 f. (,,Einer der Tone, die Werke mit Humor
durchwehen, ist die Sensation der Welt, in welcher eine groe Anzahl Gegenstinde und Stoffe, die aufgrund
gingiger Vorurteile, Uberbildung, eingeschriinkter Denkweise oder Laster vom Menschen als wiirdig und
hochstehend angesehen werden, tatsichlich so eingeschétzt werden, dass sie diesen Rang nicht verdienen,
sondern gemein sind. Deutlich findet man, dass hier keine Opposition gegeniiber dem eigentlich und richtig
Hochstehenden besteht, sondern allein eine Abkehr vom Eingebildeten.*)

81 (,,Durch diese stdndige milde Ironie an unserer Seite sehen wir uns in einem Spiegel, wir konnen unser Bild
nicht verleugnen (...) und es fillt uns vielleicht ein, dass wir gerne anders wiren, wenn uns jemand an der
Hand ndhme. Wieder haben wir den Fiihrer [die Ironie, Anm. d. Verf.] an unserer Seite, und in seiner Tonart
liegt, was wir am Anfang kaum ahnten, ein Wink hin zur héheren Richtung, der Wink, den wir brauchen.*)

82 Aspelin: Poesi och verklighet. Del I. S. 80.
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Stilmittel der Ironie verweisen jedoch auf einen wesentlichen Aspekt innerhalb der
dsthetischen Debatte. Denn tatsdchlich bleibt offen, ob allein durch die Forderung einer
wirklichkeitsbezogenen und zugleich versohnlichen Kunst das Bewusstsein fortbestehender
Widerspriiche vollstindig {iberwunden und das Erbe der romantischen Asthetik ohne weiteres
abgelegt werden kann. Es stellt sich die Frage, ob die einmal vollzogene reflexive Brechung
iiberhaupt riickgéngig zu machen ist. Vor allen Dingen ist zu liberlegen, ob eine Dichtung, die
mit der neu entwickelten Asthetik der Harmonisierung konform geht, sich nicht gerade
aufgrund deren Ablehnung romantischer Konzepte mit dem Moment der Ironie
auseinandersetzen muss. An dieser Stelle sei nochmals auf die bereits angesprochene
Ungewissheit verwiesen, ob das Unterfangen einer auf Versohnung hin ausgelegten
wirklichkeitsbezogenen Dichtung {iberhaupt gelingen kann. Wenn auch die Intention besteht,
iiber eine Bezugnahme auf die Realitdt deren Wahrheitsgehalt zu ermitteln und in poetischer
Form zugénglich zu machen, so kann die Umsetzung dieses Konzeptes immer noch
misslingen; zumindest muss ein solches Scheitern im Schaffensprozess mitgedacht und nach
Moglichkeit verhindert werden. Dies macht jedoch auch ein kiinstlerisches Verfahren
notwendig, mit dem sich gegebenenfalls das Scheitern selbst darstellen ldsst.

Wie Berendes nachgewiesen hat, muss eine realistisch motivierte Dichtung nicht notwendi-
gerweise die Abwesenheit ironischer Stilmittel bedeuten. Beispielsweise kann eine bestimmte
Ordnung einerseits postuliert, andererseits aber auch im Moment ihrer Darstellung infrage
gestellt werden. Dies konnte in einer augenscheinlichen Bestétigung moralischer Konzepte
resultieren, die zunéchst etabliert und dann durch die Entwicklung verschiedener Konflikte
unterlaufen werden. Sobald sich also ein Text als lehrhaft versteht und dennoch ein fragwiir-
diges Wertesystem prasentiert, steht er im Zeichen der Ironie — selbst wenn auf erzdhlerischer
Ebene eine scheinbar ernst gemeinte Ausdrucksweise vorherrscht.* Die Auseinandersetzung
mit bestimmten Wertvorstellungen vollzieht sich notwendigerweise, da die Instanz eines
Erzdhlers immer in gewisser Weise an den Gegenstand seiner Darstellung und dessen Voraus-
setzungen gebunden bleibt. Ein solcher Wirklichkeitsbezug modifiziert nun zwar das Konzept
einer Ironie im romantischen Sinn, dennoch kann das ironische Moment auch bei einer
bewusst realititsnah gestalteten Dichtung noch eine gewisse Distanz zu dem Erzéhlten schaf-
fen und so auf diejenigen Mdglichkeiten verweisen, die sich auf der Handlungsebene unter

Umsténden gar nicht mehr erfiillen.* Die Bedeutung der Ironie liegt hier vor allem darin, dass

83 Berendes, Jochen: lronie — Komik — Skepsis. Studien zum Werk Adalbert Stifters. Tiibingen 2009. S. 3, S. 5 f.
84 A.a.0.S.11ff.
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sie auf kiinstlerischer Ebene ein Defizit des Gesamtzusammenhangs spiirbar werden lésst, in
den sich auch der Rezipient des Kunstwerks eingebunden sieht. Die hinter den Dingen
liegende hohere Wahrheit mag zwar noch vorhanden sein, der Erkenntnisprozess, den die
Erfahrung der Wirklichkeit auf Seiten des Kiinstlers in Gang setzt und den schlielich auch
das fertige Kunstwerk selbst hervorrufen will, ist jedoch unsicher geworden.® So kann das
Stilmittel der Ironie, wie es von Almgqvist prisentiert wird, letztlich dazu dienen, den
Widerspruch zwischen dem von der Dichtung erwarteten Wirklichkeitsgehalt und der notwen-
digen ideellen Grundlage deutlich zu machen. Genau in diesem Widerspruch driickt sich nun
aber die von Eisele beschriebene Problematik realistischer Dichtung aus, Wirklichkeit und
Wahrheit dsthetisch zur Ubereinstimmung bringen zu wollen.

Atterbom sieht jedoch die vermittelnde Funktion der Kunst vor allen Dingen durch eine idea-
lisierende Gestaltung erfiillt. Um die in der Wirklichkeit unversohnlich erscheinenden Ele-
mente vorbildhaft miteinander zu vereinen, ist ihre kiinstlerische Uberhohung zu einem Bild
notwendig, dessen schéne sinnliche Form als Ausdruck des Guten verstanden wird.*® Dem-
nach kann nur eine schone und harmonische Form das in der Wirklichkeit enthaltene Ideal
sichtbar machen. Die grofle Bedeutung des Schonheitsaspektes fiir Atterbom zeigt sich bei-
spielsweise in seiner Einschitzung von Johan Ludvig Runebergs Werk, dessen in Versen ge-
fasste Schilderungen des einfachen Landlebens sich nach Atterboms Ansicht {iber die Verede-

lung ihres Stoffes legitimieren:

Och i denna mening dr Runebergs poesi en naturpoesi. I allménhet dr hon det genom sitt naiva, sitt
i foremalens omedelbara skadning och aterspegling helst levande friska lynne (...) genom sin
bendgenhet att poetiskt uppfatta det allra ndrmaste narvarande, de allra enklaste ménskliga vérv,
(...) det i ringheten forborgade stora (...). Det dr denna benédgenhet, detta lynne, som utgdr hennes
realism: i en betydelse alltsa, som, langtifran att utesluta nadgon fullhaltig och fullgiltig idealism,
forhjalper det idealistiska elementet att rétt till en saddan utbildas: genom rening, sund néring och
omsesidig sammansmaltning.®’

Das angesprochene idealistische Element, das in allen Lebenséuf3erungen und gerade auch in

der Gegenwart aufgespiirt werden kann, wird also nicht allein durch die unmittelbare Betrach-

85 A.a.0.S.23.

86 Aspelin: Poesi och verklighet. Del I. S. 94 f.

87 Atterbom, Per Daniel: ,,Om Runebergs Dikter.“ (1838) In: Ders.: Valda Skrifter. Band 5. Hg. Fredrik Book.
Stockholm 1928. S. 230-244. Hier S. 243 f. (,,Und in diesem Sinn ist Runebergs Poesie eine Naturpoesie.
Im Allgemeinen ist sie das durch ihre naive, im unmittelbaren Betrachten und Widerspiegeln der Dinge
lebendige gesunde Stimmung (...), durch ihre Neigung, das néchstliegende Gegenwiértige poetisch zu
begreifen, die allereinfachsten menschlichen Angelegenheiten, (...) das im Geringen verborgene Grofe (...).
Es ist diese Neigung, diese Stimmung, die ihren Realismus ausmacht: in einer Bedeutung also, die, weit
entfernt davon, einen vollgiiltigen Idealismus auszuschlieBen, dem idealistischen Element dazu verhilft,
richtig zu einem solchen ausgebildet zu werden: durch Reinigung, gesunde Nahrung und wechselseitiges
Verschmelzen.*)
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tung der Verhiltnisse offenbar, sondern vielmehr durch deren L&uterung iiberhaupt erst in
seiner ,,vollgiiltigen* Form ausgebildet. Dieses Verfahren bezeichnet Atterbom nun als ,,Rea-
lismus* und versteht darunter eine kiinstlerische Haltung, die in ihrer poetischen Hinwendung
zur Wirklichkeit einem letztlich {iber die Wirklichkeit hinausweisenden Idealismus verpflich-
tet bleibt. Die Einheit, die der Kiinstler dabei visionar schaffen kann, unterscheidet ihn auch
von den romantischen Dichtern, die ihre Wahrnehmung der bestehenden Verhéltnisse bewusst

gebrochen inszenieren:

Runeberg ir, sddan han nu i sina senare dikter — och sérdeles de idylliskt-episka — utvecklat sig,
lika avgjort en poetisk realist, som t.ex. Stagnelius och manga av Sveriges yngre skalder &ro
poetiska idealister.®®

Ein ,,poetischer Realist™ zeichnet sich demzufolge durch eine zukunftsgerichtete Perspektive
aus, die ein fiir sich stehendes, selbstreferenzielles Gedankensystem nicht mehr als fruchtbar
erachtet, sondern ihre schopferische Kraft aus der Konfrontation mit real greifbaren Dingen
bezieht. Auf diese Weise misst Atterbom zwar dem realen Objekt einen groferen Stellenwert
zu als der subjektiven Reflexion, die Subjektivitit des Kiinstlers bleibt aber durch den selek-

tiven Akt der ,,Reinigung nach wie vor présent.*

Atterbom selbst hat diese poetologischen
Uberlegungen in seinem Werk nicht mehr umgesetzt; dennoch liefert er mit seiner Umschrei-
bung eines realistischen Verfahrens einen wichtigen Beitrag zur zeitgendssischen programma-
tischen Debatte.

Die bislang aufgefiihrten Positionen machen bereits deutlich, dass die dénischen und schwe-
dischen Autoren der Nachromantik tatsdchlich einen Erkenntnisanspruch fiir ihre Dichtung
formulieren, der mit den Grundgedanken der idealistischen Philosophie iibereinstimmt. Wie
schon in Danemark haben auch in Schweden die Begriffe ,,Realismus* und ,,Poetischer Rea-
lismus® noch keine Verbindlichkeit im Sinne einer Periodenbezeichnung. Sie weisen jedoch
auf entscheidende literarische Neuerungen hin und finden iiber die verstdrkte Rezeption skan-
dinavischer Schriftsteller im deutschsprachigen Raum Eingang in die dortige Diskussion.
Bernd hat darauf hingewiesen, dass Atterboms Ausfithrungen zu einem poetischen Realismus

von Carl August Hagberg teilweise iibersetzt und 1838 in den Bldttern fiir literarische

Unterhaltung zugénglich gemacht werden.” Es bleibt jedoch fraglich, ob Otto Ludwig bei

88 A.a.0. S. 231. (,,Runeberg ist, so wie er sich nun in seinen spéteren Gedichten — und hier besonders in den
idyllisch-epischen — entwickelt hat, genauso entschieden ein poetischer Realist, wie beispielsweise
Stagnelius und viele der jiingeren Dichter Schwedens poetische Idealisten sind.*)

89 Vgl. Bernd: Poetic Realism in Scandinavia and Central Europe. S. 80.

90 A.a.O.S. 111, S. 118. Vgl. Atterbom, Per Daniel: ,,Literarische Notizen aus Schweden.“ Deutsche
Ubersetzung von Carl August Hagberg. In: Blitter fiir literarische Unterhaltung. Jahrgang 1838. Nr. 261.
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seiner spateren maligeblichen Verwendung des Begriffs ,,Poetischer Realismus® diesen von
Atterbom iibernimmt oder nicht doch unabhingig von der skandinavischen Debatte einfiihrt.
Angesichts der besagten mangelnden Verbindlichkeit, die solchen poetologischen Umschrei-
bungen im skandinavischen Raum zukommt, ist Ludwigs Orientierung an der dortigen
Debatte nicht wahrscheinlich. Bernd geht auBerdem davon aus, dass Julian Schmidt bei seinen
bedeutsamen Ausfiihrungen zu einer realistischen Asthetik wichtige Anregungen von skandi-
navischen Autoren empfangen habe.”” Auch wenn Schmidts Kenntnis der entsprechenden
Schriften zwar nicht ausgeschlossen werden kann, ldsst sich ein Einfluss der skandinavischen
Beitrige auf sein Schaffen nicht eindeutig nachweisen. Um einiges plausibler erscheint letzten
Endes die Moglichkeit, die Parallelen innerhalb der deutschen und skandinavischen Entwick-
lungen auf eine Auseinandersetzung mit denselben philosophischen und theoretischen Grund-
lagen zuriickzufiihren.

Die Auswirkungen der idealistischen Philosophie auf die Entwicklung einer realistischen
Asthetik im deutschsprachigen Raum sind bereits im Zusammenhang mit Eiseles Ansatz er-
lautert worden. Die hdufige Verbindung der Bezeichnung ,,Realismus® mit Attributen wie
,»wahr oder eben ,,poetisch® erklart Plumpe nun mit dem zunéchst noch als kunstfern verstan-
denen Mimesisbegriff, gegeniiber dem eine Thematisierung des alltidglichen Lebens durch die
Kunst ésthetisch legitimiert werden muss.”” Daher betont Otto Ludwig auch den schopferi-

schen Aspekt einer wirklichkeitsbezogenen Dichtung:

Der Begriff des poetischen Realismus féllt keineswegs mit dem Naturalismus zusammen (...). Es
handelt sich hier von einer Welt, die von der schaffenden Phantasie vermittelt ist, nicht von der
gemeinen (...). [E]ine [Welt], in der der Zusammenhang sichtbarer ist als in der wirklichen, nicht
ein Stiick Welt, sondern eine ganze, geschlossene (...). Eine Welt, die in der Mitte steht zwischen
der objektiven Wahrheit in den Dingen und dem Gesetze, das unser Geist hineinzulegen gedrungen
ist, eine Welt, aus dem, was wir von der wirklichen Welt erkennen, durch das in uns wohnende
Gesetz wiedergeboren.”

S. 1059-1060.

91 Bernd: Poetic Realism in Scandinavia and Central Europe. S. 123. Der auf Seite 29 dieser Untersuchung
zitierte und in Anmerkung 87 {ibersetzte Abschnitt aus Atterboms Runeberg-Essay wird von Hagberg
sinngemaf} wiedergegeben: ,,Runeberg’s Poesie ist, wenn man will, Naturpoesie in dem Sinne, dass in ihr die
Kunstpoesie durch die Kunst selbst, durch eine frischere, echtere, sich selbst besser verstehende Kunst zur
klaren Anschauung der Natur und der lebendigen Wirklichkeit zuriickgefiihrt wird.* In: , Literarische
Notizen aus Schweden.“ S. 1060.

92 Plumpe: ,Einleitung.” S. 49. — Anders als Schelling, der den Begriff des poetischen Realismus noch auf
Platons Polemik bezieht, verwendet Ludwig ihn als Formel fiir einen Mittelweg zwischen detailgetreuer,
oberflachlicher Wirklichkeitsbeschreibung einerseits und abstrahierender Idealisierung andererseits. Vgl.
Aust: Literatur des Realismus. S. 24.

93 Ludwig, Otto: ,, Shakespearestudien.” (1858—60) In: Bucher Max et al. (Hg.): Realismus und Griinderzeit.
Band 2. Stuttgart 1975. S. 101-104. Hier S. 102.
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In diesen Ausfiihrungen schlégt sich wieder das Bewusstsein einer nicht mehr als kohdrent er-
fahrbaren Lebenswelt nieder. Die Dichtung hat nun die Aufgabe, mogliche Zusammenhénge
abzubilden, wobei die wesentlichen Voraussetzung dafiir einerseits in der Annahme besteht,
solche Zusammenhédnge seien den Dingen nach wie vor immanent. Andererseits ist auch die
Fahigkeit unabdingbar, die nur mehr bruchstiickhaft wahrnehmbare Realitdt {iberhaupt sinn-
voll weiterzudenken und in einer stimmigen kiinstlerischen Form zu prisentieren. Diesen Vor-
gang einer kiinstlerischen ,,Wiedergeburt* der Realitdt als ,,ganze, geschlossene™ Welt fasst
die Realismusforschung mit der Formel der ,,Verkldrung®, die — in Abgrenzung von einer
reinen Naturnachahmung — die Differenz zwischen Kunst und Wirklichkeit betont.”* Die Tech-
nik der Verkldrung geht dabei von einer Erkenntnisleistung im doppelten Sinn aus, wie auch

Julian Schmidts Ausfiithrungen {iber den Realismusbegriff nahe legen:

Der Zweck der Kunst, namentlich der Dichtkunst, ist, Ideale aufzustellen, d.h. Gestalten und Ge-
schichten, deren Realitdt man wiinschen muf}, weil sie uns erheben, begeistern, ergotzen, belus-
tigen usw.; das Mittel der Kunst ist der Realismus, d.h., eine der Natur abgelauschte Wahrheit, die
uns iiberzeugt, so daB8 wir an die kiinstlerischen Ideale glauben.”

,»Realismus* steht also auch bei Ludwig fiir ein kiinstlerisches Verfahren, das zunéchst eine
bestimmte Erkenntnis fiir den Schaffensprozess voraussetzt und das mit seinem Endprodukt
wiederum zu einer solchen Erkenntnis animieren will. Hier wird deutlich, dass das deutsche
Realismusverstdndnis und insbesondere das besagte Instrument der Verkldrung mit den bereits
zitierten Umschreibungen aus der skandinavischen Debatte wie ,,poetischer Anschauung®,
,Vereinigung von Realem und Idealem* oder ,,Lauterung® weitgehend iibereinstimmen. Letzt-
lich hat die Kunst also auch aus Sicht der deutschen Theoretiker eine ,,unendliche Annidherung
an ein Ideal” zu leisten, wie sie bereits Heiberg gefordert hat. Im Hinblick auf die Literatur
lasst sich die Verkldrungsstrategie nun auf verschiedenen Ebenen untersuchen, da sie sowohl
fiir die formale als auch fiir die inhaltliche Gestaltung der betreffenden Texte bedeutsam
werden kann. Aufgrund der besagten Idealisierung einer an sich als prosaisch erfahrenen Welt
entwickelt die Dichtung eine sinnstiftende Qualitdt, die wiederum Konsequenzen fiir die Aus-
wahl von Stoffen und Motiven hat. Um ihre vermittelnde Funktion wahren zu kénnen, darf
die Literatur nichts thematisieren, was der angestrebten Einheit von Ideal und Realitit ent-
gegenwirken und die Existenz eines sinnhaften Gesamtzusammenhangs infrage stellen

konnte.” Umgekehrt muss sie Gegenstinde bevorzugen, die in einem besonderen MabBe iiber

94 Plumpe: ,,Einleitung.” S. 52 f.
95 Schmidt: ,,Neue Romane.” S. 96.
96 Plumpe: ,Einleitung.“ S. 76.
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den postulierten Wahrheitsgehalt verfligen und die auch die Leser dazu anregen, ebendiese
Wahrheit zu suchen und zu erfassen. Die Strategie der Verkldrung bleibt dabei im Grunde
ambivalent, da sie trotz ihrer eigenen idealisierenden Ausrichtung die romantische Sehnsucht
nach einer Fantasiewelt ebenso ablehnt wie einen desillusionierenden Wirklichkeitsbezug.
Dieser Ambivalenz ist man sich durchaus bewusst und reflektiert entsprechend die
literarischen Zeugnisse; so begriifit beispielsweise Julian Schmidt die Schwarzwdlder Dorfge-
schichten von Berthold Auerbach als vorbildlich gelungene Verbindung von alltagsnaher
Thematik und verkldrender Darstellung.”’

Becker bezeichnet den Vorgang der Verkldrung als den Versuch einer ,,subjektiven Schilde-
rung eines objektiven Geschehens.“”® Mit der Betonung des subjektiven Elements mdchte
man den hohen Stellenwert bewahren, den die Kunst in der Romantik noch innehatte; aller-
dings setzt man nun auf eine versohnliche Grundhaltung, die — anders als noch die romanti-
sche Weltsicht — bestehende Briiche nicht als unaufhebbar begreift. Die Kunst gewinnt ihre
ausgleichende Wirkung nun iiber eine humoristische Perspektive, die jedoch keinesfalls mit
romantischer Ironie gleichzusetzen ist. Denn das Moment der Ironie wiirde schlieBlich die be-
schriebenen Briiche festschreiben und somit eine Abkehr von der Verklarungsstrategie bedeu-

ten, wie Julian Schmidt deutlich macht:

Die positiven Wirkungen der [romantischen] Schule konnten nicht betrachtlich sein, wohl aber ihre
negativen. Wenn ein solches Labyrinth von Gedanken und Empfindungen ein volles Menschalter
hindurch unermiidlich umgewiihlt wird, so entsteht nothwendig daraus bei der Masse der Leute,
die doch gern der neuen Bildung theilhaftig sein wollen, und die nicht fest auf ihren Fiilen stehn,
eine grofle Verwirrung. Was ist eigentlich schon und was hésslich? Was gut und was bose? Was ist
ideal und was nicht? Ja: was ist wirklich?®

Demnach hat die Romantik mit ihrer bewusst uneindeutigen Haltung genau das nicht geleis-
tet, was die realistische Asthetik als die wichtigste Aufgabe von Kunst betrachtet, nimlich die
Vermittlung allgemein giiltiger Werte und die Einordnung von Realitét und Kunst in ein klar
definiertes Beziehungssystem. Die besagte humoristische Perspektive des Realismus manifes-
tiert sich aber nicht etwa in einer Reihe komischer Effekte, sondern eben in der verséhnlichen
Wirkung der Verkldrungsstrategie.'” Auf diese Weise kann das subjektive Element kiinstle-
rischen Schaffens ebenso gewahrt bleiben, wie sich auch Antworten auf die Frage nach ver-

lasslichen Wahrheiten formulieren lassen. In einer derartigen Abgrenzung zur romantischen

97 A.a.O.8S.74.

98 Becker: Biirgerlicher Realismus. S. 103.
99 Schmidt: ,,Neue Romane.”“ S. 97.

100 Becker: Biirgerlicher Realismus. S. 140.

37



Ironie ist allerdings bereits ein gewisses Zugestindnis enthalten. Denn auch die realistische
Asthetik geht von den besagten Briichen aus und mochte ihnen in einer adiquaten Form
begegnen. Die von ihr bevorzugte humoristische Grundhaltung mag zwar nicht deckungs-
gleich mit dem Moment der Ironie sein, ist diesem jedoch in gewisser Weise benachbart. Wie
aus den zitierten Uberlegungen hervorgeht, betrachtet Almqvist beispielsweise die Ironie als
ein Stilmittel humoristischer Dichtung und somit als eine veritable Moglichkeit, die vermit-
telnde Funktion von Kunst aufrecht zu erhalten. In jedem Fall aber ldsst sich mit der {iber-
wiegenden Abkehr von den &sthetischen Konzepten der Romantik eine weitere Parallele
zwischen der deutschen sowie der dénischen und der schwedischen Debatte feststellen.

Ein Blick auf die Entwicklungen in Norwegen macht jedoch deutlich, dass sich die Heraus-
bildung einer realistischen Asthetik durchaus noch mit romantischen Ideen verschrinken
kann. Auf die besondere Bedeutung nationalromantischer Konzepte fiir das Streben nach
kultureller Unabhéngigkeit in Norwegen wurde bereits hingewiesen. In dem Bediirfnis, sich
von dem vormaligen geistigen Zentrum zu distanzieren, werden die von Dadnemark ausgehen-
den Stromungen zwar rezipiert, jedoch nicht derart intensiv, wie dies etwa in Schweden der
Fall ist. Daher spricht die Forschung oftmals erst bei der norwegischen Literatur der 1850er
und 1860er Jahre von einer realistischen Ausrichtung. Diese umfasst nun eine Vielzahl von
Tendenzen, die alle im Spannungsfeld der ausklingenden Romantik und des bereits aufkom-
menden Naturalismus stehen und die zum Teil bereits Anregungen der deutschen realistischen
Dichtung in sich aufnechmen.'”" Eine wichtige Rolle spielt zudem die Niederschrift miindlich
tradierter Sagen und Mérchen, die die Entwicklung einer eigenstdndigen norwegischen Prosa-
literatur mitbegriinden. Die Bedeutung dieser Sammlungen resultiert nicht zuletzt aus ihrer
Betonung des spezifisch Norwegischen und damit aus einer stilbildenden Aufwertung des
Lokalen, das nun als ein Zusammenspiel konkret erfahrbarer Umstinde und {iberlieferter
mirchenhafter oder fantastischer Elemente verstanden werden kann. Der Miarchensammler
Jorgen Moe beispielsweise betont, dass sich Camilla Colletts Erzdhlung Eventyrsara og
hendes Datter, die als eines der ersten Zeugnisse norwegischer realistischer Prosa gilt, durch
,ekte Norskhed“ und zugleich ,.en viss feeagtig Landskabernes Duft auszeichne.'” Die
Milieuschilderung soll also die charakteristischen Details einheimischer Verhiltnisse ebenso

herausarbeiten wie auch das schopferische Element deutlich machen, das die identitéts-

101 Andersen: Norsk litteraturhistorie. S. 199.

102 Zitiert nach Steen: Diktning og Virkelighet. S. 191; unter Berufung auf Krogvig, Anders: Fra det nationale
Gjennembruds tid. Kristiania 1916. (,,echtes Norwegertum®) (,,einen gewissen Duft feenhafter
Landschaften®)
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stiftende Volksdichtung hervorgebracht hat. Diese Vorstellung korrespondiert wiederum mit
dem Wahrheitsgehalt, den die realistische Asthetik der Wirklickeit zuspricht und den auch
Peter Jonas Collett voraussetzt, denn ,,den @&gte Digter veed at give det almindeligste Stof
noget Eiendommeligt.“'” Die Aufgabe des Dichters besteht allerdings weniger in der dsthe-
tischen Aufwertung allgemeiner, scheinbar belangloser Motive als in einer fundamentalen
Erkenntnisleistung und deren kiinstlerischen Vermittlung, wobei diese Aspekte bei Peter Jonas
Collett eindeutig der bereits dargestellten Verkldarungstechnik entsprechen: ,,Digterens Hverv
bestaaer ligesom Malerens i at udh@ve Tilstandens inderste Charakter og i at gjere denne
Charakter beskuelig ved at botfjeerne alle forstyrrende Elementer.* '™

Der poetische Stoff, der auf diese Weise der Realitdt abgewonnen wird, lédsst sich hier jedoch
nicht allein liber den postulierten Wahrheitsgehalt charakterisieren. Tatséchlich enthélt er auch
ein magisches Moment, das sich nur dem Kiinstler erschlieft und das dieser moglicherweise
selbst nicht mehr ganz begreifen, aber doch fiir sein Werk fruchtbar machen kann. Der
Schaffensprozess, bei dem die Wirklichkeit durch die Kunst belebt wird, gleicht somit einem
Akt der Kommunikation, die nicht in jedem Fall in einer umfassenden Erkenntnis resultieren
muss, wie Camillla Collett selbst andeutet: ,,Er det aldrig faldt nogen ind, at selv livlose Ting
— jeg mener de os daglig omgivende, tjenende Redskaber — saetter sig i en uforklarlig Rapport
til os (...)?!% Letztlich wird die Asthetisierung der alltiglichen Lebenswelt also mit einer
romantischen Vorstellung begriindet. Programmatisch fiir den frithen norwegischen Realismus
wirkt auBerdem die religios fundierte Idee, {iber die, wenn nicht beschonigende, so doch ver-

klarende Darstellung der Wirklichkeit einen pddagogischen Effekt zu erzielen.'” Eine der-

103 Collett, Peter Jonas: ,,Recension af Schwachs samlede Digte.” In: Den Constitutionelle. Jahrgang 1837. Nr.
332. Spalten 3—6; Nr. 333. Spalten 3—6; Nr. 334. Spalten 4—6. Hier Nr. 333. Spalte 3. (,,der echte Dichter
weil auch dem allgemeinsten Stoff etwas Eigentlimliches zu verleihen.*)

104 Ders.: ,,Om Henrik Wergeland og Campbellerne.” In: Den Constitutionelle. Jahrgang 1838. Nr. 124. Spalten
1-5. Hier Spalte 4. (,,Die Aufgabe des Dichters besteht wie die des Malers darin, den innersten Charakter der
Zustinde hervorzuheben und eben diesen Charakter anschaulich zu machen, indem alle storenden Elemente
entfernt werden.) — Zur Bedeutung der Verklarung in der norwegischen Debatte siche auch Jergen Moe:
»D]et er Digternes Sag at lase Menneske- og Alnaturens Liv (...) fra det det Tilfeeldiges Tryk, og lade hvert
livsbilledes Grundidee udtrede med den Magt, at den fjerner alt uvedkommende Tilfeeldigt.” — Zitiert nach
Steen: Diktning og Virkelighet. S. 125; unter Berufung auf Krovig: Fra det nationale Gjennembruds Tid.
(,,[E]s ist Sache des Dichters, das Leben des Menschen und der Allnatur vom Druck des Zufalligen zu
erlosen und die Grundidee eines jeden Lebensbildes mit solcher Macht hervortreten zu lassen, dass diese
alles unangebrachte Zufillige entfernt.*)

105 Zitiert nach Bliksrud, Liv: ,,Forord.” In: Dies. (Hg.): Camilla Collett. Fortellinger i utvalg. Oslo 1996.

S. 7-16. Hier S. 12. [ohne Quellenangabe] (,,Ist es noch nie jemandem eingefallen, dass selbst leblose Dinge
— ich meine die, die uns tdglich umgeben, niitzliche Gegensténde — sich in eine unerklérliche Beziehung zu
uns setzen (...)?*)

106 Andersen: Norsk litteraturhistorie. S. 205.
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artige padagogische Motivation wird spiter noch fiir die Betrachtung von Bjernsons Erzdh-

lungen, ebenso aber auch fiir die Analyse der deutschen Primértexte von Bedeutung sein.

Zusammenfassend lésst sich an dieser Stelle sagen, dass die realistische Stromung im skandi-
navischen wie auch im deutschsprachigen Raum nicht mehr als eine in sich zusammen-
hingende geschlossene Epoche bezeichnet werden kann, wie dies etwa noch bei der Romantik
der Fall ist. Die nun auftretenden Tendenzen haben jedoch eine Asthetik gemeinsam, die auf
der Grundlage der idealistischen Philosophie eine Hinwendung zur Wirklichkeit vollzieht und
dieser mit einem ganz bestimmten Erkenntnisanspruch begegnet.

Im Hinblick auf eine Textanalyse stellt sich nicht nur die Frage, inwiefern dieser Erkenntnis-
anspruch inhaltlich wie auch erzédhlerisch zum Ausdruck kommt und ob er moglicherweise
sogar auf einer metapoetischen Ebene reflektiert wird. Von Interesse ist nun auch, zu welchen
Gestaltungsformen insbesondere das kiinstlerische Verfahren der Verklarung findet, das ja mit
unterschiedlichen Umschreibungen in jeder der benannten programmatischen Debatten disku-
tiert wird.

Eine weitere Gemeinsamkeit der skandinavischen wie auch der deutschen realistischen
Stromung liegt in einer Problematik, die notwendigerweise aus dem besagten dsthetischen
Konzept einer wirklichkeitsbezogenen Kunst resultiert und die sich Brondsted zufolge auch

indirekt mitteilen kann:

Die Beschriankung auf das Endliche aber kann auch zur Konfrontation mit dem Groben, Falschen
und Hisslichen fiihren. Deren kiinstlerischer Darstellung setzt der idealistische Realismus zwar
eine Grenze, aber schon die Erkenntnis dieser Phinomene enthilt dessen latenten Konflikt.'”’

Die realistische Asthetik stellt zwar ganz bestimmte Forderungen an den Gegenstand dichte-
rischer Darstellung, da diese erklartermaBen zu der Vorstellung einer in sich geschlossenen
harmonischen Welt fiihren soll. Bei der Thematisierung tatsidchlich bestehender Verhéltnisse
konnen vorhandene Briiche und Spannungen jedoch ebenso wenig vollstindig negiert werden,
wie ihre Auflosung durch die Kunst gesichert ist. Vor diesem Hintergrund sollen die ausge-
wihlten Primédrtexte auch auf ithren Umgang mit den entsprechenden Konflikten untersucht
und ihre Gestaltungsmittel in ein Spektrum von versohnlicher Grundhaltung bis hin zu ironi-
sierenden Elementen eingeordnet werden. Dabei ist auch das bereits geschilderte Dilemma

der realistischen Asthetik von Bedeutung, die einerseits den fundamentalen Unterschied

107 Brendsted: ,,Der skandinavische Beitrag zum européischen Realismus.* S. 185.
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zwischen Realitidt und Kunst betont, die andererseits aber doch darauf abzielt, die Wirklich-
keit und ein von der Kunst nachzubildendes imaginiertes Ideal miteinander zu vereinen. Bei
der Analyse stellt sich also auch die Frage, inwiefern die Texte einen solchen inneren Wider-

spruch thematisieren.

2.2.2 Realismus als literaturgeschichtliche Kategorie

Wegen der skizzierten grundlegenden Problematik bleibt das literarische Phdnomen Realis-
mus im deutschsprachigen und skandinavischen Raum schwer zu fassen. Von Seiten der For-
schung wird es hiufig mit verschiedenen Attributen belegt, um den jeweils gewihlten Blick-
winkel beziehungsweise den Zusammenhang deutlich zu machen, aus dem heraus eine nihere
Bestimmung durchgefiihrt werden soll. So hat sich beispielsweise die Bezeichnung ,,Biirger-
licher Realismus* etabliert, die davon ausgeht, dass die entsprechende Literatur ein Wirklich-
keitsbild aus der Perspektive einer gesellschaftlichen Schicht entwerfen und dabei die biirger-
liche Welt selbst als schén und harmonisch zeigen will.'”® Aust vermeidet eine solche sozio-
kulturelle Zuordnung, indem er unter Bezug auf die theoretischen Uberlegungen der Realis-
mus-Debatte des 19. Jahrhunderts nur mehr von ,,Programmatischem Realismus® spricht;

allerdings gibt er hier bereits Hinweise auf weitere Auslegungen des Realismusbegriffs:

[Man] gewinnt schlieBlich ein Konzept, das — losgeldst von seiner historischen Vermittlung — unter
Umstinden sogar das Gegenteil von dem bedeutet, z.B. >Verkldrung< oder gar >Idealismus<, was
die urspriingliche Wortbedeutung [Wirklichkeitsnihe, Anm. d. Verf.] in Aussicht stellte.'®

An diese Vorgédnge kniipft nun der erkenntnistheoretisch fundierte Ansatz an, den Eisele auf
den Begriff ,,Empiristischer Realismus* hinfiihrt.'" Den besagten idealisierenden Tendenzen
ist es geschuldet, wenn Becker die der Realismus-Debatte des 19. Jahrhunderts entlehnte Be-
zeichnung ,,Idealrealismus‘ aufgreift und als angestrebten Mittelweg zwischen spekulativem
Idealismus im Geiste der Romantik und detailverliebtem Naturalismus erldutert.'"" Auch
Aspelin verwendet diesen Begriff fiir seine Forschung zur schwedischen Literatur der Nach-
romantik. Er fiihrt aus, dass ,,Idealrealismus® letztlich nichts anderes bedeute als die realis-

tische Anreicherung einer bereits bestehenden, von den Einfliissen deutscher Philosophie ge-

108 Vgl. Miiller: Biirgerlicher Realismus. S. 1 ff.; Becker: Biirgerlicher Realismus. S. 10.
109 Aust: Literatur des Realismus. S. 8.

110 Vgl. Eisele: ,,Empiristischer Realismus.“ S. 1 ff.

111 Becker: Biirgerlicher Realismus. S. 10.
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prigten idealistischen Asthetik. Gustafsson zufolge ,borde kanske ,idealrealismen‘ (...)
estetikhistoriskt snarare uppfattas som en egen period, med sin egen idéstruktur och sitt eget
virdesystem (...).“'"? Die Bezeichnung wire demnach anzuwenden, sobald es um eine Zu-
sammenfassung der programmatischen Debatte und deren philosophische Anteile geht. In lite-
rarischem Zusammenhang spricht Aspelin ihr jedoch nur eine geringe Reichweite zu und be-
vorzugt die Formel ,,Poetischer Realismus®, weil darin die Abkehr oder auch die Modifi-
zierung von romantischen Positionen ebenso erkennbar werde wie die Opposition zu einem
bloBen Detailrealismus. Diese Bezeichnung wird von der Forschung zumeist aufgegriffen, um
die Wirklichkeitswiedergabe der nachromantischen Autoren zu umschreiben. Sie bleibt in
ihrer Verwendung aber oftmals ebenso vage wie noch in zeitgendssischen theoretischen Aufle-
rungen.'” Bei den verschiedenen Begriffsdefinitionen sieht Aspelin in jedem Fall die Gefahr

einer einseitigen Betrachtungsweise des Phdnomens Realismus:

Kanske ar det till och med olampligt att soka efter en enda preciserad term, eftersom en sédan latt
skulle ge sken av att skapa en systematik i debatten som inte existerar i verkligheten.'"

Tatséchlich sind die Grenzen der vorhandenen Bezeichnungen verschiedentlich diskutiert
worden. So erscheinen auch Aspelins Vorbehalte berechtigt, wobei jedoch anzumerken ist,
dass jeder der genannten Begriffe einen bestimmten Aspekt hervorhebt, der fiir die Betrach-
tung realistischer Literatur von Bedeutung sein kann. Das Attribut ,,poetisch beispielsweise
verweist auf eine dem Idealrealismus verwandte angestrebte Synthese zwischen dem detailge-
treuen Abbild von Wirklichkeit und deren Uberhdhung.!” Die Bezeichnung ,,Poetischer Rea-
lismus* schliefft {iberdies in besonderer Weise den bereits angesprochenen Vorgang der
Poetisierung von Wirklichkeit und damit letztlich den literarischen Schaffensprozess mit ein.
Wie aus den zitierten Zeugnissen hervorgeht, ist diese Umschreibung ohnehin ein nicht zu
leugnender Bestandteil der theoretischen Uberlegungen, mit denen sich die Entwicklung einer
realistischen Strémung im 19. Jahrhundert in Deutschland und Skandinavien verbindet.''

Preisendanz fiihrt den Begriff weiter, indem er ihn nicht mehr in erster Linie im Sinn der Rea-

112 Gustafsson: Estetik i forvandling. S. 42. (,,sollte der ,Idealrealismus* (...) innerhalb der Geschichte der
Asthetik eher als eine eigene Periode verstanden werden, mit eigener Ideenstruktur und eigenem
Wertesystem (...).*)

113 Aspelin: Poesi och verklighet. Del I. S. 20 f. Aulerdem: Ders.: Poesi och verklighet. Del 1. S. 206.

114 Aspelin: Poesi och verklighet. Del I. S. 20. (,,Vielleicht ist es sogar unpassend, nach einem einzigen
bestimmten Begriff zu suchen, da ein solcher den Anschein geben konnte, der Debatte sei eine Systematik zu
unterlegen, die tatséchlich nicht existiert.*)

115 Aust: Literatur des Realismus. S. 2.

116 Andersen: Norsk Litteraturhistorie. S. 205; Aspelin: Poesi och verklighet. Del I. S. 21. Vgl. aulerdem:
Cowen: Der Poetische Realismus sowie Friis: ,,Poetisk Realisme og Romantisme.*
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lismusdebatte verwendet, sondern vor allen Dingen als eine Formel versteht, welche die Be-
sonderheiten der deutschen Literatur des fraglichen Zeitraums besonders gut erfassen kann.'"’
Auch nach Martini ist die Bezeichnung ,,Poetischer Realismus* gerechtfertigt, wenn man sie
auf die spezifischen dichterischen Ausdrucksmoglichkeiten bezieht, die eine humoristische
und damit verséhnliche Grundhaltung vermitteln sollen.'"®

Aus Sicht der skandinavischen Literaturgeschichtsschreibung macht die Bezeichnung ,,Poe-
tischer Realismus* vor allem die flieBenden Uberginge zwischen der romantischen Weltsicht
und einer stirker an der Wirklichkeit orientierten Haltung deutlich, die zunéchst eher kompro-
misshaften Charakter tragen und die letztlich in die Strémung des Modernen Durchbruchs und
seine naturalistische Kunstauffassung einmiinden.'” Bliksrud beriicksichtigt zudem den
gesellschaftlichen Ursprung der neuen Tendenzen, wenn sie die im Zeichen des Poetischen
Realismus entstandene Dichtung als ,,intelligenskretsens ideologi uttrykt som litteraer norm*
charakterisiert.'" Brendsted schlieBlich fasst diese Bewertungen in der These zusammen, dass
die Periodenbezeichnung als ein Fachbegriff fiir ein ganz bestimmtes Programm zu verstehen
sei. Es liege beispielsweise der idealistisch beeinflussten Dichtung Runebergs zugrunde und
finde auch in den anderen skandinavischen Literaturen wie iiberdies in der deutschen Literatur
seine Entsprechung.?! Ebenso wie die Begriffsbildungen ,Idealrealismus“ und , Empiris-
tischer Realismus* markiert also der Poetische Realismus formal und inhaltlich das besagte
Spannungsverhéltnis zwischen Alltagsbezug und zu vermittelnder Idee, zwischen Erfahrung
und Erkenntnis, Wirklichkeitsgehalt und durch kiinstlerische Uberhohung anschaulich ge-
machten Bedingungen des menschlichen Daseins. Vor diesem Hintergrund soll die Bezeich-

nung nun auch in der vorliegenden Untersuchung angewendet werden.

117 ,,Denn der Begriff ,,poetischer Realismus* deutet aufs biindigste das Spannungsverhéltnis an, das diese
Erzéhler allesamt, wiewohl auf jeweils sehr eigene Weise, in ihren Werken zu bewiltigen suchten (...) und
zugleich verweist uns der Begriff auf die Tradition zuriick, in der die poetischen Realisten gesehen werden
miissen, wenn man ihrer eigentlichen Leistung gerecht werden will.“ In: Preisendanz, Wolfgang: Wege des
Realismus. Zur Poetik und Erzdhlkunst im 19. Jahrhundert. Miinchen 1977. S. 190.

118 ,,Zwar wurde neuerdings die Formel eines ,biirgerlichen Realismus® durch Wiederaufnahme der von O.
Ludwig verbreiteten, lange gdngigen Formel eines ,poetischen Realismus*® kritisch in Frage gestellt. Dies
erscheint berechtigt, soweit man ihn ausschlielich poetologisch auf die Struktur der dichterischen
Gestaltungsformen bezieht, die sich durch die Spannung zwischen dem Subjektiven und dem Objektiven,
zwischen poetischer Reflexion und abstindiger Wirklichkeit ergibt und im Humor als ,angewandter
Phantasie‘ Ausdruck findet.” In: Martini, Fritz: Deutsche Literatur des biirgerlichen Realismus 1848-1898.
Stuttgart 1981. S. VL.

119 Miiller-Wille: ,,Romantik — Biedermeier — Poetischer Realismus.* S. 137. Aullerdem: Andersen: Norsk
litteraturhistorie, S. 99; Steen: Diktning og Virkelighet, S. 122.

120 Bliksrud: ,,Forord®. S. 11. (,,die Ideologie der gebildeten Schicht ausgedriickt als literarische Norm*)

121 Brendsted: ,,Der skandinavische Beitrag zum européischen Realismus.* S. 185.
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Wie sich bei der Betrachtung der philosophischen Grundlagen und auch im Hinblick auf die
dsthetische Debatte gezeigt hat, sind jedoch nicht nur eine ganz bestimmte kiinstlerische In-
tention und das damit verbundene Verfahren fiir den Poetischen Realismus von Bedeutung,
sondern auch der Gegenstand, der zur Kunst erhoben wird. Der postulierte Wahrheitsgehalt
muss bestitigt werden und soll auBerdem eine zukunftsgerichtete Darstellung mdoglich
machen, die den Sonderstatus der Kunst einerseits legitimiert und andererseits iiber ihre
Grenzen hinausweist, indem sie eine absolute Aussage trifft. Im Folgenden soll nun unter-
sucht werden, auf welche Weise die skandinavische und deutsche Literatur des Poetischen
Realismus die Wirklichkeit zu ihrem Gegenstand macht und wie sich die beschriebenen dsthe-

tischen Grundsitze in Stoff- und Motivwahl niederschlagen.
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2.3. Regionalismus als Bestandteil des realistischen Programms

2.3.1 Zum Phanomen des Regionalismus

Auch wenn die Realismusdebatte die Wirklichkeit als den Gegenstand von Literatur hervor-
hebt, sind die Umrisse dieses Bezugsfeldes damit noch keineswegs eindeutig definiert. Daher
ist auch nicht vorgegeben, wie der gewiinschte Anschein von Lebensnédhe im Einzelfall er-
zeugt werden soll. Es stellt sich die Frage, ob zu diesem Zweck bestimmte Bereiche der Wirk-
lichkeit fiir die Darstellung bevorzugt werden und welche Konsequenzen sich aus einer der-
artigen selektiven Haltung ergeben konnten. Aust hat in diesem Zusammenhang davor ge-
warnt, den Begriff ,,Realismus® im Sinne der vertrauten Wortbedeutung von Wirklichkeits-
nihe auf die Kunst anzuwenden; stattdessen sei Realismus ein beziehungsstiftender und nicht
klar einzugrenzender Vorgang, indem er eine Eigenschaft von Darstellungen bestimmter
Gegenstinde bezeichne. Nach Aust gibt es also Gegenstinde, die sich nicht fiir eine realisti-
sche Darstellung eignen, wohingegen nicht jede Darstellung eines realen Gegenstandes realis-
tisch ausfallen muss.'*

Eine entscheidende Neuerung des Realismus besteht nun darin, dass er mit der traditionellen
hierarchischen Zuordnung bestimmter Lebensbereiche zu den entsprechenden literarischen
Stilebenen bricht. Auf diese Weise kann nun auch die alltdgliche Wirklichkeit niederer Gesell-
schaftsschichten zum Gegenstand ambitionierter literarischer Schilderungen erhoben und

kiinstlerisch aufgewertet werden.'”

Dieser Kernpunkt der realistischen Kunst ist sicherlich
dem besagten Erkenntnisanspruch geschuldet, der die gesamte menschliche Erfahrungswelt
mit einbeziehen und sich nicht mehr nur auf bestimmte Stoffkreise beschranken will; zugleich
etabliert sich hier eine Erzdhlweise, die unabhingig vom Kontext ihrer Entstehungszeit das
Attribut ,,realistisch* dauerhaft fiir sich in Anspruch nehmen wird.

Der Uberblick iiber die #sthetische Debatte im skandinavischen und deutschsprachigen Raum
hat deutlich gemacht, welche Anforderungen das neu entwickelte realistische Programm an

die nachromantische Dichtung stellt. Dabei sehen die zeitgendssische Literaturkritik wie auch

die spitere Forschung diese poetologischen Vorgaben insbesondere bei denjenigen Autoren

122 Aust: Literatur des Realismus. S. 8.

123 Auf diese Abkehr von althergebrachten Stilebenen hat bereits Erich Auerbach hingewiesen und damit einen
entscheidenden Impuls fiir die nachfolgende Realismusforschung gegeben: ,,In der modernen Literatur kann
jede Person, gleichviel welchen Charakters und welcher sozialen Stellung, jedes Ereignis, gleichviel ob
sagenhaft, hochpolitisch oder beschrankt hauslich, durch die nachahmende Kunst ernsthaft, problematisch
und tragisch gefasst werden, und wird es zumeist.* In: Auerbach, Erich: Mimesis. Dargestellte Wirklichkeit
in der abendlindischen Literatur. Miinchen 1946. S. 35.
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umgesetzt, die gegenwartige, lokal genau bestimmbare Verhéltnisse in den Mittelpunkt ihrer
Darstellung riicken. Die Forderung nach einem bestimmten Mal3 an Lokalkolorit geht zwar
urspriinglich auf eine romantische Idee zuriick, zielt nun jedoch nicht mehr auf eine in ihrer
Fremdheit exotische ferne Welt ab, sondern auf dem heimatlichen Lebensraum entlehnte ver-
traute Gegenstinde, die auch iiber ihren Gehalt an konkreten Details den gewiinschten
Wiedererkennungseffekt ermoglichen.'**

Steen Steensen Blicher nimmt hier eine herausragende Position ein, da seine Erzdhlungen die
Schilderung eines eindeutig benannten Milieus mit einer nuanciert psychologisierenden
Schreibweise verbinden und somit auch im Hinblick auf seine Figuren einen nachvollzieh-
baren Wirklichkeitsbezug leisten. Zudem betrachtet er als erster ddnischer Autor die Provinz
Jiitland nicht mehr nur aus einer AuBBenperspektive und bezieht landschaftliche Charakteris-
tika wie auch sprachliche Besonderheiten funktional in seine Darstellung mit ein. Aus Sicht
des geistigen und kulturellen Zentrums Kopenhagen hat die entlegene Lebenswelt der jiiti-
schen Heidebewohner durchaus einen exotischen Reiz. Blicher selbst sieht jedoch diese Beto-
nung regionaler Besonderheiten als Beitrag zu einem vollstindigen Gesamtbild der dédnischen
Nationalkultur, in der das verbindende Moment die gemeinsame Sprache ist. Heiberg schreibt
dem Lokalkolorit im Sinne einer gegenwarts- und alltagsbezogenen Dichtung gleichfalls eine
grofle Bedeutung zu. Die entsprechenden Regionalismen beurteilt er dagegen eher negativ, da
er den Begriff ,,Nation“ iiber vom Zentrum aus vorgegebene einheitliche Werte definiert sehen
will und auch die Kunst die bestehenden Gegensitze nicht durch eine Hervorhebung besti-
tigen, sondern vielmehr einer kulturellen Zersplitterung entgegenwirken soll. Entscheidend ist
fiir Heiberg dabei das Kriterium der historischen Giltigkeit, das {liber eine zeitliche und kultu-
relle Verortung erfiillt werden kann.'” Anders als diese kritische Haltung nahelegt, kann je-
doch der Regionalismus in den Blicherschen Erzéhlungen nicht mit einer Forcierung des
Exotischen gleichgesetzt werden. Blichers kenntnisreiche Innensicht des ldndlichen Milieus
verleiht diesem vielmehr den Rang einer eigenstidndigen Lebenswelt, deren Darstellung nicht
mehr einer Kontrastfolie bedarf, um als ,,Dichtung vom Leben* aussagekriftig zu erscheinen.

Gerade diese Fokussierung der vormals marginalisierten Provinz und der gesellschaftlich zum

124 Friis: ,,Poetisk Realisme og Romantisme.* S. 14.
125 Behschnitt: Wanderungen mit der Wiinschelrute. S. 347. Aulerdem: Von Rubow: Heiberg og hans Skole i
Kritiken. S. 109 ff.
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groften Teil niedrig stehenden Landbevolkerung hat nun entscheidend dazu beigetragen, dass
Blicher der Status des ,,ersten Realisten in Skandinavien* zugeschrieben wird.'*

Eine dhnliche Entwicklung vollzieht sich im schwedischsprachigen Raum im Zusammenhang
mit der Dichtung Johan Ludvig Runebergs, der in seinen Versepen detailfreudige Darstel-
lungen des Lebens finnlandschwedischer Bauern liefert. Damit schafft er Atterbom zufolge
die besagte ,,Naturpoesie, die sich durch eine unmittelbare Auseinandersetzung mit ihrem
Gegenstand auszeichnet und die ,,darfor ock girna sluter sig till den nationella folkdikten och
folksangen.*“'*” Diese assoziative Verbindung von Runebergs Regionalismus mit der Volks-
dichtung geht sicherlich noch auf ein romantisches Interesse an iiberlieferter heimatlicher und
damit authentischer Kultur zuriick. Dennoch markiert das 1832 entstandene Epos
Elgskyttarne den Beginn einer neuartigen Stromung und wird deshalb von Seiten der For-
schung — trotz der zur Entstehungszeit noch nicht allzu weit reichenden Wirkung — haufig als
das erste Zeugnis eines literarischen Realismus in schwedischer Sprache aufgefasst.
Brondsted weist auf den Einfluss von FElgskyttarne auf Carl Jonas Love Almgqvist hin, der
Ende der 1830er Jahre mit seinen ,,Folklivsberittelser (,,Erzdhlungen aus dem Volksleben®)
den Alltag schwedischer Dorf- und Scharenbewohner thematisiert und ebenso wie Runeberg
auch volkssprachliche Elemente in seine Schilderungen mit aufnimmt.'”® Zugleich setzt sich
Almgqvist aber auch theoretisch mit dem ldndlich-béduerlichen Stoftkreis auseinander und
spricht diesem eine Vorbildfunktion zu. Seiner Ansicht nach lédsst die prosaische Lebenswelt
der Landbewohner eher noch als die kulturtragenden hoheren Gesellschaftsschichten das
Wesen einer unverbildeten Menschlichkeit erkennen.'® Tatsdchlich gewinnt die Figur des
Bauern zu dieser Zeit an Bedeutung, da man seit der Romantik bestrebt ist, regionale Beson-
derheiten wie Dialekte und alltdgliche Gebrauche zu erfassen und als Kulturzeugnisse einzu-
ordnen. Diese Tendenz begiinstigt nun auch die Entwicklung einer realistischen Prosa.
Almgqvists Erzdhlungen geben hier einen entscheidenden Impuls, wobei wie zuvor schon bei

Blicher wieder die in Sach- und Ortskenntnis zum Ausdruck kommende Innenperspektive

126 Brondsted: ,,Der skandinavische Beitrag zum européischen Realismus.* S. 187; Behschnitt: Wanderungen
mit der Wiinschelrute. S. 341, S. 343; Friis: ,,Poetisk Realisme og Romantisme.“ S. 188; Auken, Sune: ,,Den
moderne Tragiker — Steen Steensen Blicher.* In: Mortensen und Schack (Hg.): Dansk litteraturs historie.
Band 2. S. 312-331. Hier S. 319. Vgl. auch Bernd: Poetic Realism in Scandinavia and Central Europe.

S. 23.

127 Atterbom: ,,Om Runebergs Dikter.” S. 243. (,,sich deshalb auch gerne an das nationale Volksgedicht und das
Volkslied anschlief3t*)

128 Brendsted: ,,Der skandinavische Beitrag zum européischen Realismus.* S. 189 ff.

129 Aspelin: Poesi i sak. S. 80, S. 82.

47



eine wichtige Rolle spielt.”** Aus Sicht der schwedischen Literaturgeschichtsschreibung sind
aulerdem die Parallelen zwischen literarischen und gesellschaftlichen Verdnderungen
bedeutsam. Demnach spiegelt sich die schrittweise vollzogene Abkehr von einer Stindegesell-
schaft in einer stirker an sozialen Motiven orientierten Literatur wider, die einen kritischen
Blick auf bestehende Verhiltnisse erlaubt. Vor diesem Hintergrund werden Almgqvists
,Folklivsberittelser nun auch als Ausdruck der Sympathie fiir die unteren Gesellschafts-
schichten beurteilt. !

In der Forschung zum deutschen Realismus findet sich eine dhnliche Bewertung des lénd-
lich-bauerlichen Stoffkreises, fiir dessen Verarbeitung sich hier die Bezeichnung ,,Dorfge-
schichtenliteratur etabliert hat. Der Begriff ,,Dorfgeschichte etabliert sich im Zusammen-
hang mit Berthold Auerbachs populdren Erzdhlungen, welche die Gattung bereits vor dem
Einsetzen der programmatischen Debatte bekannt machen.'** Becker zufolge resultiert die Be-
deutung der Dorfgeschichtenliteratur im Wesentlichen aus ihrer Thematik und einer ent-
sprechenden sozialkritischen Darstellung.'** Der tatsichliche kritische Gehalt dieser Erzih-
lungen muss zwar ebenso tiberpriift werden wie eine entsprechende Tendenz in den bereits ge-
nannten skandinavischen Textbeispielen. Dennoch wird bereits an dieser Stelle deutlich, dass
die Fokussierung eines vormals noch iiberwiegend fiir kulturfern erachteten Milieus auch als
gesellschaftlich relevant wahrgenommen werden kann. Die zeitgendssische Krititk konstatiert
vor allen Dingen, dass Auerbachs Dorfgeschichten den Kriterien einer alltagsnahen und zu-
gleich idealisierenden Literatur entsprechen und sie somit die Uberwindung einer romanti-
schen oder auch im Sinn des Jungen Deutschlands subjektivistischen Weltsicht leisten. Das
pointiert herausgearbeitete Lokalkolorit sorgt fiir eine Bindung an konkret fassbare Gege-
benheiten; da diese jedoch fiir die Rezeption durch ein breites Publikum gedacht sind und ent-
sprechend gestaltet werden, weist die Darstellung bereits wieder iiber den durch die Thematik
vorgegebenen festen Rahmen hinaus. Becker beschreibt dies als einen wichtigen Beitrag, den
das Genre Dorfgeschichte zu der realistischen Verklirungspoetik geleistet habe.'** Tatsichlich

bewertet beispielsweise Julian Schmidt die Gattung als vorbildhaft fiir einen neuen literari-

130 Hagg: Den svenska litteraturhistorien. S. 200, S. 245; Olsson, Bernt: Tornrosdiktaren och andra portriitt.
Stockholm 1995. S. 161; Steene: ,,Liberalism, Realism and the Modern Breakthrough: 1830-1890.“ S. 183.

131 Algulin et al.: Litteraturens Historia i Sverige. S. 228 f., Steene: ,,Liberalism, Realism and the Modern
Breakthrough: 1830-1890.“ S. 207, S. 215.

132 Hein, Jiirgen: Dorfgeschichte. Stuttgart 1976. S. 67 f.; Hahl, Werner: ,,Gesellschaftlicher Konservatismus
und literarischer Realismus. Das Modell einer deutschen Sozialverfassung in den Dorfgeschichten.* In:
Bucher et al. (Hg.): Realismus und Griinderzeit. Band 1. S. 48-93. Hier S. 51.

133 Becker: Biirgerlicher Realismus. S. 282.

134 A.a.0. S. 283 f.
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schen Realismus und begriindet dies vor allen Dingen mit dem Gegenstand der bauerlichen
Lebenswelt, der ebenso unterhilt wie er auch die gewiinschten klaren Vorstellungen allgemein
giiltiger Werte vermitteln kann. Die Kritik setzt sich mit einem regional derart spezifischen
Sujet durchaus auch im Hinblick auf dessen kulturelle Aussagekraft auseinander. Die Vorstel-
lung, die volkstiimlichen Brauche und Traditionen konnten Charakteristika einer Art Volks-
seele offenbaren, wird hier ebenso mitgedacht, wie das etwa schon in Didnemark oder
Schweden der Fall war. Die positive Bewertung der ldndlich-bduerlichen Thematik im
deutschsprachigen Raum gewichtet sich jedoch anders als in Skandinavien und geschieht im
Bewusstsein einer politisch wie gesellschaftlich als problematisch erfahrenen Gegenwart. Vor
dem Hintergrund der fortschreitenden Industrialisierung bevorzugt man eher iiberschaubare
und durch althergebrachte Traditionen zeitlos erscheinende Handlungsrdume, die eine Ver-
lagerung der Konflikte ins allgemein Menschliche ermdglichen. '

Auch in Norwegen geht die Auseinandersetzung mit dem ldndlich-bduerlichen Stoftkreis auf
ein Interesse an Traditionen und iiberzeitlichen Wertmustern zuriick, wobei jedoch dieses
Interesse im Zeichen eines neu erwachten kulturellen Selbstbewusstseins steht. Bezeichnend
hierfiir ist Rolf Olsens Einschétzung in seiner Rezension zu Asbjernsens und Moes Norske

Folkeeventyr:

Imidlertid er det vist, at der neppe gives noget Land, hvori denne Indblanden af nationale
Elementer maa behandles med sterre Fiinhed og Smag, end netop her. Folkemassens
Ubetydelighed, Landets Armod og den deraf felgende nedvendige Haengen i det Materielle, det
umiddelbart Neerende tililgemed Forholdenes eiendommelige Natur idetheletaget, fordrer hos os
en langt mere udholdende Energie og et sterkere Talent end i andre af Naturen og
Omstendighederne mere begunstigede Lande.'

Auf die grofle Bedeutung dieser Marchensammlungen fiir eine Weiterentwicklung der norwe-
gischen Erzéhlliteratur wurde bereits hingewiesen. Dabei liefern diese Verschriftlichungen der
miindlich {iberlieferten Dichtung nicht nur wichtiges Sprachmaterial fiir eine realistische
Prosa. Die Motivation fiir diese Textsammlungen und die entsprechenden ausgedehnten
Studienreisen besteht in einem ausgemacht empiristischen Erkenntnisinteresse und auch in

dem Wunsch, die eigenen Darstellungen durch eine Innensicht legitimieren zu kénnen. Insbe-

135 Plumpe: ,,Einleitung.* S. 41.

136 Olsen, Rolf: [Rezension zu Peter Christen Asbjernsens und Jergen Moes Norske Folkeeventyr.] In: Den
Constitutionelle. Jahrgang 1848. Nr. 81. Spalten 2—6. Hier Spalte 3. (,,Indessen ist es gewiss, dass es kaum
ein Land gibt, in dem diese Beimischung nationaler Elemente mit groBerer Feinheit und Geschmack
behandelt werden muss als hier. Die geringe Bedeutung der Volksmassen, die Armut des Landes und der
daraus resultierende Hang zum Materiellen, zum unmittelbar Nahrenden im Zusammenhang mit der
Eigentiimlichkeit der Verhéltnisse tiberhaupt, fordern bei uns weit mehr an ausdauernder Energie und ein
stirkeres Talent als in anderen von Natur und Umstidnden mehr begiinstigten Landern.)
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sondere Asbjernsen empfingt von Blicher und Auerbach wichtige Anregungen fiir seine
Schreibweise. So zeigt sich die Entwicklung der neuen Stromung in Norwegen von Beginn an
mit den entsprechenden Tendenzen in Deutschland und dem iibrigen Skandinavien ver-
bunden."”’ Bjornstjerne Bjernsons ,,Bondefortellinger* (,,Bauernerzihlungen*) gelten als pro-
minente Zeugnisse des aufkommenden literarischen Realismus. Vor dem Hintergrund der neu
gewonnenen nationalen Unabhingigkeit kommt nun die Thematisierung des béauerlichen All-
tags durch die Kunst schon fast einer Rehabilitation gleich. Die ,,Bondefortellinger* streben
jedoch nicht nur die Aufwertung einer bis dahin literarisch kaum présenten Schicht an,
sondern auch deren differenzierte und &sthetisch anspruchsvolle Schilderung. Thre Wirkung
wird durch den Bekanntheitsgrad der Texte Blichers und Auerbachs begiinstigt. Die entspre-
chenden realistischen Stromungen stellt Brondsted wie spéter auch McFarlane in einen Zu-
sammenhang und weist darauf hin, dass die neu ausgerichtete landlich-bduerliche Prosa in

ganz Skandinavien den Durchbruch des literarischen Realismus markiert:

In jenem vorindustriellen Zeitalter waren die Lénder Skandinaviens vorwiegend Agrarstaaten. Das
Volk bestand aus Bauern, und die Dichter der Romantik, die in den Stiddten wohnten, schwarmten
aus der Entfernung fiir sic. Kam nun aber ein solcher Dichter mit dem wirklichen Volk in Beriih-
rung, etwa — wie ausgefiihrt — als Volkskundler, so begegnete er einer unbekannten Wirklichkeit,
die seinen Lesern zu schildern er sich verpflichtet fiihlte. So wurde er zum Realisten.'*®

Anders als Brendsted hier suggeriert, vollzieht sich der Ubergang von einer romantischen
Kunstauffassung zu einer realistischen Asthetik nicht allein aus der unmittelbaren Konfronta-
tion mit der tatsdchlichen Lebenswelt. Dennoch verweist seine Position einmal mehr darauf,
wie bedeutsam die geistigen Konstellationen der Romantik fiir die Herausbildung einer realis-
tischen Stromung in Skandinavien sind. Brendsted zufolge wéhlt sich die realistische Dich-
tung ihre Gegenstiinde nach Kriterien aus, die mit den idealistischen Grundlagen ihrer Asthe-
tik vereinbar sind und die auch eine entsprechende Modifikation der Darstellung zulassen.'*’
Diese Annahme ldsst sich sicherlich auch fiir die Prosa des deutschen Realismus geltend
machen.

Wie nun die Anfénge der Stromung zeigen, dullert sich der erkenntnistheoretisch beeinflusste
Poetische Realismus im deutschsprachigen und skandinavischen Raum zunéchst in einer Er-
zahlliteratur, die den geforderten Wirklichkeitsbezug vor allen Dingen iiber eine Themati-

sierung der ldndlich-bduerlichen Lebenswelt herstellt. Eine wichtige Neuerung besteht in der

137 Brendsted: ,.Der skandinavische Beitrag zum européischen Realismus.* S. 187, S. 192.

138 A.a.0. S. 188, S. 194 sowie McFarlane: ,,Norwegian Literature 1860-1910.“ S. 133. Vgl. aulerdem:
Behschnitt: Wanderungen mit der Wiinschelrute. S. 15.

139 Brendsted: ,,Der skandinavische Beitrag zum européischen Realismus.* S. 185.
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dsthetisch anspruchsvollen und zugleich lebensnah konzipierten Darstellung eines Milieus,
das in dieser Form bislang noch kaum Eingang in die hochstehende Literatur gefunden hat.
Von besonderer Bedeutung ist dabei die Kontrastwirkung, die der Stoff im Hinblick auf die
kulturtragenden adeligen und biirgerlichen Gesellschaftsschichten hat und die fiir das
gebildete literarische Publikum einen exotischen Reiz ausmacht. In diesem Zusammenhang
eroffnet sich nun die Moglichkeit, die bestehenden Verhéltnisse auch aus einer kritischen
Perspektive zu schildern. Der Erkenntnisanspruch, den der Poetische Realismus an die Wirk-
lichkeit stellt, zielt jedoch nicht auf eine tendenzidse Literatur ab. Vielmehr soll iiber den
postulierten Wahrheitsgehalt eine iiberzeitliche Aussage getroffen werden, deren Giiltigkeit
letztlich unabhingig von den dargestellten historischen Gegebenheiten ist. So ergibt sich die
Frage, aus welchen Griinden man sich gerade vom Gegenstand des lédndlich-béauerlichen
Milieus die Erkenntnis eines solchen Wahrheitsgehalts verspricht. Denn der Stoftkreis ist
keinesfalls voraussetzungslos zu betrachten, sondern bereits mit verschiedenen Bedeutungen
aufgeladen, die ihm schon die vorausgehenden literarischen Stromungen und Epochen ver-
liechen haben. Im Folgenden soll daher seine literarhistorische Entwicklung und der Wandel
thm zugemessener Werte ndher in den Blick genommen werden, um davon ausgehend seine

Bedeutung fiir die realistische Asthetik zu ermitteln.

2.3.2 Die landlich-bauerliche Lebenswelt als Gegenstand von Literatur:
Stoffgeschichte und -bedeutung

Die mittelalterliche Dichtung ab dem 13. Jahrhundert zeigt in der Regel eine Darstellung des
Landlebens, die den Bauern und sein Umfeld in bereits vorgeprégte literarische Wertschemata
einpasst und somit auch keine alltagsbezogene Wiedergabe ihres Gegenstandes intendiert.
Nach Baur kommt dem Stoff des ldndlichen Milieus hier nur eine mittelbare Funktion zu: Er
liefert einen ,,durch Fremdbeobachtung und stdndisch orientierte Interessen und Bediirfnisse
gepragte[n] Figuren- und Motivkreis, der den Schriftstellern als Ausdrucksmittel dient.«'*’
Auf satirische Weise wird der Bauer dabei als unkultivierter triebhafter Tolpel dem gebildeten
Adligen gegeniibergestellt. Diese Typisierung griindet ebenso auf dem Bewusstsein der als
Bildungsgefille empfundenen Standesunterschiede wie sie auch die Landarbeit als niedrige

Tatigkeit abwertet — denn Dichter und Publikum rekrutieren sich ausschlieBlich aus den hdohe-

140 Baur, Uwe: Dorfgeschichte. Zur Entstehung und gesellschaftlichen Funktion einer literarischen Gattung im
Vormdrz. Miinchen 1978. S. 65.
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ren Gesellschaftsschichten, die das Privileg der Bildung haben.'*' Dennoch findet hier nicht
nur die statische soziale Rangordnung einer Stindegesellschaft ihren Ausdruck; vielmehr
eroffnet die dichterische Darstellung des Bauerntums auch die Moglichkeit, auf Bereiche der
Volksdichtung zuriickzugreifen und damit den Kanon der zur Verfiigung stehenden literari-
schen Formen zu erweitern. Die Uberbetonung des Derb-Obszonen reagiert dabei auf die
Bediirfnisse eines Publikums, das seinem Selbstverstdndnis nach den Aspekt des Triebhaften
iiberwiegend ausklammern muss und ihn dennoch — durch die Projektion auf einen anderen
Stand entschérft — zumindest dichterisch artikuliert sehen will. Beispielhaft sind hier die
Narrenszenen der mittelalterlichen Mysterienspiele sowie Moritate und Balladen, die zu
Beginn der Neuzeit zu gereimten Dialogen weiterentwickelt werden und die neben den sati-
rischen Zuspitzungen nun auch erste regionale Beziige enthalten konnen.'* Eine vergleich-
bare Konstellation zeigt sich auch bei der Figur des komischen Bauern in den populédren
Schuldramen, die zwar vorrangig eine unterhaltende Funktion erfiillen soll. IThre nach wie vor
stark typisierte Darstellung verbindet man nun jedoch auch mit stirker differenzierten
Milieubeschreibungen, die iiber die gewiinschten komischen Effekte des Groben und Gewalt-
vollen legitimiert werden. Dabei entwickelt sich eine charakteristische Spannung zwischen
Uberzeichnung und alltagsnaher Schilderung der béuerlichen Figuren, die bis in die
Wirkungszeit der nachromantischen Literatur bestehen bleibt.'*® Im Zuge der Reformation
findet zwar eine voriibergehende sittliche Aufwertung des Bauern in der Literatur statt, die
mit der Anerkennung kdorperlicher Arbeit als einer gottgefdlligen Tatigkeit einhergeht. Die
literarischen Konventionen des Barock lassen jedoch wieder eine deutliche Hierarchisierung
erkennen. Diese poetologischen Vorgaben wurzeln in den mittelalterlichen Wertschemata,
indem sie deren typisiertes Bauernbild in Schwank und Komddie transportieren und verbind-
lich festschreiben. Die dem gesellschaftlichen Rang folgende Zuordnung der Stinde zu den
unterschiedlichen Gattungen wird unter Berufung auf die Aristotelische Poetik zur Norm.
Martin Opitz’ Buch von der deutschen Poeterey (1624) etabliert fiir die deutsche Dichtung die
Standeklausel, fordert damit die Entsprechung der dsthetischer Form zum gesellschaftlichen

Rang des dargestellten Gegenstandes und gewinnt auch im skandinavischen Raum eine wich-

141 Die adelige Sichtweise dieser Standesgrenze als Trennlinie zwischen Gebildeten und Ungebildeten wird
spéter von dem sich im Absolutismus etablierenden Biirgertum weitgehend ibernommen. — Vgl. Hein:
Dorfgeschichte. S. 50 f.

142 Baur: Dorfgeschichte. S. 67, Friis, Oluf: Jylland i Dansk Litteratur indtil Blicher. Kopenhagen 1929. S. 55 f.

143 Friis: Jylland i Dansk Litteratur indtil Blicher. S. 60, S. 63; Lindroth, Sten: ,,Reformation och Humanism.*
In: Tigerstedt, E. N. (Hg.): Ny illustrerad svensk litteraturhistoria. Band 1. Stockholm 1955. S. 281-370.
Hier S. 330.
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tige Vorbildfunktion.'** Wird die Figur des Bauern auf diese Weise wieder in den Bereich der
sogenannten niederen Gattungen wie eben der Komddie oder der satirischen Gedichte ver-
wiesen, so steigt sein Umfeld in extrem stilisierter Form zum hoffahigen Milieu auf. Indem
sie an die Schiferdichtung der italienischen Renaissance ankniipft, entwirft die barocke Dich-
tung das Bild des idealen Hirten als Projektionsfliche fiir ein tiberwiegend adeliges Publikum.
Dessen Selbstinszenierung vollzieht sich neben dem strengen Zeremoniell des absolutis-
tischen Hofes wie auch in dem naturbezogen konzipierten, letztlich jedoch ebenfalls stark
ritualisierten Schiferspiel. Das Hirtenmilieu fungiert nun als eine oberfldchliche Kulisse, vor
der auch erotische Themen in stilisierter Form aufgegriffen werden konnen. Ebenso greift
bereits die Vorstellung vom idyllischen Landleben und einer heilsamen Ruhe der Natur, die
angesichts verheerender Kriege und eines stark reglementierten héfischen Lebens Ausdruck
einer kaum eingestandenen Zivilisationsmiidigkeit ist.'*> Der positiv besetzte Stoff des Lénd-
lichen erfiillt hier wiederum nur eine mittelbare Funktion. Eine Darstellung des Landlebens,
die sich an tatsdchlichen Gegebenheiten orientiert, entspricht nicht dem vorhandenen Bedarf
an literarischen Themen und wird dariiber hinaus von keiner der dsthetischen Konventionen
gedeckt. Erst in der Dichtung des 18. Jahrhunderts vollzieht sich ein nachhaltiger Wandel hin
zur Intention einer wirklichkeits- und damit alltagsbezogenen Darstellung des lédndlichen
Milieus und damit auch ein Wandel des literarischen Bauernbildes.

So weist in Skandinavien Ludvig Holberg in seinen Komddien den dénischen und insbeson-
dere den jiitischen Bauern zwar wieder die schablonenhaften Charakterziige einfiltiger Land-
bewohner zu und kniipft somit an die typisierte Figur des komischen Bauern an. Dennoch
erkennt er die Bedeutung der Komddie als einer Gattung, die iiber ihre Bezugnahme auf
konkrete Details und lokale Gebrduche ein historisch aussagekréftiges Bild der Lebensver-

hiltnisse ermoglicht.'*

Darin kiindigen sich bereits physiokratische Tendenzen an, die sich
vor dem Hintergrund politischer Reformen auch in Gestalt des sogenannten Trachtenbauern

niederschlagen, denn dieser kann durch seine Kostiimierung einem bestimmten Landstrich zu-

144 Niefanger, Dirk: Barock. Stuttgart 2000. S. 83 f., S. 133. — Dieses verbindliche Kriterium der
Angemessenheit geht jedoch auf eine Fehlinterpretation der Aristotelischen Poetik zuriick, da eine
Zuordnung von Stidnden und Gattungen dort nur in dem jeweils gewahlten Stoff, nicht aber in einer
entsprechenden Wertung des gesellschaftlichen Ranges begriindet ist. — Vgl. Guthke, Karl: Das deutsche
biirgerliche Trauerspiel. Stuttgart 1984. S. 8; Szondi, Peter: Die Theorie des biirgerlichen Trauerspiels im
18. Jahrhundert. Frankfurt a. M. 1973. S. 33 ff. Aulerdem: Glauser, Jiirg: ,,Friihe Neuzeit.“ In: Ders. (Hg.):
Neue skandinavische Literaturgeschichte. S. 51-78. Hier S. 67; Friese, Wilhelm: ,,Von der Reformation zum
Barock.” In: Paul (Hg.): Grundziige der neueren skandinavischen Literaturen. S. 1-38. Hier S. 26.

145 Baur: Dorfgeschichte. S. 103; Friis: Jylland i Dansk Litteratur indtil Blicher. S. 92, S. 94 f.

146 Friis: Jylland i Dansk Litteratur indtil Blicher. S. 114; Von Rubow: Heiberg og hans skole i kritiken. S. 111.

53



geordnet werden, setzt sich von anderen Regionen ab und erfiillt damit auch eine patriotische
Funktion. Nach wie vor spielt die Betonung des Provinziellen eine wichtige Rolle fiir den lite-
rarischen Stellenwert des landlich-bduerlichen Stoffkreises.'*’ Das Bild kulturferner, abge-
schiedener Lebensbereiche und deren naiver Bewohner, die sprachlich auch durch dialektale
Einschlige gekennzeichnet werden, ist von komischer Wirkung und bestitigt die Uberlegen-
heit der stidtisch-hofischen Kultur. Diese komischen Effekte macht sich auch Carl Michael
Bellman zunutze, der in seinen Balladen volkstiimliche Stoffe aufgreift und dabei die niederen
gesellschaftlichen Schichten ausgesprochen drastisch schildert. Er kniipft jedoch auch an die
barocke Schifer- und Hirtendichtung an und verarbeitet zugleich Elemente aus Volksliedern,
die auf diese Weise zur Kunstform erhoben werden. So steht seine Dichtung bereits fiir eine
Verschiebung der iiberlieferten Wertschemata — eine positive Einschédtzung der lédndlichen
Lebenswelt verbindet sich nun mit deren lebensnah konzipierter Darstellung.'**

Die Entwicklungen im deutschsprachigen Raum korrelieren mit dieser Umwertung und finden
thren Ausdruck in der Form der Idylle, die nicht nur auf die Schiferdichtung zuriickgeht,
sondern sich auch auf antike Gedichtformen beruft und die sich damit als Trégerin klassischer
literarischer Tradition legitimiert. Ihr Wesensmerkmal ist die heitere Darstellung einer in sich
abgeschlossenen lindlichen Umgebung, in der die Menschen im Einklang mit einer idealisiert
freundlichen Natur leben.'* Das Beispiel der Idyllendichtung Salomon Gessners zeigt jedoch,
dass sich mit dem Motivkomplex des ldndlichen Milieus nun auch Elemente konkreter All-
tagsschilderungen verbinden. Die Harmonie einfacher Charaktere und gliicklicher Lebensver-
hiltnisse sowie die eher statische Konzeption einer ausschnitthaften Darstellung entfalten
zundchst keinen handlungstrachtigen Konfliktstoff. Baur weist allerdings darauf hin, dass die
spateren Idyllen, wie bei Maler Miiller und Johann Heinrich Voss, durchaus lehrhafte Ziige
enthalten und damit bereits sozialkritische Anklinge verbinden.'”® Ein prominentes Gegen-
stiick zur deutschsprachigen Idyllendichtung findet sich in Skandinavien erst mit den bereits
erwiahnten Versepen Runebergs. Sie zielen unter dem Einfluss der Vorbilder von Homer,

Goethe und Voss auf ein ethnografisch exaktes Bild der liandlich-bauerlichen Lebensweise ab

147 Friis: Jylland i Dansk Litteratur indtil Blicher. S. 138 f.

148 Afzelius, Nils: ,,Bellman och Wallenberg.* In: Tigerstedt, E.N. (Hg.): Ny illustrerad svensk litteraturhistoria.
Band 2. Stockholm 1956/1957. S. 252-303. Hier S. 256.

149 Merker, Erna: ,,Idylle.” In: Kohlschmidt, Werner und Mohr, Wolfgang (Hg.): Reallexikon der
Literaturgeschichte. Band 1. Berlin 1958. S. 742—749. Hier S. 742.

150 Vgl. Baur: Dorfgeschichte. S. 103 f.
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und stellen daher auch die Entwicklung von Handlungsstringen hinter eine breit angelegte
Schilderung von Figuren und Milieu zuriick.""

Ihre stilbildende Wirkung entfaltet die Gattung der Idylle jedoch vor allem durch eine poeti-
sche Uberhohung des Landlebens, die ihre Entsprechung schlieBlich im sentimentalisierten
Naturerlebnis bei Rousseau findet. Jean Jacques Rousseau kritisiert die bislang {iberwiegend
negative Bauerndarstellung in der Literatur, da er dem lédndlich-béduerlichen Stoff einen philo-
sophischen und péddagogischen Gehalt zumisst. Dem rationalistischen Menschenbild des
Absolutismus, das er als dem urspriinglichen menschlichen Wesen entfremdet betrachtet, setzt
Rousseau die Auffassung entgegen, nur in seiner natiirlichen — und damit lindlichen — Umge-
bung konne sich der Mensch ganz entfalten und entwickeln.'” Damit verbindet sich die Vor-
stellung einer der Natur innewohnenden anthropologischen Wahrheit, die sich dem Menschen
weniger liber den Verstand als {iber seine Gefiihle vermittelt und aus der sich ein moralischer
Anspruch an seine Lebensweise ergibt. Die Verkdrperung dieses Anspruches ist nun das Bild
eines mit seiner Umwelt harmonisierenden und damit idealen Landbewohners.'> Der Bauer
kann also zum ersten Mal eine Vorbildfunktion erfiillen, soweit seine Darstellung nur die sitt-
liche Kraft der Natur anschaulich macht. Unter dem Einfluss Rousseaus erwacht im 18. Jahr-
hundert nicht nur ein philosophisch begriindetes Interesse der hoheren Gesellschaftsschichten
an primitiven Kulturen, es entsteht nun auch ein neues Interesse an der literarischen Darstel-
lung bauerlicher Lebensweise. In der Entwicklung des Stoftbereiches bereitet sich also eine
wesentliche Verdnderung vor. So weist die Idyllendichtung neben einer idealisierenden Dar-
stellung des Landlebens zumindest ansatzweise auch alltigliche Beziige auf. IThr ésthetischer
Anspruch steht damit bereits in einem latenten Spannungsverhiltnis zu dem Anspruch einer
korrekten Wiedergabe gesellschaftlicher Wirklichkeit. Nach Rousseau wird einer Darstellung
des landlich-natiirlichen Umfeldes und seiner Bewohner zudem ein bestimmter Bildungswert
zugemessen: Der ideale Bauer wird zum Prototyp des wahren, urspriinglichen Menschen.
Damit findet nun eine Umwertung des Gegensatzes von Natur und Zivilisation statt — das
Landleben steht nicht mehr fiir den Inbegriff der Unkultur, sondern fiir eine Fluchtmoglichkeit

aus dem stddtischen Raum, der dem Wesen des Menschen entfremdet ist.'** Wie zuvor schon

151 Brondsted: ,,Der skandinavische Beitrag zum européischen Realismus.“ S. 190.

152 Baur: Dorfgeschichte. S. 62, S. 70.

153 Rdd, Wolfgang: ,,.Das Zeitalter der Aufklarung.* In: Ders.: Der Weg der Philosophie. Band 2. Miinchen
2000. S. 80-136. Hier S. 123 f. — Wolfgang Rod legt dar, dass die zentrale Bedeutung menschlicher Bildung
bei Rousseau zwar noch auf aufklarerische Traditionen zuriickgeht, sein Sensualismus jedoch bereits am
Beginn gegenaufkléarerischer Tendenzen steht, indem er gegen den Primat der Vernunft opponiert.

154 Sengle, Friedrich: ,,Formen des idyllischen Menschenbildes.“ In: Ders.: Arbeiten zur deutschen Literatur
1750-1850. Stuttgart 1965. S. 212-231. Hier S. 215.
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in der Idyllendichtung ergibt sich dieses Bild auch bei Rousseau aus einer Auflensicht, die
bestimmte Wunschvorstellungen in ithr Objekt projiziert. Produzenten und Rezipienten von
Literatur gehoren nach wie vor allein den gebildeten adeligen und biirgerlichen Gesellschafts-
schichten an.

Fiir die Umwertung des landlich-béauerlichen Stoffes in der Literatur des 18. Jahrhunderts ist,
neben der Idyllendichtung und dem Einfluss Rousseaus, die Aufklidrung von ganz entschei-
dender Bedeutung. Sie bezeichnet die Verbindung von Vernunftoptimismus mit einem wissen-
schaftlichen Erkenntnisinteresse, das die Welt und die ihr zugrundeliegende Ordnung ganz

erfassen will.'>

Gegentiber dem statischen Menschenbild des Barock wird der Einzelne nun
unabhéngig von seinem gesellschaftlichen Stand als bildungsfdhiges Individuum verstanden.
Die Literatur kann also als Medium von Bildungsgut ein viel breiteres Publikum ansprechen.
Sie dokumentiert das besagte Erkenntnisinteresse, dessen Gegenstand — die menschliche
Erfahrungswelt — nun in breitem Umfang zum Gegenstand von Dichtung erhoben wird.

Die aufklarerische Vorstellung von menschlicher Bildungsfihigkeit begriindet ein liberales
Gedankengut, das von dem nach wirtschaftlicher und politischer Emanzipation strebenden
Biirgertum befordert wird. Aus dieser gesellschaftlichen Schicht rekrutiert sich nun auch der
iiberwiegende Teil des literarischen Publikums. Da zunichst einmal nur die wirtschaftliche
Unabhingigkeit erreichbar scheint, verstérkt sich das Interesse an einer gesteigerten Effizienz
von Handel und Landwirtschaft. Die beginnende Bauernbefreiung, die einen gro3en Teil der
Landbevolkerung aus feudalherrschaftlichen, aber auch aus sozial schiitzenden Bindungen

156 Vor diesem Hinter-

16st, steht somit im Zeichen einer Kapitalisierung der Landwirtschaft.
grund riickt die Bedeutung der Agrarwissenschaft ebenso ins Bewusstsein wie der dkono-
mische Nutzen einer verbesserten allgemeinen Bildung. Insbesondere im skandinavischen
Raum entstehen zahlreiche topografische Schriften, die die entlegenen ldndlichen Regionen
den kulturellen und geistigen Zentren in der Stadt vertraut machen und ein staatsbiirgerliches
Bewusstsein schaffen sollen."”” Daneben entwickelt sich unter dem Einfluss der Physiokratie
ein volksaufklarerisches Schrifttum, das fiir die Zielgruppe der bauerlichen Gesellschafts-

schicht bestimmt ist und ebenso unterhalten wie belehren will. Das populdrste Medium bilden

155 R&d: ,,Das Zeitalter der Aufkldrung.“ S. 80 ff. Zunichst erklirt der Rationalismus die Kategorie des
Verstandes zum allein giiltigen Erkenntnisinstrument; die spétere Aufklarung setzt jedoch im Zuge des
Empirismus auch auf Erfahrung und die menschliche Beobachtungsgabe, da sie den Grenzen des Verstandes
skeptisch gegentiber steht.

156 Stein, Peter: ,,Sozialgeschichtliche Signatur 1815-1848. In: Sautermeister, Gerd und Schmid, Ulrich (Hg.):
Hansers Sozialgeschichte der deutschen Literatur. Band 5. Miinchen 1998. S. 16-37. Hier S. 18 f.

157 Auring, Steffen et al.: Dansk litteraturhistorie. Band 5. Kopenhagen 1984. S. 32.
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hier Zeitschriften, Journale sowie die sogenannten Volks- und Bauernkalender, aus denen sich
im deutschsprachigen Raum schlieBlich die Gattung der Kalendergeschichte entwickelt, die —
wie das Beispiel der Texte Johann Peter Hebels zeigt — neben ihrem Status als literarischer
Kunstform einen moralisierenden Aspekt bewahrt."*® Das neu erwachte Interesse an der Land-
wirtschaft begriindet zudem eine entsprechende Sachliteratur fiir das biirgerliche Publikum,
das sich in empiristischem Erkenntnisdrang iiber das Landleben informieren will. Der Stoff
des Landlich-Bauerlichen wird somit vor wissenschaftlichem Hintergrund literaturfahig und
insbesondere unter dem Einfluss Rousseaus schlieBlich auch mit philosophischem und
padagogischem Gedankengut besetzt. Die Suche nach dem natiirlichen Wesen des Menschen
verkniipft sich hier mit der sachlichen Frage nach einer idealen Lebens- und Wirtschaftsweise.
Sie geht damit auch auf diejenigen aufkldrerischen Traditionen zuriick, deren Rationalismus
Rousseau an sich kritisiert. Bedeutsame Vertreter dieser philosophisch bestimmten
Darstellungen des Landlebens sind Johann Caspar Hirzels Die Wirthschaft eines
philosophischen Bauern (1761) sowie Johann Heinrich Pestalozzis Lienhard und Gertrud
(1781) und Christian Gotthilfs Roman Ausfiihrliche Erzihlung wie Ernst Haberfeld aus einem
Bauern ein Freiherr geworden ist (1805). Letzterer wird 1806 in dénischer Ubersetzung auch
einem skandinavischen Publikum zuginglich gemacht.'*’

Fiir die weitere Betrachtung ist vor allem bedeutsam, dass dem ldndlich-bduerlichen Stoffbe-
reich in der Literatur der Aufkldrung neben dem unterhaltenden nun auch ein belehrender
Wert zugemessen wird. Die Erweiterung des Publikums um eine bduerliche Zielgruppe
bedingt das Entstehen unterschiedlicher literarischer Formen. Erfordern die auf die Praxis der
Landwirtschaft bezogenen volksaufkldrerischen Schriften eine fachkompetente und damit
auch im Detail sachlich richtige Schilderung, so propagiert die eher fiir den biirgerlichen
Leser bestimmte Literatur den Bauern als menschlichen Idealtypus und seine ldndliche Umge-
bung als idyllischen Fluchtraum. Diese Vorstellung béuerlicher Schlichtheit und Unmittelbar-
keit speist sich also aus einer Kontrastwirkung, die — trotz des Interesses an Informationen
iiber die ldndliche Lebenswelt — letztlich einen exotischen Reiz und damit ein gewisses Mal3

an Fremdheit voraussetzt.'® Nach wie vor bleibt die AuBensicht in der Darstellung des Land-

158 Hein: Dorfgeschichte. S. 59 ff, Boning, Holger: ,,Volkserzahlungen und Dorfgeschichten.“ In: Sautermeister
und Schmid (Hg.): Hansers Sozialgeschichte der deutschen Literatur. Band. 5. S. 281-312. Hier S. 282 f.
Vgl. auch: Auring: Dansk litteraturhistorie. S. 30, S. 39.

159 Baur: Dorfgeschichte. S. 75 f. Vgl. auch Boning: ,,Volkserzdhlungen und Dorfgeschichte.“ S. 383 f.; Auring:
Dansk litteraturhistorie. S. 43, S. 44.

160 Sengle: ,,Formen des idyllischen Menschenbildes.* S. 219; Auring: Dansk litteraturhistorie. S. 25,

S.27.
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lebens erhalten, da auch die Produktion volksaufklarerischer Schriften Sache der héheren, ins-
besondere der biirgerlichen Gesellschaftsschichten ist.

Eine neuerliche Aufwertung erfahrt der landlich-bauerliche Stoftbereich in der skandinavi-
schen und deutschsprachigen Literatur der Romantik, die mit ihrem geschichtlich begriindeten
Interesse an nationalem Kulturgut den Begriff ,,volkstiimlich® zur &sthetischen Kategorie
erhebt. Nach dem Vorbild der historischen Romane von Walter Scott folgen Schilderungen
des Landlebens zu Beginn des 19. Jahrhunderts nicht so sehr dem Bediirfnis nach wissen-
schaftlicher Bildung. Vielmehr erheben sie den Anspruch, das national Verbindende im Re-
gional-Spezifischen — dem Volksleben — erkennbar zu machen.'®" Letzen Endes kommt hier
die Sehnsucht nach einer Identitdt zum Ausdruck, die sich iiber eine reiche Kulturgeschichte
definiert. Die politischen und gesellschaftlichen Verhéltnisse, die diese Entwicklung begiins-
tigen, unterscheiden sich in den einzelnen Léndern jedoch sehr stark voneinander. Der politi-
schen Zersplitterung des deutschen Sprachraumes entspricht in Dédnemark und Schweden die
traumatische Erfahrung der Napoleonischen Kriege, die fiir die beiden méchtigsten skandina-
vischen Nationen mit einschneidenden Gebietsverlusten und schwindendem politischen Ein-
fluss einhergehen. In Norwegen schlie8lich fiihrt das Erlangen der Autonomie zu einer Neu-
definition des kulturellen Selbstverstindnisses, bei dem das einheimische Bauerntum eine
wichtige Rolle spielt. Von akademischer Seite aus soll die norwegische Volksseele sichtbar
gemacht werden, und zwar iiber eine Beschéftigung mit der bauerlichen Lebenswelt und ihren
genuinen Dichtungsformen. Der Bauer selbst nimmt hier die Rolle eines Hiiters altherge-
brachter Werte ein, die sich nur in seinem Lebensbereich bewahrt haben und die man nun in
eine zukunftsgerichtete Kunst iibertragen will.'®?

Das romantische Interesse an der Vergangenheit sowie an entlegenen ldndlichen Gebieten
geht auf die Vorstellung zuriick, der fokussierte Ausschnitt konne Aufschluss iiber eine imagi-
nierte Gesamtheit geben. In der vermeintlichen Urspriinglichkeit abgeschiedener Rdume und
miindlicher Uberlieferungen glaubt man die eigene Kultur noch in unverfilschter Form anzu-
treffen. Behschnitt zufolge wird hier ein ,,Projektionsraum fiir kollektive Identitdtsentwiirfe*
eroffnet.'® Die Volkspoesie, Gegenstand einer Vielfalt von Sammlungen und zugleich ein

wichtiger Stoff- und Motivlieferant fiir die romantische Dichtung, wird als kiinstlerisches

161 Baur: Dorfgeschichte. S. 151, S. 195. Vgl. auch Hein: Dorfgeschichte. S. 59; Kim, Du Gyu: Volkstiimlichkeit
und Realismus. Bielefeld 1991. S. 12 f.

162 Brendsted: ,,.Der skandinavische Beitrag zum européischen Realismus.* S. 194; Andersen: Norsk
Litteraturhistorie. S. 191; McFarlane: ,,Norwegian Literature 1860-1910.“ S. 132.

163 Behschnitt: Wanderungen mit der Wiinschelrute. S. 47, S. 51, S. 55.
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Erbe der Vergangenheit und damit auch als Zeugnis der nationalen Geschichte betrachtet.
Zugleich dient sie der poetischen Uberhdhung eben dieser Geschichte, da ihr Zsthetischer
Wert nunmehr ideologisch aufgeladen ist.'**

Wie bereits dargelegt wurde, liefert das romantische Interesse an volkstiimlicher Dichtung, an
Volks- und Umgangssprache sowie an Dialekten wichtige Impulse fiir die spitere Heraus-
bildung einer realistischen Asthetik. Entscheidend ist jedoch, dass die Romantik unter dem
Einfluss Rousseaus den Subjektivismus der Aufkldrung radikalisiert und das Streben nach em-
pirisch fundierter Information in die Sehnsucht nach einem sensuellen Erfassen der Welt {iber-
fiihrt. Die in dem romantischen Begriff der Universalpoesie enthaltene Vorstellung, dass das
Medium einer solchen Erkenntnis nur die Kunst sein konne, erhebt diese als alleinige Tragerin
von Wahrheit iiber die Wirklichkeit. Der Uberblick iiber die Realismusdebatte hat deutlich
gemacht, dass diese programmatisch angelegte Distanz zwischen Kunst und tatsdchlicher
Erfahrungswelt schlielich das allgemeine Bediirfnis nach einer Literatur entstehen ldsst, die
sich {iber einen stirkeren Wirklichkeitsbezug legitimiert.'® Auf diese Weise verdndern sich
jedoch die Pramissen, unter denen der ldndlich-bduerliche Stoff verarbeitet wird und sein
dsthetischer Wert Eingang in ein poetologisches Konzept finden kann.

Wie die literarhistorische Entwicklung zeigt, erféahrt der Stoffbereich einen umfassenden Be-
deutungswandel vor dem Hintergrund gesellschaftlicher Verdnderungen und geistesgeschicht-
licher Stromungen. Sobald sich der besagte Wunsch nach einer verstéirkt realitdtsbezogenen
Dichtung artikuliert, stellt sich auch die Frage, wie nun eine Thematisierung des ldndlich-b4u-
erlichen Stoffkreises einem entsprechenden Bedarf Rechnung tragen will. Dabei ist auch von
Interesse, in welcher Weise sie die ihr vorgdngigen Traditionen in der Behandlung des Stoffes
fortfiihrt oder sich aber gegen diese richtet. Innerhalb dieser Traditionen stehen sich eine idea-
lisierende Tendenz im Sinne der Idyllendichtung und der romantischen Uberhéhung des
Volkstiimlichen sowie eine zweckorientierte Tendenz im Sinne der Aufkliarung gegeniiber.
Diese Opposition weist bereits Parallelen zu der skizzierten grundlegenden Problematik des
Poetischen Realismus auf. Im Spannungsfeld zwischen asthetischer und padagogischer Ver-
wertbarkeit des Stoffes finden sich zudem Ansatzmdglichkeiten zur Sozialkritik, denn die
Thematisierung einer niederen Gesellschaftsschicht erfordert die Stellungnahme zu entspre-

chenden literarischen Konventionen. Die Bedeutung des Stoftbereichs fiir die realistische

164 Andersen: Norsk Litteraturhistorie. S. 191; Mc Farlane: ,,Norwegian Literature 1860-1910. S. 132; Hagg:
Den svenska litteraturhistorien. S. 200.
165 Miiller: ,,Realismus als Provokation.“ S. 16.
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Asthetik lésst sich jedoch vor allen Dingen mit der Vorbildfunktion erkliren, die ihm bereits
seit Rousseau zugesprochen wird. Denn wird nun die ldndlich-bauerliche Lebenswelt als der
Hort urspriinglicher Menschlichkeit verstanden, so bestétigt sich auch der Wahrheitsgehalt,
den die realistische Dichtung von ihrem Gegenstand einfordert und den sie mithilfe der Ver-
klarung vermitteln will. Auf diese Weise wird eine zukunftsgerichtete Darstellung moglich,
die ihre Wirkung sowohl iiber unverfilschte und damit glaubwiirdige Inhalte als auch iiber
den unterhaltenden binnenexotischen Aspekt erzielen mdchte. Somit erscheint schlieBlich
auch die Erkenntnisfunktion gesichert, welche die Kunst im Sinne des Poetischen Realismus
erfiillen soll. In den literarischen Zeugnissen gestaltet sich die Auseinandersetzung mit diesen
Kriterien jedoch duBerst komplex. Hier ist zu beachten, dass die jeweilige spezifische Form
bereits wieder als ein Beitrag und somit als eine mogliche Weiterentwicklung der realistischen
Asthetik verstanden werden kann. Die nun folgenden Analysen sollen zum einen die entspre-
chenden Positionen der ausgewéhlten Autoren deutlich machen und sie in die besagte pro-
grammatische Debatte einordnen. Zum anderen sollen, wie bereits angekiindigt, die Texte
selbst auf ithren Umgang mit dem paradigmatischen Erkenntnisanspruch, mit der Verkldarungs-
strategie und dem daraus resultierenden Spannungsverhéltnis zwischen verséhnlicher und iro-

nischer Grundhaltung untersucht werden.
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3. Steen Steensen Blichers Erzéahlungen

3.1. Blichers asthetische Position im Kontext der zeitgendssischen
Literatur

Blichers umfangreiches lyrisches und erzidhlerisches Werk, das in den Jahren 1810 bis 1847
entsteht, erscheint iiberwiegend noch wihrend der ersten Hélfte des 19 Jahrhunderts und ist
damit in einem Zeitraum zu verorten, der in Ddnemark von tiefgreifenden politischen, wirt-
schaftlichen und gesellschaftlichen Verdnderungen bestimmt wird. Vor allem wirken die
Erfahrung des Bombardements von Kopenhagen wéhrend der napoleonischen Kriege sowie
die darauf folgende auBenpolitische Schwéchung fort und erschiittern auf lange Sicht hin das
nationale Selbstverstindnis.'® Die bereits angesprochene Kapitalisierung der landwirtschaft-
lichen Strukturen vollzieht sich in Ddnemark mit dem Ubergang von einem festgefiigten
Pachtsystem hin zu einem liberalen, am marktwirtschaftlichen Erfolg orientierten Zusammen-
wirken von Landbesitz und Lohnarbeit. Dadurch verschieben sich die bisher giiltigen Grenzen
gesellschaftlicher Schichten, indem sich auf der einen Seite Teile von Biirgertum und Bauern-
stand einander anndhern, auf der anderen Seite soziale Gegensitze sich jedoch weiter ver-
schiarfen. Die als Bauernbefreiung bezeichnete Authebung des Pachtsystems korrespondiert
mit den Bemiihungen um eine verbesserte allgemeine Schulbildung, die sich vor allem auf die
Landbevolkerung konzentrieren. Hier wirken die besagten humanistischen und physiokra-
tischen Einfliisse der Aufklarung nach, die iiberdies den neuen marktwirtschaftlichen Anfor-
derungen Rechnung tragen. Das neue Bildungsbewusstsein begiinstigt schlieBlich eine auf-
kommende liberale Bewegung, die eine konstitutionelle Monarchie und damit einen gréf3eren
Einfluss der nichtadeligen Gesellschaftsschichten anstrebt. Ebenso entwickeln sich verschie-
dene Volksbewegungen, die weniger politisch ausgerichtet sind als vielmehr zu Etablierung
einer nationalkulturellen Identitit beitragen und damit die traumatischen Verlusterfahrungen
kompensieren wollen.'?’

Blicher selbst nimmt gegeniiber der liberalen Bewegung eine iiberwiegend konservative Stel-
lung ein, da er Royalist bleibt und sich mdglichen politischen Neuerungen verweigert. Vor
allen Dingen setzt er sich fiir die Entwicklung eines panskandinavischen kulturellen Bewusst-

seins und fiir eine jiitische Volksbewegung ein, die alle gesellschaftlichen Schichten der spezi-

166 Auring: Dansk litteraturhistorie. S. 14 f.
167A.a.0.s. 161, S. 27 ff.
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fischen Region iiber ein gegenseitiges Verstidndnis und die Akzeptanz des geltenden Systems
miteinander verbinden soll. Seine Bemiihungen bleiben jedoch weitgehend folgenlos, da sie
iiber die Bestitigung bestehender Verhéltnisse hinaus keine Perspektive bieten und auch den
populdren Bildungsgedanken nicht entsprechend weiterentwickeln — im Gegensatz etwa zu
Nicolai Severin Grundtvig, der das nationalliberale Gedankengut fiir seine Vorstellung von
christlicher Bildung fruchtbar macht. Dennoch spielen physiokratische und padagogische Ten-
denzen in Blichers publizistischem Werk eine wichtige Rolle, da sie zum einen die topo-
graphische Tradition von Henrik Pontoppidans Danske Atlas (1766) oder Niels Blichers
Topographie over Vium Preestekald (1795) aufnehmen und dem Bestreben folgen, fundierte
Kenntnisse der lokalen Verhiltnisse zu vermitteln und zu deren dauerhafter Verbesserung bei-
zutragen.'® Zum anderen demonstrieren Blichers topographische Schriften wie Viborg Amt
(1839) und Vestlig Profil af den cimbriske Halvée (1839) eine groe Vertrautheit des Autors
mit dem Alltag der Landbevolkerung und insbesondere mit der bduerlichen Lebenswelt, so
dass auch seine literarische Darstellung dieses Milieus augenscheinliche Authentizitit fiir sich
in Anspruch nehmen kann und legitimiert wird. Auf diese Weise wird der gewiinschte pddago-
gische Effekt verstirkt, der in seiner dezidiert humanistischen Ausrichtung auf die englischen
Vorbilder Alexander Pope und Oliver Goldsmith verweist.'® Die groBe Bedeutung, die dem
landlichen Stoffbereich in Blichers Werk zukommt, geht jedoch auch zu einem betrichtlichen
Anteil auf Anregungen durch die Romane von Walter Scott zuriick. Diese verbinden histo-
rische und geografische Interessen, indem sie regionale kulturelle Traditionen als essentiellen
Wert darstellen, der anerkannt und bewahrt werden muss und der entscheidend zu dem
Bewusstsein nationaler Einheit beitragen kann. In Verbindung mit den Einfliissen Ossians,
dessen Texte Blicher vor allen Dingen aufgrund ihrer literarischen Aufwertung der kargen
Heidelandschaft schétzt, gewinnen die ldndlichen Gegenden und ihre Bewohner den Status
einer stets verfiigbaren Inspirationsquelle fiir erzihlende Dichtung.'” Damit wird ein vielfach

als prosaisch empfundener Handlungsraum zum Tréger anthropologischer Wahrheit erhoben,

168 Albege, Gordon: Blicher og samfundet. Odense 2003. S. 115; Chraska, Wilhelm: Steen Steensen Blicher
zwischen Dichtung und Wirklichkeit. Frankfurt am Main 1986. S. 29 ff.; Olwig, Kenneth: ,,Place, Society
and the Individual in the Authorship of St. St. Blicher. In: Norgaard, Felix (Hg.): Omkring Blicher 1974.
Kopenhagen 1974. S. 69—-114. Hier S. 71.

169 Chraska: Steen Steensen Blicher zwischen Dichtung und Wirklichkeit. S. 47; Langballe, Jesper: Anlangendes
et menneske. Blichers forfatterskab — selvopgor og tidsopgor. Odense 2004. S. 80, 82, §6.

170 Langballe, Jesper: Anlangendes et menneske. S. 387; Olwig: ,,Place, Society and the Individual in the
Authorship of St. St. Blicher.”” S. 70, S. 74, S. 77. — Olwig weist darauf hin, dass Blicher nicht {iber James
McPhersons Autorschaft der Ossian zugeschriebenen Texte unterrichtet war, obgleich er diese zu einem
GroBteil selbst ins Dénische {ibertragen hat.
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die nun iiber das Medium der Literatur kommuniziert werden soll. Blicher reflektiert die
poetische Aussagekraft alltdglicher Handlungsorte in seinem Essay ,,Mine Konstvenner®, das
in ironischer Absage an die eigenen Grundsdtze deren Gehalt liberhaupt erst veranschaulicht:
,Ville I vise os hvorledes Menneskene vare, ere, ville blive, da sparer Uleiligheden; thi
saadan see vi dem paa Gaden. — I Daarer! Som troe at Konsten er en Efterligning af Naturen
(...).“"" Hier deutet sich bereits eine Kunstauffassung an, die iiber ein Abbild der als ,,Natur*
bezeichneten Gegebenheiten nicht nur Vergangenheit und Gegenwart erfassen, sondern auch
in die Zukunft weisen und so die Grundbedingungen menschlicher Existenz offenlegen
mochte. Die Bedeutung der Landbevolkerung resultiert somit aus ihrem unverstellten Wesen,
das in seiner Natiirlichkeit noch nicht in gleichem Mafle wie das stidtische Biirgertum von
moralischen Konventionen verbildet worden ist. So weist Langballe darauf hin, dass sich bei
Blicher die Liebe der bauerlichen Figuren weniger als ein sittliches Ideal, sondern eher als ein
Bestandteil des Alltagslebens fassen ldsst, in dem Sinnlichkeit und Triebhaftigkeit ebenso
ihren Ausdruck finden wie Hingabe an die Pflichterfiillung.'” Auch wenn Blicher der
einfachen Landbevolkerung somit ein hohes Mall an Menschlichkeit zuspricht, bestimmt
diese Wertschdtzung nur zu einem Teil die Rezeption seiner Erzdhlungen. Wie der zeitge-
nossische Literaturkritiker Johan Nicolas Madvig konstatiert, beachtet man vor allen Dingen
die Konzentration auf einen provinziellen Handlungsort, der weit entfernt vom hauptstid-

tischen Zentrum liegt:

Da den [blicherske Muse] derfor med en Samling af dens Gaver fremtraadte i den sterre Kreds,
vakte den hidtil uendsede Landsbyskjenhed just ved dens afvigende, men friske og behagelige
Physiognomie og naive Vesen en ikke ringe Interesse.'”

Madvig folgt hier der tradierten Vorstellung einer unverfilscht menschlichen und daher
»gesunden® und ,,naiven Lebenswelt auf dem Land. Tatsdchlich greift Blicher das zu seiner
Zeit vorherrschende Jiitlandbild auf und schreibt einerseits durch seine literarische Aufwer-

tung des Gegenstands dagegen an. Andererseits priagt er es auch entscheidend mit, indem er

171 Blicher, Steen Steensen: Mine Konstvenner. (1827) In: Ders.: Samlede Skrifter. Band 10. Hg. Jeppe Aakjaer
und Georg Christensen. Kopenhagen 1922. S. 40-44. Hier S. 41. (,,Wolltet Thr uns zeigen, wie die Menschen
waren, sind, oder in Zukunft sein werden, so spart Euch die Umsténde; denn so sehen wir sie schon auf der
Strafle. — Ihr Narren! Die ihr glaubt, dass die Kunst eine Nachbildung der Natur ist (...).)

172 Vgl. Langballe: Anlangendes et menneske. S. 234.

173 Madvig, Johan Nicolas: ,,Samlede noveller, af S. S. Blicher.” In: Maanedsskrift for litteratur. Jahrgang 1835.
Nr. 13. S. 401-418. Hier S. 402. (,,Als die [Blichersche Muse] daher mit einer Sammlung ihrer Gaben in
einem groferen Kreis auftrat, weckte die bis dahin unbeachtete landliche Schonheit gerade durch ihre
abweichende, aber gesunde und angenehme Physiognomie und ihr naives Wesen ein nicht geringes
Interesse.*)
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die Erwdhnung bestimmter Lokalitidten, Gebrdauche und Traditionen gezielt als Belege dafiir
einsetzt, dass seine Texte stets an eine konkrete Wirklichkeit gebunden bleiben.'™ Dies fiihrt
nicht nur zu verhéltnismiBig hohen Anteilen topographischer Passagen in einzelnen
Erzéhlungen wie Roverstuen oder auch Hosekreemmeren; ebenso verstirkt sich dadurch der
bereits erwihnte exotische Reiz einer unbekannten Welt innerhalb des heimatlichen Raumes,
die dem literarischen Publikum fremd bleibt und deshalb eine ambivalente Beziehung stiftet.
Gerade der Gegensatz zwischen der Moglichkeit zur Identifikation einerseits und der
Anziehungskraft des Fremdartigen andererseits macht das poetische Potenzial des Stoffbe-

reiches aus:

Hjemlige Farver udstraale nu ferst fra selve den Localitet, der danner Grunden for disse
Fortaellinger, den jydske Natur, opfattet og skildret i dens eiendommelige, fra de danske Qer saa
afvigende Character. Den digteriske Naturbeskriveslse fordrer (...) et paa en vis Maade ved
Modsetninger marqveret Physiognomie. Dette har af de danske Lande kun Jylland i nogen
betydelig Grad.'”

So entfaltet die wilde jiitische Natur eine faszinierende und zugleich bedrohliche Wirkung,
sobald sie als Kulisse fiir Handlungen fungiert, die seelische Abgriinde offenbaren und damit
auf die dunkle Seite allgemein menschlicher Wesensziige verweisen.'”® Die Vertrautheit mit
dem geschilderten Milieu, die Blicher in Abgrenzung zum hauptstdadtischen Publikum fiir sich
selbst in Anspruch nimmt, geht allerdings auch mit einer gewissen erzéhlerischen Distanz
einher, wie sie beispielsweise in einer riickblickenden, historisierenden Perspektive zum Aus-
druck kommen kann. Auch der empirische Erkenntnisdrang hinsichtlich sprachlicher Gege-
benheiten spielt in diesem Zusammenhang eine Rolle, da gerade die Volkssprache als wich-
tiges Zeugnis sozialer Verhéltnisse angesehen wird und somit auch von wissenschaftlichem
Interesse ist. Blicher schreibt der Dialekterzédhlung grof3e kulturelle Bedeutung zu, indem er

Johann Peter Hebels Werk als Vorbild fiir jede Art von Nationaldichtung anfiihrt:

Hebels schwabiske Almuesange (altsaa i samme Dialect) er et fortjenstligt Vaerk, som og har
fundet retfaerdig Paaskjonnelse. Lignende borde ethvert Fok eje. Hvor Almuen har, som her i
Norden, sine egne Digtninger i Skriftsproget, der skulde Digtere skrive ogsaa i deres Mundart. '’

174 Behschnitt: Wanderungen mit der Wiinschelrute. S. 349.

175 Madvig: ,,Samlede Noveller, af S. S. Blicher.”“ S. 404. (,,Heimatliche Farben erstrahlen nun an selbiger
Lokalitdt, die die Grundlage fiir diese Erzahlungen bildet, die jiitische Natur, aufgefasst und geschildert in
ihrem eigentiimlichen, von den dénischen Inseln so abweichenden Charakter. Die dichterische
Naturbeschreibung erfordert (...) eine in gewisser Weise durch Gegensitze gekennzeichnete Physiognomie.
Dies hat in dinischen Landen nur Jiitland in einem bedeutenden Mal3 aufzuweisen. )

176 Behschnitt: Wanderungen mit der Wiinschelrute. S. 372 f.

177 Blicher, Steen Steensen: ,,Min Tidsalder.” (1842) In: Ders.: Samlede Skrifter. Band 26. Hg. Jeppe Aakjer und
Johannes Norvig. Kopenhagen 1930. S. 153-265. Hier S. 255 f. (,,Hebels schwébische Volksgesédnge (also in
demselben Dialekt) sind ein verdienstvolles Werk, das auch zu recht Lob geerntet hat. Etwas Vergleichbares
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In erster Linie sind jedoch die mundartlichen Elemente in Blichers Erzdhlungen als Kunst-
griffe einer wirklichkeitsnah konzipierten Dichtung zu verstehen. Wie diese ihre Glaub-
wiirdigkeit tiber alltdgliche Beziige sichert, ldsst Blichers poetologischer Exkurs in
Roverstuen erkennen. Dort bezeichnet er seine eigenen Texte als ,,rimelige, troverdige og
dagligdags“ bezeichnet und sieht folglich eine nachvollziehbare und iiberzeugende Dar-
stellung am ehesten {iber diejenigen Gegenstinde ermdglicht, die einen gewissen Wiederer-
kennungseffekt garantieren.'”® Noch deutlicher wird diese Haltung jedoch in der Rechtferti-
gung in Peer Spillemands afskedsord til Nordlysets Leesere, mit der Blicher die Aufgabe

seiner eigenen Literaturzeitschrift nach mehrjéhrigem Erscheinen kommentiert:

Weinerliche Historier (...) ere ikke efter Maengdens Smag. De ere altfor simple, eenfoldige, trolige
og naturlige. ,,.Det kan gjerne vere!* siger Publicum, naar det har lest dem, ,,Sligt opleve vi jo
hver Dag (...).«'”

Hier wird zum einen der Erfahrungshorizont des Publikums als bedeutsame Instanz fiir das
Fortwirken kiinstlerischen Schaffens wahrnehmbar. Zum anderen ist die Verkniipfung der
Begrifte ,,simpel“ und ,,natiirlich* auffallig, da sie die Frage aufwirft, wie der gewiinschte An-
schein von Natiirlichkeit erweckt werden kann. Die angesprochene Einfachheit lieBe sich nun
ebenso auf eine bewusst durchschaubar konzipierte Handlung wie auch auf eine stringente
Erzédhlweise oder aber auf einen als ,einfach® bewerteten Gegenstand beziehen. Zudem
werden auch die Begriffe ,,natlirlich® und ,,glaubwiirdig miteinander in Verbindung gebracht,
so dass sich schlieBlich ein kausaler Zusammenhang zwischen den Qualitdten ,.einfach®,
,hatiirlich® im Sinne von ,,wirklichkeitsnah* beziehungsweise ,,authentisch* und zuguterletzt
»glaubwiirdig® ergibt. In welcher Hinsicht nun Blichers Erzéhlungen auf einen mdglichen
Effekt der Einfachheit abzielen, soll bei den folgenden Textanalysen ermittelt werden. An
dieser Stelle ist zundchst festzuhalten, dass die angestrebte Glaubwiirdigkeit zur Vermittlung

eben jener anthropologischen Wahrheiten beitragen soll, die in dem alltéglichen Gegenstand

sollte jedes Volk besitzen. Wo das Volk, so wie hier im Norden, {iber eigene Dichtungen in Schriftsprache
verfiigt, da sollten die Dichter umgekehrt auch in der Mundart des Volkes schreiben.”) Vgl. auch Auring:
Dansk litteraturhistorie. S. 421; Olwig: ,,Place, Society and the Individual in the Authorship of St. St.
Blicher.”“ S. 71; Larsen, Per: Steen Steensen Blicher — en socialdemokrat. En bidrag til nyvurdering af Steen
Steensen Blichers noveller. Odense 1983. S. 45.

178 Blicher, Steen Steensen: Raverstuen. (1827) In: Ders. Samlede Skrifter. Band 10. S. 52—112. Hier S. 65.
(,,folgerichtig, glaubwiirdig und alltaglich)

179 Blicher, Steen Steensen: Peer Spillemands Afskedsord til Nordlysets Leesere. (1829) In: Ders.: Samlede
Skrifter. Band 15. Hg. Hg. Jeppe Aakjer und Georg Christensen. Kopenhagen 1925. S. 213-220. Hier
S. 216. (,,Weinerliche Historien (...) sind nicht nach dem Geschmack der Menge. Sie sind allzu simpel,
einfaltig, glaubhaft und natiirlich. ,Das kann ja gerne sein!‘, sagt das Publikum, wenn es sie gelesen hat. ,So
etwas erleben wir aber jeden Tag! )
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enthalten sind. Wie sich jedoch in der Wendung ,,weinerliche Historier™ bereits andeutet,
herrscht dabei nicht unbedingt ein verséhnlicher Gestus vor, der die bestehenden Verhiltnisse
bestétigt. Offensichtlich muss die Darstellung auch von tragischen Bedingungen ausgehen, so
dass sich die Frage stellt, inwiefern der Gegenstand eine Handlung mit moglicherweise
ungliicklichem Ausgang motiviert. Zudem erfordern die thematisierten Gegebenheiten
aufgrund ihrer besonderen Aussagekraft ein symbolisches Verstindnis dafiir, welche Zu-
sammenhénge sie reprasentieren sollen. Wie aber kann die fiir ein solches Verstindnis not-
wendige Deutungssicherheit geschaffen werden? Zunichst spielt hier die Erzdhlerebene eine
entscheidende Rolle, da sie die Form der Darstellung und somit deren Verldsslichkeit be-
stimmt und gegebenenfalls auch reflektieren kann. Weiterhin sind bis zu einem gewissen Grad
die Instanzen von Autor und Leser zu beriicksichtigen, auf die ja der Schaffensprozess und die
vermittelnde Funktion des Kunstwerks bezogen bleiben. Baggesen hebt in seiner Monografie
zu Blichers erzdhlerischem Werk hervor, dass bereits die Wahl eines alltdglichen Gegen-
standes den Anschein von Deutungssicherheit erzeugen kann."® Indem Baggesen die Présen-
tation alltdglicher Kleidung im Kontrast zu festlicher Maskerade mit dem Akt einer
»Entschleierung® vergleicht, deutet er sowohl die Erkenntnisfunktion des Gegenstandes wie
auch die verkldrende Funktion dessen literarischer Verarbeitung an. In Mine Konstvenner
beschreibt Blicher seine kiinstlerische Intention jedoch mit dem Vorsatz ,,[at] vise (...) det
menskelige Hjertes hemmelige Folder” und weist in dem Vorwort seiner Ubersetzung von
Goldsmiths The vicar of Wakefield darauf hin, dass dies nur mit einem ,klart Blick i det
menneskelige Hjerte, tro og sanddru Skildring af Samme* moglich sei.'®! Dem ,klaren Blick*
des Dichters zeigen sich also auch diejenigen menschlichen Wesensziige, die sich hinter der
oberfldachlichen Erscheinungsform der Dinge verbergen und die weniger eine detailgetreue als
eine ,,wahrhaftige* Wiedergabe fordern. Demzufolge muss die Darstellung konkreter
Gegebenheiten auf eine Abstraktion abzielen, wobei dieses Konzept nun unverkennbare
Entsprechungen zu dem bereits erlduterten kiinstlerischen Verfahren der Verkldrung aufweist.
Dennoch lassen sich in Blichers poetologischen Uberlegungen Zweifel ausmachen, ob ein
solches kiinstlerisches Unterfangen liberhaupt gelingen kann. Letzten Endes bleibt gegeniiber

der Erkenntnishoffnung eine deutliche Skepsis bestehen, wie sie beispielsweise in dem

180 Baggesen, Seren: Den Blicherske Novelle. Arhus 1965. S. 84

181 Blicher, Steen Steensen: Mine Konstvenner. S. 41; Ders.: ,,Prasten af Wakefield. Forerindring til den danske
Oversattelse.” (1827) In: Ders.: Samlede Skrifter. Band 9. Hg. Jeppe Aakjaer und Georg Christensen.
Kopenhagen 1921. S. 1-2. Hier S. 1 f. (,,die heimlichen Winkel des menschlichen Herzens zu zeigen®;
»Kklaren Blick in das menschliche Herz und einer treuen und wahrhaftigen Schilderung desselben®)
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Gedicht 7il B.S. Ingemann formuliert wird, das Blicher einem Dichterkollegen zueignet: ,,Her
skue vi kun dunkelt 1 et speil — / Et Gienskin af Lysstraalen 1 det Hoie;/ Om du seer ret, seer
jeg da derfor feil?/ Eer Taagen ganske veget fra dit Oie?*'®> Auf der Suche nach den héheren
Prinzipien menschlichen Lebens, die der Blick des Dichters angesichts der ,,dunklen*
Wirklichkeit entschliisseln soll, wird nur mehr deren Widerschein sichtbar und keine
substanziell greitbare Form von Wahrheit. Diese scheint vielmehr iiber die Metapher
,Lichtstrahlen in der H6he* dem menschlichen Fassungsvermdgen génzlich entriickt zu sein.
So wird die Existenz grundlegender Zusammenhinge zwar nicht negiert, sondern durchaus
bestitigt. Auch der Wunsch nach Erkenntnis der vom ,,Nebel* verhiillten Verbindungslinien
bleibt ungebrochen. Ob das notwendigerweise von einem subjektiven Standpunkt aus
geschaffene Kunstwerk die besagten Zusammenhinge jedoch mit absoluter Giiltigkeit deut-
lich machen kann, scheint fraglich — denn offenbar schlieBen noch nicht einmal gegensétz-
liche kiinstlerische Positionen einander vollkommen aus, sondern konnen stattdessen neben-
einander bestehen. Damit wird die Erkenntnisleistung des Kiinstlers ebenso wie die vermit-
telnde Funktion seines Werks zwar nicht geleugnet, aber doch betrachtlich relativiert. Larsen
betont, dass Blicher trotz dieser Skepsis von einer universellen Einheit ausgeht; er weist aber
auch auf Blichers hdufige metaphorischen Anleihen aus dem Ersten Korintherbrief hin, der im
13. Kapitel gleichfalls iiber die menschliche Erkenntnishoffnung und die fiir die Zukunft
ersehnte Vollkommenbheit reflektiert.'™ Berlicksichtigt man nun diesen Bedeutungshorizont
bei der Interpretation der zitierten Gedichtstrophe, so wird dem schopferischen Menschen dort
tatsdchlich nur noch eine unvollkommene Erkenntnis der GesetzméBigkeiten zugestanden, die
seine Erfahrungswelt bestimmen. Wenn aber eine derart bruchstiickhafte Erkenntnis die
Grundlage menschlichen Wissens bildet, so kann auch dieses Wissen nicht mehr als gesichert
gelten. Dabei ist anzumerken, dass Blichers Reflexionen iiber die Fihigkeiten des Kiinstlers
und die Funktion seines Werks zumeist auf eine klare Trennung zwischen erfahrbarer Realitét
einerseits, kiinstlerischem Schaffen andererseits und damit auch auf die Eigenstindigkeit von
Kunst verweisen. In der Erzdhlung Fjorten dage i Jylland findet sich eine entsprechende

Passage iiber erzidhlende Dichtung:

182 Blicher, Steen Steensen: 7il B. S. Ingemann. (1815) In: Ders.: Samlede Skrifter. Band 3. Hg. Jeppe Aakjer
und Hendrik Ussing. Kopenhagen 1920. S. 185-187. Hier S. 187. (,,Hier erblicken wir nur dunkel in einem
Spiegel — / Einen Widerschein der Lichtstrahlen in der Hohe;/ Wenn Du recht siehst, sehe ich deshalb
falsch?/ Ist der Nebel von Deinem Auge gewichen?*)

183 Larsen: Steen Steensen Blicher — en socialdemokrat. S. 25 f.

67



,, Vil det sige®, faldt hun ind, ,,at De overhovedet bandlyser alle romaner — “ ,,- Nej, min fraken!*
svarte jeg, ikke andre end de falske.” ,,Er det dem®, spurgte hun, ,,der fremstiller verden som den
burde vere?* ,,Ja — ogsaa dem — enhver der afbilder den enten som et paradis eller som et helvede,
eller som en blandning af begge. (...) Jeg elsker virkelig romanen, naar den er historie, naar dens
begivenheder og karakterskildringer ere sande, eller kunne veere det.*“'™

Neben der deutlichen Absage an tendenzidse Literatur ist hier vor allen Dingen das Bekennt-
nis zu einem illusionistischen Wirklichkeitsbezug von Bedeutung, dessen Kiinstlichkeit betont
und einmal mehr mit dem an sich abstrakten Wahrheitsbegriff in Verbindung gebracht wird.
Demnach soll erzédhlende Dichtung fiktive, aber dennoch glaubwiirdige Entwicklungen
schildern, deren Verlauf verborgene Wahrheiten zumindest teilweise sichtbar machen kann.
Die durch geografische und historische Verweise suggerierte Ubereinstimmung von Kunst-
werk und Wirklichkeit geht also nur auf Ahnlichkeiten zuriick. Allerdings machen diese Ahn-
lichkeiten eine Diskussion der realen Verhidltnisse durch das Medium der Kunst iiberhaupt erst
moglich. ' Dabei bleibt der schopferische Akt an die Person des Kiinstlers und an seine
begrenzte Erkenntnisfdhigkeit gebunden, so dass auch die Vermittlung der besagten Wahr-
heiten durch das Kunstwerk stets einem subjektiven Erfahrungshorizont verhaftet ist. Eine
solche Problematik kann nicht ohne Folgen fiir die erzéhlerische Gestaltung bleiben. Die
Blicherforschung hat in diesem Zusammenhang vielfach auf den Einfluss von Lawrence
Sterne hingewiesen, der iiber die Technik der Digression und eine bestindig sich selbst kom-
mentierende Darstellung eine komplexe Erzdhlersubjektivitit schafft und zugleich reflek-
tiert."® In einem poetologischen Kommentar, der die Handlung der Erzdhlung Roverstuen
unterbricht und direkt an den Leser gerichtet ist, spricht sich Blicher gleichfalls fiir die Mog-

lichkeiten einer uneinheitlichen Erzdhlweise aus:

Men — det er nu ikke anderledes — jeg gaaer min ege skjave og ujevne Gang — (...) snart staaer jeg,
snart gaaer jeg, snart lgber jeg, og snart tager jeg Rend til og gjer et gevaltigt Spring (...).""

184 Blicher, Steen Steensen: Fjorten Dage i Jylland. (1836) In: Ders.: Samlede Skrifter. Band 20. Hg. Jeppe
Aakjer und Georg Christensen. Kopenhagen 1928. S. 1-157. Hier S. 26 f. (,, ,Soll das heillen‘, fiel sie ein,
,dass Sie liberhaupt alle Romane verdammen — ¢ ,— Nein, mein Fraulein! antwortete ich, ,keine anderen als
die falschen.® ,Sind das diejenigen®, fragte sie, ,die die Welt so darstellen, wie sie sein sollte?‘ ,Ja — auch die
— jeder, der sie entweder als Paradies oder als Holle abbildet, oder als eine Mischung aus beiden. (...) Ich
liebe den Roman wirklich, wenn er Geschichte ist, wenn seine Begebenheiten und Charakterschilderungen
wahr sind, oder wahr sein konnten. )

185A.a. 0. S. 49, S. 53. Vgl.auch: Baggesen: Den Blicherske Novelle. S. 86, S. 92.

186 Vgl. u.a.: Larsen: Steen Steensen Blicher — en socialdemokrat. S. 63; Auken: ,,Den moderne Tragiker.*

S. 314, S. 318; Chraska: Steen Steensen Blicher, S. 52; Baggesen, Seren: Fire Veje til Blichers Novellekunst.
Odense 2004. S. 38.

187 Blicher: Roverstuen. S. 66 f. (,,Aber — das ist nun einmal nicht anders — ich gehe meinen eigenen schiefen
und unebenen Gang — (...) bald stehe ich, bald gehe ich, bald laufe ich, und bald renne ich los und vollfiihre
einen gewaltigen Sprung (...).“)
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Der ,,schiefe und unebene Gang* bezeichnet somit einen Erzihlverlauf, der nicht nur mit der
Einheit von Ort und Zeit bricht, sondern der auch Raum fiir reflexive Einschiibe jenseits der
dargestellten Ereigniskette gibt. Eine wichtige Funktion fiir die Umsetzung dieses Konzeptes
in Blichers Erzéhlungen kommt der Figur Peer Spillemand zu, die in zahlreichen Texten ent-
weder als fiktiver Verfasser, als Dialogpartner des Autors oder aber als dessen Stellvertreter
und Kiritiker auftritt. Dieses Spiel mit unterschiedlichen erzéhlerischen Ebenen bezieht not-
wendigerweise auch die Leserinstanz mit ein, trigt der Skepsis gegeniiber der besagten
Erkenntnishoffnung Rechnung und problematisiert letztlich den Akt des Erzéhlens selbst.'™
Es erscheint allerdings fraglich, ob sich die von Blicher bevorzugte Erzahlweise tatsdchlich
mit Sternes komplexer Digressionstechnik vergleichen ldsst, denn Blicher zufolge schlief3t
eine formal komplexe Darstellung weder einen stimmigen Handlungsverlauf aus, noch das
bereits angesprochene Kriterium der Natiirlichkeit beziehungsweise Einfachheit, das er in
seinem Vorwort zu The vicar of Wakefield auch auf die sprachliche Gestaltung anwendet.

Kennzeichen eines ,,guten Romanes* seien

[en] stedse velmotiveret Folge af Begivenheder; stedse stigende Interesse i Forteellingen; en
bestandig sterkere og steerkere sammendraget Knude, der omsider, ligesaa let og naturligt, som
overraskende og glaedeligt, opleses — og endelig Alt dette i et Sprog, der er lige langt fra svulstig
ordbram, fremkunstlet Folerie og vidtleftig, langtrukken Snaksomhed.'®

Hier deutet sich bereits eine Abkehr von ausfiihrlichen Milieuschilderungen an, die mittels
einer Fiille an konkreten Informationen einen besonders fundierten Wirklichkeitsbezug leisten
sollen. Damit laufen diese Milieuschilderungen jedoch Gefahr, {iber einem bloBen Detail-
realismus die Erkenntnisproblematik wirklichkeitsbezogener Dichtung zu vernachldssigen. In
dieser Hinsicht grenzt sich Blicher auch von Walter Scott ab, dessen vermeintlichen Totalitats-
anspruch er in Roverstuen ironisch als ,,Scottsche Manier* kommentiert: ,,Havde jeg varet en
S...., vare vi vist 1 dette Qjeblik meget behageligen sysselsatte med at telle de brune Pletter

190

paa Niels Skyttes forresten hvide Honsehund (...).

188 Behschnitt: Wanderungen mit der Wiinschelrute. S. 382; Chraska: Steen Steensen Blicher zwischen Dichtung
und Wirklichkeit. S. 49.

189 Blicher: ,,Praesten af Wakefield. Forerindring til den danske Overszttelse.“ S. 2. (,,[eine] stets
wohlmotivierte Folge von Begebenheiten, stets wachsendes Interesse an der Erzéhlung; ein immer stirker
und stirker zusammengezogener Knoten, der sich ebenso leicht und natiirlich wie auch iiberraschend und
gliicklich auflost — und all dies in einer Sprache, die von schwiilstigen Worten, gekiinstelter Empfindsamkeit
und weitschweifiger, langatmiger Geschwétzigkeit weit entfernt ist.*)

190 Blicher: Raverstuen. S. 66. Inger und Walter Methlagl weisen in ihren Anmerkungen zur deutschen
Ubersetzung daraufhin, dass sich — entgegen der Erwartung, die die Argumentation bis zu dieser Stelle nahe
legt — hinter der Andeutung ,,S...... “auch der englische Romanautor Thomas Smollet verbergen kénnte; in
jedem Fall wird hier aber ein Beispiel fiir den von Scott etablierten breiten Detailrealismus angefiihrt. Vgl.
Blicher: Der Himmelberg. Erzihlungen. Hg. und Ubersetzung von Inger und Walter Methlagl. Ziirich 2007.
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Ohnehin macht Blichers Auseinandersetzung mit der zeitgendssischen Dichtung einen wich-
tigen Bestandteil seiner poetologischen Reflexionen aus. In der Forschung wurde bereits ver-
schiedentlich darauf hingewiesen, dass Blicher liber A.F. Elmquists Journal Leesefrugter — in
dem er zundchst auch selbst verdffentlicht — Erzdhlungen von Ludwig Tieck, Jean Paul oder
etwa E.T.A. Hoffmann rezipiert und auf diese Weise Zugang zur europdischen Novellistik

gewinnt.""

Auken zdhlt Blicher neben Thomasine Gyllembourg und Bernhard Ingemann zu
denjenigen Autoren, die in Orientierung an ausldndischen, insbesondere franzdsischen und
deutschen Vorbildern die Novellenform fiir die ddnische Literatur des 19. Jahrhunderts er-
neuern, und auch Baggesen stellt Blichers Werk bei seiner vergleichenden Analyse in den
Kontext einer europdischen Gattungsgeschichte.'”” Dabei ist anzumerken, dass gerade
Baggesen die Novelle als Textform bezeichnet, die am Beispiel eines singuldren dramatischen
Ereignisses — der nach Goethe vielzitierten ,,unerhorten Begebenheit“!'”> — die Grundbe-
dingungen des menschlichen Daseins veranschaulichen mdochte. Die historische Dimension
dieser Begebenheit, iiber die zumeist als belegbare Tatsache berichtet wird, verleiht der Er-
zahlerebene nun ausschlaggebendes Gewicht hinsichtlich der Kriterien Authentizitit und
Glaubwiirdigkeit und macht die Gattung fiir eine bewusst wirklichkeitsnah konzipierte Dich-
tung interessant. Baggesen zufolge ist diese Begebenheit jedoch aufgrund der konzentrierten
Form der Novelle in der Regel nicht psychologisch, sondern durch duflere Bedingungen moti-
viert — ein Umstand, der sich nur schwerlich mit Blichers Intention in Ubereinstimmung
bringen lésst ,,die heimlichen Winkel des menschlichen Herzens zu zeigen.“'”* Ohnehin er-
scheint fraglich, ob Blichers Erzdhlungen in diesem engeren Sinn als Novellen zu bezeichnen

sind, da sich der im 19. Jahrhundert diskutierte Gattungsbegriff aufgrund seiner Offenheit

kaum einheitlich definieren lisst, unscharf bleibt und insofern problematisch ist.'”> Obwohl

S. 338 (,,Wire ich ein S......, so wiren wir sicherlich in diesem Augenblick damit beschéftigt, die braunen
Flecken auf Niels Skyttes iibrigens weilem Hithnerhund zu zéhlen (...).*)

191 Auring: Dansk litteraturhistorie. S. 427; Auken: ,,Den moderne Tragiker.“ S. 318. Baggesen: Fire Veje til
Blichers Novellekunst. S. 36. — Von dem mdglichen Vorbild E.T.A. Hoffmann wie von einer Reihe weiterer
populérer Schriftsteller grenzt sich Blicher gleichfalls in Roverstuen ab, indem er auf die fantastischen und
spukhaften Elemente in Hoffmanns Dichtung verweist: ,,dertil har han alt for liden Commerce med
Gjengangere, Nisser, Trolde, Varulver, Vampyrer og Djevle.” (S. 65) (,,dazu hat er [Blicher, Anm. d. Verf.]
allzu wenig Commerce mit Wiedergingern, Nissen, Trollen, Werwdlfen, Vampiren und Teufeln.*)

192 Auken: ,,Den moderne Tragiker.” S. 328.

193 Goethe, Johann Wolfgang: [Aus dem Gesprich zwischen Goethe und Eckermann vom 29.1.1827] In: Ders.:
Werke. Band 6. Hg. Erich Trunz. Hamburg 1960. S. 721.

194 Baggesen: Den Blicherske Novelle. S. 41, Baggesen: Fire Veje til Blichers Novellekunst. S. 46.

195 Vgl. Wehles und Thomés Darstellung der Entwicklungen im deutschsprachigen Raum, die im dénischen
Literaturbetrieb ihre Entsprechung finden: ,,Die Orientierung am historischen Beispiel [Boccaccios
Decamerone, Anm. d. Verf.] hat zur Konsequenz, dass sich die Bezeichnung Novelle fiir die aktuelle
Produktion nur zégernd durchsetzt (...) oder dass sie willkiirlich (...) gebraucht wird. In der Biedermeierzeit
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noch zu seinen Lebzeiten verschiedene seiner Texte unter diesem Oberbegriff gesammelt und
verdffentlicht werden, dullert sich Blicher selbst nur zogerlich zu einer entsprechenden
Zuordnung. In seinem poetologischen Exkurs in Roverstuen stellt er sie letzten Endes dem
Belieben des Lesers anheim: ,,(...) der som ogsaa mine Smaafortellinger, eller — om du
hellere vil — Noveller, have vundet dit Behag (...).*

Die neutrale Umschreibung ,,kleine Erzdhlungen* verweist iiberdies auf eine Besonderheit der
Blicherschen Prosa im Vergleich zu den iibrigen hier behandelten Texten, die bereits zu ihrer
Entstehungszeit unter Begriffen zusammengefasst worden sind, in denen sich Stoff und dar-
stellerische Form andeuten. Anders als bei Amqvists ,,Folklivsberittelser, Auerbachs Dorfge-
schichten und Bjernsons ,,Bondefortellinger* hat sich fiir Blichers Erzdhlungen also keine
vereinheitlichende Bezeichnung herausgebildet. Die thematische Konzentration auf das Leben
in der Provinz wird vor allen Dingen als Fokussierung auf den Handlungsraum Jiitland wahr-
genommen und erst in zweiter Linie als Auseinandersetzung mit bestimmten gesellschaft-
lichen Schichten. Tatsdchlich nimmt Blicher neben der bauerlichen Bevdlkerung auch Klein-
biirger, Landlose und Vagabunden in seine Figurenkonstellationen mit auf und rdumt be-
sonders Vertretern des Landadels sowie der Klasse der Gutsbesitzer eine wichtige Position
ein, da diese in enger sozialer Verbindung mit der bauerlichen Schicht stehen. Allerdings wird
auch bei einer breiter angelegten Schilderung der gesellschaftlichen Verhéltnisse dem Bauern-
tum das groBte literarische Potenzial zugesprochen, wihrend in Roverstuen die Kritik an aus-
lindischen Autoren vorwiegend am Beispiel adeliger literarischer Figuren veranschaulicht
und diese also mit {iberkommenen Erzihlweisen in Verbindung gebracht werden."’ In
Blichers Sammlung E Bindstouw [sic!] fungiert eine Spinnstube als Ort der miindlichen Uber-
lieferung von Liedern und Geschichten und wird damit zum Kristallisationspunkt volkstiim-
licher Kultur. So zeigt sich — symbolisiert durch den bestindig fortgesponnenen Faden — die
zukunftsweisende schopferische Kraft der bauerlichen Bevolkerung. Dieser hohe Stellenwert
volkstiimlicher Dichtung und regional spezifischer kultureller Traditionen tragt Blicher seitens
der zeitgenossischen Kritik Zustimmung ein, da man hier die Konzentration auf das heimat-

lich Private und Alltdgliche mit einem national bedeutsamen Aspekt verbunden sieht, wie

kommt der Terminus in Mode, meint aber noch ganz unspezifisch eine strukturell nicht weiter festgelegte
Erzéhlung aus der (fiktiven) Wirklichkeit im niedern Stil und mit didaktischer Intention (...).“ Wehle,
Winfried und Thomé, Horst: ,,Novelle.” In: Fricke, Harald (Hg.): Reallexikon der deutschen
Literaturwissenschaft. Band 2. Berlin/ New York 2000. S. 725-731. Hier S. 727; auBerdem: Aust, Hugo:
Novelle. Stuttgart 1999. S. 7, S. 45, S. 37 ff.

196 Blicher: Roverstuen. S. 65. (,,(...) da auch meine kleinen Erzahlungen oder — wenn du lieber willst —
Novellen, deine Zustimmung gefunden haben (...).)

197 Olwig: ,,Place, Society and the Individual in the Authorship of St. St. Blicher.” S. 93.
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Madvig hervorhebt: ,,[alt det] faaer et bestemtere, mere individuelt og derved mere kraftig
Prag, i det den ikke blot i Almindelighed er dansk, men er saregen provindsiel.“'”® Aus-
schlaggebend fiir sein positives Urteil ist jedoch vor allen Dingen Blichers Vermogen, regio-
nalspezifische Elemente anschaulich darzustellen und zugleich mit einer allgemein verbind-
lichen Bedeutungsebene zu verkniipfen: ,,Det er lykkedes Hr. Blicher at oplive sine jydske
Egne med naturtroe og dog til poetisk Almindelighed havede Billeder (...).“"” Die oftmals
komplexen erzdhlerischen Formen werden allerdings skeptisch aufgenommen, da sie die har-
monische Zusammenfiihrung von konkreten Details und davon abstrahierenden Werten unter-
laufen und den illusionistschen Effekt durch metapoetische Reflexionen unter Umstinden

sogar ironisch brechen kénnen:

Dennes naive, lette, ofte muntere Tone afbrydes hyppigen ved fremmede Reflexioner (...),
hvorved Laseren maa finde sig at vare snart i, snart udenfor Fortallingen (...); Virkningen er
altsaa blot forstyrrende, og blive det saameget mere, som disse Reflexioner ikke sjelden dreje sig
om Forf.s Arbeider (...).**

Auch Blichers Ausgestaltung des an sich erwiinschten Wirklichkeitsbezuges stof3t auf Kritik,
da sie vermeintlich unmoralische Inhalte mit einschlieBt, ohne diese eindeutig zu verurteilen
und damit wieder ein moralisches Gleichgewicht herzustellen. So wendet sich Madvig gegen

Blichers Schilderung eines doppelten Ehebruchs in der Erzdhlung Sildig Opvaagnen:

Men fremfor Alt burde en ubetinget Forkastelsedom have truffet den indtil det smudsigste Detail
udforte, aldeles uesthetiske Skildring af et dobbelt Egteskabsbrud og Ohoreliv, der forer Navnet
,»Sildig Opvaagnen.“*!

Nicht allein die Wahl des Gegenstandes, auch die Art und Weise seiner Darstellung wird hier
als Tabubruch verstanden, wobei Madvig die einem Maskeradenspiel dhnliche Intrige und
damit die reflexive Ebene von Schein und Wahrheit aufler Acht ldsst. Insofern lieBe sich die
oft zwiespaltige Haltung von Publikum und Kritik gegeniiber Blichers Erzdhlungen mit den

zu dieser Zeit giiltigen dsthetischen Kriterien erkliaren. Diese fordern von einer Wirklichkeits-

198 Madvig: ,,Samlede Noveller, af S. S. Blicher.” S. 404. (,,[All das] bekommt eine bestimmtere, individuellere
und dadurch kriftigere Pragung, indem es nicht blo3 im Allgemeinen dénisch, sondern im Besonderen
provinziell ist.*)

199 A.a.0. S. 405.

200 A.a.0. S. 415. (,,]hr naiver, leichter, oft munterer Ton wird hiufig durch fremde Reflexionen unterbrochen,
wodurch der Erzéhler sich bald innerhalb, bald auBerhalb der Erzahlung wiederfindet (...); die Wirkung ist
also blof3 storend, und wird das umso mehr, als diese Reflexionen sich nicht selten um die Arbeit des
Verfassers drehen (...).*)

201 A.a.0. S. 417. (,,Aber vor allem hitte eine unbedingte Ablehnung die bis in das schmutzigste Detail
ausgefiihrte, absolut undsthetische Schilderung eines doppelten Ehebruchs und Hurenlebens treffen sollen,
die den Namen ,,Sildig Opvaagnen® fiihrt.*)
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schilderung die Bestitigung hoherer Werte und damit die bereits ausfiihrlich diskutierte Har-
monisierung. Tatséchlich ldsst sich an der Oberflache vieler zeitgenossischer Texte wie etwa
von Bernhard Ingemann, Ludvig Heiberg oder beispielhaft in Thomasine Gyllembourgs 1828
erschienener Hverdagshistorie eindeutig die Tendenz wahrnehmen, familidre und gesell-
schaftliche Verhiltnisse in ihrer kiinstlerischen Darstellung zu beschonigen. Die vorherr-
schende Konzentration auf den privaten Raum zieht jedoch die Thematisierung von Aspekten
wie Ehe, Liebe, Sexualitidt und die Bedeutung der Geschlechterrollen innerhalb der Gesell-
schaft nach sich, bei der sich Briiche und Spannungsverhiltnisse, wenn auch oftmals nur in
indirekter Form, notwendigerweise abbilden. So kann bei Gyllembourg eine augenscheinliche
Harmonie durch eine genau kalkulierte Konzeption, die unterschiedliche Deutungsmoglich-
keiten zulésst, erzdhlerisch ironisiert und letztlich in ihrer Giiltigkeit in Frage gestellt
werden.”” Dass sich eine vergleichbare Ausrichtung auch in Blichers Erzdhlungen findet,
wurde bereits im Zusammenhang mit den moglichen Einfliissen Sternes erwidhnt und soll
spater noch anhand der einzelnen Textanalysen untersucht werden. An dieser Stelle ist zu-
ndchst festzuhalten, dass eine ironisierende erzédhlerische Konzeption also nicht der ausschlag-
gebende Grund dafiir sein kann, dass Blichers Werk als Bruch mit der vorherrschendenden
Kunstauffassung verstanden wird. Besonders stark muss dagegen seine Skepsis gegeniiber
einer umfassenden Erkenntnis ins Gewicht fallen. Denn die Annahme, dass der Kinstler zu
einer solchen Erkenntnis in jedem Fall in der Lage sei und diese dann auch iiber das Kunst-
werk vermittelt werden konne, bildet schlieBlich das Fundament der von Heiberg maf3geblich
geprigten Asthetik des dinischen Poetischen Realismus. Blicher zufolge beriicksichtigen
diese Vorgaben jedoch zu stark die zeitgebundenen geschmacklichen Tendenzen des Publi-
kums und bieten keinen Raum fiir weiterfithrende kiinstlerische Entwicklungen. In der Erzidh-
lung Peer Spillemands Rejse til Parnas findet ein ausfiihrlicher Dialog zwischen der Dichter-
figur Peer Spillemand (,,Jeg*) und einem nicht ndher benannten Gegeniiber (,,Han") {iber den

zeitgenOssischen Literaturbetrieb statt:

Jeg. Publicums Smag? Jeg troede at Digteren skulde danne Publicums Smag; men ikke danne sig
efter den. (...) Digteren synger vel, som Larken, af et dunkelt Instinct. Han synger, fordi Tonerne
treenge sig frem fra hans Bryst; fordi han maa give Luft for de Folelser, der finde det for trangt i
hans egen Barm. (...)

Han. En fornuftig Digter maa altsaa synge, 1) enten for de Enkelte, som kunne betale med penge
eller £re (...) eller 2) for Publicum en masse. (...) For at bringe Dig selv i Anseelse, skaffe dine

202 Friis: ,,Poetisk Realisme og Romantisme.* S. 153, S. 156.
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Poesier Aftrak og derved Penge i din Kasse, maa Du stedse opheje Dig selv, og nedtrykke Andre.
(...)

Jeg. Dette Blaendvark vil dog snart forsvinde; Verden vil faa @jnene op, om ikke for, saa efter den
uforskammede Gjogs Dad. (...) Digterens egen Selvbevisthed; det sede Haab, at en skensom
Efterslegt vil erkjende hans Verd; at Udedelighedens Glands —

Han. Plidder, Pladder! En Runesteen, en obelisk, en Forestilling paa Theatret, en Buste i en Have,
eller paa en Divan — kan det forngje dem efter Doden?*”

Die piddagogische Absicht, den Geschmack des Publikums weiter auszubilden, erhebt die
Leserschaft zu einer Instanz, bei der sich die Wirkungsmacht des dichterischen Werkes iiber-
haupt erst entfalten kann. Von noch groBerer Bedeutung ist jedoch die Aussage, der Dichter
folge nur mehr instinktiv einem schopferischem Drang. Damit wird nicht nur seine besondere
Begabung hervorgehoben, sondern auch sein Werk als naturgegeben legitimiert. Wenn auch
nicht die Erkenntnis einer universellen Einheit in Aussicht gestellt wird — stattdessen liegt die
Betonung auf dem irrationalen, ,,dunklen* Aspekt des Schaffensprozesses — so fordert das
Werk jedoch die Erkenntnis eines hohen kiinstlerischen Wertes. Dieser ist per se absolut und
kann moglicherweise sogar das nicht mehr erreichbare Wissen tiber grundlegende existenzi-
elle Zusammenhéange ersetzen. Sobald jedoch der kiinstlerische Wert eine derartige Bedeutung
erlangt, stellen der kommerzielle Erfolg sowie die Anerkennung durch die Literaturkritik
keine ernstzunehmenden Kriterien mehr dar. Insofern ldsst sich dieser Dialog durchaus als
eine Rechtfertigung gegeniiber negativen Reaktionen auf bisher verdffentlichte Texte interpre-
tieren. Die Hoffnung auf Anerkennung durch eine ,,verstindige* Nachwelt eroffnet zudem

eine zukunftsweisende Perspektive. So findet nicht nur die schwer fassbare Erkenntnis grund-

203 Blicher, Steen Steensen: Peer Spillemands Rejse til Parnas. (1827) ) In: Ders.: Samlede Skrifter. Band 11.
Hg. Jeppe Aakjer und Georg Christensen. Kopenhagen 1922. S. 8593. Hier S. 86 ff., S. 90 ff. (,,Ich. Der
Geschmack des Publikums? Ich glaubte, dass der Dichter den Geschmack des Publikums bilden sollte,
anstatt sich selbst danach zu richten. (...) Der Dichter singt wohl, wie die Lerche, aus einem dunklen Instinkt
heraus. Er singt, weil die Tone sich aus seiner Brust hervordrangen; weil er den Gefiihlen Luft verschaffen
muss, denen sein Busen zu eng ist. (...)Er. Ein verniinftiger Dichter muss also 1) fiir die Wenigen singen, die
mit Geld oder Ehre bezahlen konnen (...) oder 2) fiir die Masse des Publikums. (...) Um dir selbst Ansehen
zu verschaffen, um deine Werke vervielfaltigen zu lassen und Geld in deine Kasse zu schaffen, musst du
dich selbst stets erhohen und andere abwerten.

Ich. Dieses Blendwerk wird doch bald verschwinden, der Welt werden die Augen aufgehen, wenn nicht vor,
so doch nach dem Tod des unverschamten Gecks. (...) Das Selbstbewusstsein des Dichters, die siifle
Hoffnung, dass einst verstidndige Generationen seinen Wert erkennen werden, dass der Glanz der
Unsterblichkeit —

Er. Geschwitz! Ein Runenstein, ein Obelisk, eine Vorstellung im Theater, eine Biiste in einem Garten, oder
auf einem Diwan — kann sie das nach dem Tod noch erfreuen?*)
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legender Zusammenhinge einen addquaten Ersatz, sondern auch die Hoffnung auf eine Ver-
besserung der Verhiltnisse, die ja auch durch den versohnlichen Gestus der Heibergschen
Harmoniedésthetik in Aussicht gestellt wird. Blichers spezifische Aufwertung der Wirkungs-
macht von Kunst erfordert nun aber fiir die einzelnen Werke eine umso eingehendere Analyse
moglicher metapoetischer Reflexionen. Dabei ist anzumerken, dass Blichers Erzdhlungen zu
seinen Lebzeiten durchaus auch grofle Wertschidtzung erfahren. P. L. Mgller, der Blicher bei
verschiedenen Publikationen unterstiitzt, erkennt Blichers Leistung fiir einen literarischen

Realismus:**

Derfor var der Noget saa magisk gribende ved Blichers Poesi, Noget paa een Gang nyt og dog
hjemligt, nytt ved Behandlingen og Anskuelsen, hjemligt ved den velbekjendte Virkelighed,
hvorfra han gik ud, og den folkelige Tone, hvori den fremtrylledes til et poetisk Liv.2*

Nach Moller besteht Blichers Leistung vor allen Dingen in der Verbindung eines vertrauten,
»heimatlichen® Gegenstandes — der synonym mit einer ,,wohlbekannten Wirklichkeit* gesetzt
ist — und dessen spezifischer kiinstlerischer Verarbeitung. Seren Kierkegaard lobt Blicher in
Af en endnu Lefendes Papirer (1838) sogar ausdriicklich im Kontrast zu den populdren

Werken zeitgendssischerAutoren:

[M]en dog finder ogsaa her en vis Begynden forfra Sted, foretaget, medens den negative Side er
aldeles latent (...). Istedet for den i Hverdagshistoriens Forfatters Noveller indeholdte
Livs-Anskuelse, der er Individets, som har fuldendt Lebet og bevaret Troen, fremtreeder her som
eenheden af en for Sjelens indre gjenlydende individuel-folkelig poetisk Grundtone, og et for
Phantasien udslagen folkelig—idyllisk af megtige Kornmod gjennemlynet Billede — en dyb poetisk
Stemning, indhyllet i Umiddelbarhedens Taageslor.**

204 Auring: Dansk litteraturhistorie. S. 432; Baggesen: Fire Veje til Blichers Novellekunst. S. 56 f.

205 Moller, Peder Ludvig: ,,Steen Steensen Blicher (1845): In: Rohde, H.P.: ,,P.L. Meller om Steen Steensen
Blicher.” In: Nergaard (Hg.): Omkring Blicher 1974. S. 33-56. Hier S. 51. (,,Deshalb war etwas so magisch
Ergreifendes an Blichers Poesie, etwas zugleich Neues und doch heimatlich Vertrautes, neu durch die
Behandlung und Anschauung, heimatlich durch die wohlbekannte Wirklichkeit, von welcher er ausging, und
durch den volkstiimlichen Ton, in welchem sie zu einem poetischen Leben hervorgezaubert wurde.)

206 Kierkegaard, Seren: Af en endnu Lefendes Papirer. In: Ders.: Samlede Varker. Band 1. Hg. Johan Ludvig
Heiberg und H.O. Lange. Neue, von Peter P. Rohde durchgesehene Ausgabe. Kopenhagen 1962. S. 11-57.
Hier S. 28. (,,Dennoch findet auch hier ein gewisses Beginnen von vorne statt, vorgetragen, wahrend die
negative Seite durchaus latent ist (...). In den Novellen des Verfassers der Alltagsgeschichten [Thomasine
Gyllembourg, Anm. d. Verf.] herrscht eine Lebensanschauung — die des Individuums, das den Lauf vollendet
und den Glauben bewahrt hat; an deren Stelle tritt [bei Blicher] als Einheit eines im Gehor der Seele
widerhallenden, individuell-volkstiimlichen Grundtons und eines fiir die Phantasie entworfenen
volkstiimlich-idyllischen, von méchtigem Wetterleuchten durchzuckten Bildes — eine tief poetische
Stimmung, eingehiillt in den Nebelschleier der Unmittelbarkeit.* — Ubersetzung zitiert nach Methlagl, Inge
und Walter: ,,Bemerkungen zu Blichers Sprachkunst.” In: Blicher: Der Himmelberg. S. 374-396. Hier
S. 380.)
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Kierkegaard gesteht Blichers erzihlerischem Werk eine groBe innovative Kraft zu, die nicht
etwa einer in sich abgeschlossenen Lebens- und Kunstauffassung verpflichtet ist, wie sie in
Gyllembourgs Hverdagshistorie zum Ausdruck kommt, sondern die ihr kreatives Potenzial
aus dem ldndlich-bduerlichen Stoftbereich schopft und damit eine ,,poetische Stimmung*
hervorruft, die Briiche und Spannungen zulésst — versinnbildlicht im Paradoxon des ,,Nebel-
schleiers der Unmittelbarkeit.*

Die nun folgenden Textanalysen sollen zum einen die dargestellten Konflikte sowie Blichers
Inszenierung der ldndlich-bduerlichen Lebenswelt erldutern, zum anderen aber auch die erzih-
lerische Konzeption sowie die bereits genannten Aspekte der ,,Einfachheit”, der Deutungs-
sicherheit und der metapoetischen Reflexionen in den Blick nehmen. Ebenso ist die Proble-
matisierung der Erkenntnishoffnung zu untersuchen, die sich bereits in Blichers poetolo-
gischen Uberlegungen abgezeichnet hat. Um ein moglichst umfassendes Bild zu gewinnen,
richtet sich die Textauswahl dabei nicht nur nach der Fokussierung des dargestellten Milieus,

sondern auch nach der unterschiedlichen Gewichtung erzihlerischer Gestaltungsmittel.
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3.2. ,,Meine Seele hatte die Farbe der Wiiste angenommen”:
Hosekreemmeren (Der Strumpfkramer)

Blichers Erzdhlung Hosekreemmeren weist die Besonderheit auf, dass ihr zwei Verszeilen
vorangestellt sind und somit der Gedanke an eine Vorausdeutung der Handlung durch ein
Motto nahe liegt. Tatséchlich tragen die auch spdter noch mehrfach zitierten Verse ,.Den
storste Sorg i Verden her/ Er dog at miste den, Man har kjer* mahnenden Charakter und
kiindigen mit dem Thema der Vergédnglichkeit bereits einen tragischen Verlauf an. Auch inner-
halb der Verszeilen erlangen die Motive Leid und Verlust besonderes GewichtSie werden den
jeweiligen Gegenpolen Welt und Liebe vorangestellt und negieren diese in gewisser Weise
bereits — denn das Leben in einer leidvollen Welt kann ebenso wenig gliickbringend sein wie
eine vom Verlust bedrohte Liebe.””” Diesem Auftakt schlieft sich nun der eigentliche Er-
zahleingang an, indem der unbenannte Ich-Erzéhler seine Eindriicke von einer Heideland-
schaft schildert, mit der er sich auf verschiedenen Wanderungen vertraut gemacht hat, und so
den spateren Handlungsort einfiihrt. Die wohltuende Weite und Einsamkeit der Heide stellt er
in Kontrast zu jedem Zeugnis menschlichen Lebens, das fiir ihn notwendigerweise mit Miihe
und Zwietracht verbunden ist: ,,der boer ogsaa Mgje og Kummer; der traettes, der kives ogsaa
om Mit og Dit!“ (33)*® Hier deuten sich bereits die fatalen Auswirkungen eines Besitz-
denkens an, das offensichtlich jedem Menschen zueigen ist und das angesichts der zuvor noch
beschworenen Verginglichkeit umso sinnloser erscheint. So wird eine tragische Grundkon-
stellation entworfen, die die Voraussetzungen fiir die folgenden Ereignisse liefert und deren
Charakter zugleich wieder vorwegnimmt.

Ein weiterer tragischer Aspekt verbirgt sich zudem hinter der ambivalenten Haltung des
Ich-Erzéhlers, der sich aufgrund seiner misanthropischen Gedanken fern von allen Menschen
halten mdchte, mit seinen Bediirfnissen nach Nahrung, Schutz und menschlicher Nédhe jedoch

seine eigene Menschlichkeit nicht verleugnen kann.*” Als ein Beispiel fiir die Konsequenzen

207 Sven Rossel hat die Verse auf Ubereinstimmungen mit Volksliedern untersucht und zwei mégliche Quellen
festgestellt; die weite Verbreitung &hnlicher Wendungen im skandinavischen Raum lésst ihn jedoch
schlussfolgern, dass es sich eher um die Verarbeitung eines allgemein giiltigen Themas als um die Variation
eines bestimmten Textmaterials handelt. — Vgl. Rossel, Sven H.: ,,,Es ist auf Erden kein schwerer Leiden,
denn wann zwei Herzlieb miissen scheiden.® Die Geschichte eines Blichermottos.* In: Nerthus.
Nordisch-deutsche Beitrdge. Jahrgang 1979. Band 4. S. 75-86.

208 Blicher, Steen Steensen: Hosekreemmeren. (1829) In: Ders.: Samlede Skrifter. Band 14. Hg. Jeppe Aakjeer
und Georg Christensen. Kopenhagen 1924. S. 33-53. Hier S. 33. (,,Da wohnen ja auch Miihe und Kummer,
da wird gezankt, da wird um Mein und Dein gekeift!* Deutsche Ubersetzung von Inger und Walter
Methlagl: Der Strumpfkrdmer. In: Blicher: Der Himmelberg. S. 94—113. Hier S. 95.)

209 Vgl. Baggesen: Den Blicherske Novelle. S. 221.
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dieser Bediirfnisse schildert er nun eine ganz bestimmte Heidewanderung, auf der er bei der
Familie eines Strumpfkrdmers einkehrt und dort hinter dem Anschein von Armut sofort
grofBeren Wohlstand zu erkennen glaubt. Neben den materiellen Besitztimern fillt ihm vor
allen Dingen die schone Tochter Cecil ins Auge, die seiner Wahrnehmung nach einem ,,fra
grusomme Foreldre og et modbydeligt Agteskab bortflygtet, forklaedt freken gleichsieht und
die er daher als besonders kostbares Gut der Eltern einschétzt: ,,Hende beholde I vist ikke
leenge.““(36)*" Dass aber auch die Tochter als Teil des elterlichen Eigentums angesehen wird,
ist eine entscheidende Bedingung fiir die weiteren Entwicklungen, deren Verlauf die Fantasien
des Erzihlers — ,,grausame Eltern®, ,,widerwirtige Ehe* — bereits angedeutet haben. Dieser
verfolgt nun als Zuschauer die Szene, die sich zwischen dem weiteren Besucher Esben und
der Familie entspinnt. In Opposition zu den Sachzwingen, mit denen der Vater argumentiert,
fordert Esben fiir sich und Cecil das Recht auf eine Liebesheirat ein, wobei der Ich-Erzédhler
den jungen Mann angesichts seines schonen und vornehmen AuBeren als ,ingen uvaerdig
Tilbeder* (38) der Tochter bezeichnet, der er zwar nicht nach Vermogen, aber doch seinem
Wesen nach ebenbiirtig zu sein scheint.?'' Da sich der Vater gegen die Verbindung der beiden
augenscheinlich flireinander bestimmten Menschen stellt, spricht Esben eine nahezu biblisch
anmutende Schuldzuweisung aus, die einen weiteren Vorgriff auf die tragische Entwicklung
enthdlt: ,,Saa er det eder Skyld, Michel Krensen! (...) Men det siger jeg Eder: dersom I
tvinger Cecil til nogen Anden, gjor I stor Synd baade mod hende og mig.« (40)*'* Wiahrend der
Erzédhler den aufbrechenden Konflikt in einer Art innerem Monolog iiberdenkt, reflektiert er
zundchst die Moglichkeit, fiir das Paar Partei zu ergreifen: ,,Jeg kunde havde erindret dem om,
at (...) see mere paa Retskaffenhed, Flid og Dygtighed, end paa penge* (40).%"* Darauthin
kapituliert er jedoch mit seinen Uberlegungen vor der vermeintlichen Unnachgiebigkeit des
Vaters (,,Men jeg kjendte Almuen for godt til at spilde unyttige Ord paa denne Materie*
(41)*"*) und tibernimmt zuguterletzt dessen Argumentation als verniinftig und den Gegeben-

heiten angemessen (,,Er Armoden ikke den Klippe, hvorpaa baade Venskab og selve

210 (,,ein[em] vor grausamen Eltern und einer widerwartigen Ehe gefliichtete[n], verkleidete[n] Fraulein“ (97),
,Die behaltet ihr bestimmt nicht lang.* (97))

211 (,,kein[en] unwiirdige[n]Verehrer (99))

212 (,,Dann ist es Eure Schuld, Mikkel Kreensen! (...) Aber das sage ich Euch: Wenn Ihr Cecil zu einem anderen
zwingt, begeht Thr eine groBe Siinde — gegen sie und gegen mich!* (100)) Vgl. auch: Baggesen: Den
Blicherske Novelle. S. 226 ff.

213 (,,Ich hitte sie daran erinnern konnen, (...) mehr auf Rechtschaffenheit, Flei und Tiichtigkeit zu sehen als
aufs Geld* (101))

214 (,,Aber ich kannte die einfachen Leute zu gut, um unniitze Worte auf diese Materie zu verschwenden® (101))
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Kjerlighed ofte monne strande?* (41)*"). Diese Zustimmung gipfelt in der ergebenen Formu-
lierung, dies sei nun einmal ein Beispiel fiir ,,Verden som den er.* (41)*'® Damit unterdriickt
der Ich-Erzéhler seinen ersten Impuls mit dem Gedanken daran, dass jegliches Aufbegehren
gegen die bestehenden Regeln — und damit gegen die Verhiltnisse, die durch die Verteilung
materieller Giiter bestimmt sind — vergebens sein miisse. Diesen Fatalismus rechtfertigt er
schlieBlich noch durch einen plotzlichen Zweifel an Esbens Gefiihlen: ,,Langt borte til Siden
saae jeg endnu Esben og Reoghvirvlerne af hans Pibe: saaledes — tenkte jeg — uddamper hans
Sorg og hans Kjerlighed (...)? (42)*'7 Auffillig ist, dass der Ich-Erzihler die Idee einer
gliicklichen Losung zu diesem Zeitpunkt gar nicht in Betracht zieht. Letztlich kdnnte sein
Verhalten auf eine Bestétigung der eingangs geschilderten Ansichten abzielen, die er nicht in
Frage gestellt sehen mochte, um seine misanthropische Haltung und damit auch eine gewisse
Distanz wahren zu konnen: ,,Jeg kastede endnu et Blick tilbage paa den rige Hosekreemmers
Gaard og sagde ved mig selv, havde denne ikke lagt der, randt saa mange fzrre taarer i
Verden.«***

Dennoch ist er nachhaltig am Fortgang der Ereignisse interessiert, da er nach sechs Jahren
scheinbar zufillig zuriickkehrt und sogar auf einen versohnlichen Ausgang des Konfliktes
hofft, obwohl er zuvor noch in jedem Fall die Eltern in der stirkeren Position gesehen hatte.
Der zweite Besuch bei der Krdmersfamilie offenbart allerdings, dass sich in der Zwischenzeit
samtliche Vorausdeutungen einer tragischen Entwicklung bewahrheitet haben. Cecil ist nicht
nur kurz vor einer Zwangsheirat dem Wahnsinn verfallen, sondern hat auch den heimgekehr-
ten Esben getotet, worauf, wie die Krimersfrau berichtet, der Vater aus Gram gestorben sei.
Insofern hat die Konfrontation der gegensitzlichen Absichten und Wiinsche fiir alle Beteilig-
ten eine zerstorerische Wirkung entfaltet, die nun auch auf den Erzéhler iibergreift, indem
seine jlingsten Hoffnungen zunichte gemacht und seine anfdnglichen pessimistischen
Gedanken bestitigt werden.?"” Cecils Mutter berichtet zwar, dass der Vater vor seinem Tod
noch versucht habe, das Ungliick als gottgewollt zu begreifen (,,,Det er Guds Gjerning‘, sagde

[X13

han ,hans Villie kann Ingen modstaae‘“ (48)**°); laut Baggesen lésst sich die tragische Hand-

lung jedoch vor allen Dingen aus den gesellschaftlichen Verhiltnissen heraus erkldren, deren

215 (,,Ist Armut nicht die Klippe, an der Freundschaft und selbst Liebe oftmals kentern mussten?* (102))

216 (,,die Welt wie sie ist*“ (102))

217 (,,Weit driiben sah ich noch Esben und sogar die Rauchwirbel aus seiner Pfeife: So — dachte ich — verdampft
also der seinen Kummer und seine Liebe (...)?* (102 f.))

218 (,,Ich warf einen Blick zuriick auf den Hof des reichen Strumpfkramers und sagte zu mir selbst: Léige er
nicht dort, so viel Tranen weniger rannen in der Welt.” (103))

219 Vgl. Auken: ,,Den moderne Tragiker." S. 328.

220 (,,,Das ist Gottes Werk®, sagte er, ,seinem Willen kann keiner widerstehen.““ (108))
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Zwinge fiir die Selbstentfremdung der Figuren verantwortlich sind.**' So hat auch die Mutter
den Vater in seinen Bemiithungen um einen reichen Bewerber unterstiitzt und damit zu dem
Druck beigetragen, gegen den Cecil schlieBlich rebelliert, indem sie sich in die Gegenwelt
threr Wahnvorstellungen fliichtet. Da ihre individuellen Wiinsche und Bediirfnisse unverein-
bar mit den vorherrschenden Konventionen sind, entzieht sie sich um den Preis ihrer Zuge-
horigkeit zur menschlichen Gemeinschaft. Auf diese Weise hat sie zwar die Pléne ihres Vaters
durchkreuzt, wird jedoch auch fiir Esben unerreichbar und fiigt den erlittenen Schmerz
schlieBlich derjenigen Person zu, die nach wie vor Gegenstand ihrer Wiinsche und
Hoffnungen ist. Die Sinnlosigkeit dieser Handlung wird umso deutlicher, da Esben in-
zwischen zu Reichtum gekommen ist und bereits die Zustimmung von Cecils Vater erhalten
hat. Der Mord an Esben lésst sich in diesem Zusammenhang jedoch auch als eine unbewusste
Rache an ihren Eltern interpretieren, die nun selbst der gesellschaftlichen Schande und damit
dem Ungliick anheimfallen. Auftillig ist, dass Cecil in dem Moment voriibergehend gesundet,
in dem ihr Vater stirbt und somit diejenige Instanz verschwindet, die sie zuvor noch daran
gehindert hat, ihren Gefiihlen nachzugeben und sich selbst zu entfalten. Sobald sie der
verschmihte reiche Freier Mads Egelund jedoch mit ihrer Tat konfrontiert, zerbricht auch sie
endgiiltig am tragischen Verlauf der Ereignisse und kehrt wieder in die Welt ihrer
Wahnvorstellungen zuriick. Dort setzt sich die Erinnerung an das Erlebte in Form des Liedes
fort, das sie selbst erfindet und dessen Refrain auch das bereits bekannte Motto der Erzdhlung
formuliert. Diese Verszeilen kommentieren nun nicht nur die vorangegangenen Ereignisse,
sondern fassen auch das Schicksal aller Beteiligten zusammen, von denen keiner den Verlust
eines geliebten Menschen hat vermeiden konnen.??

Es wiirde aber zu kurz greifen, die verhdngnisvolle Entwicklung einzig mit dem hohen gesell-
schaftlichen Stellenwert materieller Giiter und damit auch mit der verhinderten Liebesheirat
zu begriinden. Ljungberg betont zwar, dass es der Besitz ist, der die handelnden Figuren in
Leid verstrickt. Er macht jedoch gleichfalls deutlich, dass sich dieses Besitzdenken auch auf
die junge Frau erstreckt, {iber die die Ménner zeitweise wie iiber eine Ware verhandeln
(,,Hende beholde I vist ikke lenge“(36); ,,dum Hund! frier til vor Datter med to Stude og

halvtredie Koe* (37)**). Demnach werden Cecils erotische Anziehungskraft ebenso wie ihre

221 Baggesen: Den Blicherske Novelle. S. 230, S. 235. Vgl. auch Brask, Peter: ,,Den fremmedgjorte Eros. En
Blicherstudie.” In: Brandt, Per Aage et al. (Hg.): Poetik. Tidsskrift for&stetik og litteraturvidenskab.
Jahrgang 1969. Nr. 2. S. 13-37. Hier S. 33.

222 A.a.0.; S. 16, vgl. aulerdem Baggesen: Den Blicherske Novelle. S. 237.

223 (,,Die behaltet ihr bestimmt nicht lang* (97); ,,dummer Hund! Bewirbt sich um unsere Tochter mit zwei
Stuten und einem Drittel Kuh* (98))
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unbedingte Forderung an die Liebe zu weiteren zentralen Faktoren innerhalb der Handlung.**
Ihre Schonheit lédsst sie als einen erstrebenswerten Besitz erscheinen und macht die méinn-
lichen Figuren iiberhaupt erst zu Kontrahenten. Auch aus der Schilderung des Ich-Erzéhlers
lasst sich ein verdringtes Begehren herauslesen, das seine passive Haltung bei der Ausein-
andersetzung sowie sein plotzliches Misstrauen gegeniiber Esben mit unterdriickter Eifersucht
erklidren konnte. Als er Cecil zum ersten Mal sieht, hélt er selbst sich ihr gegeniiber zuriick,
wéhrend sein Hund ihr Zuneigung bekundet und sie dabei so stark bedridngt, dass die Szene
wie eine Versinnbildlichung eines gewaltsamen minnlichen Zugriffs auf ihre Person er-

scheint, dessen sie sich kaum erwehren kann:

Jeg takkede for hendes Opmarksomhed; men denne var ganske henvendt til den store Hund, hvis
Graadighed snart gjorde tomt Fad, og som nu paa sin Viis takkede Giverinden ved at stryge sig ind
til hende; og da hun lidt @ngstelig loftede Armen 1 Vejret, misforstod Chasseur denne Bevegelse,
gjorde adroit, og traengte den skrigende pige baglends hen mod Alkoven — jeg kaldte Hunden af,
og udtydede hende hans gode Mening. (36)**

Cecils Furcht vor einer unrechtméfigen Inbesitznahme ihres Korpers verstirkt auch ihre
Ablehnung gegeniiber dem von den Eltern bevorzugten Freier, wobei anzumerken ist, dass
sich Esben wiederum durch seine Jugendlichkeit und noch kaum als mannlich zu bezeich-
nende Erscheinung (,,hvis fiintdunede Hage Ragekniven endnu ikke havde berert* (38)) unter-
scheidet und iiberdies durch seine lange Abwesenheit ohne Schwierigkeiten zu einem unbe-
rithrbaren Idealbild erhoben werden kann.”® Die Schilderung der Figur Cecil vermittelt

jedoch durchaus auch den Eindruck natiirlicher Sinnlichkeit:

[T]hi virkelig fremviste denne Bondepige, i alt hvad hun sagde og foretog sig, en vis naturlig
Ande, som ingenlunde kunde skrives paa Coquetteriets Regning, undtagen Man saaledes vil
benavne en medfedt, uvitterligt Instinct. (36)*’

Indem der Erzdhler Cecils Anmut einem ,,unbewussten Instinkt™ zuordnet, suggeriert er, sie
selbst sei sich ihrer erotischen Bediirfnisse noch gar nicht gewahr geworden und weist ihr

damit die passive Rolle zu, die auch ihr Vater und ihre ,,Bewerber* von ihr erwarten. Tatsdch-

224 Ljungberg, Henrik: Dadens forteellere. Om Blichers bedste Noveller. Kopenhagen 1989. S. 55, S. 58, S. 72.

225 (,,Ich dankte ihr fiir die Aufmerksamkeit; aber diese war ganz und gar auf den groen Hund gerichtet; dessen
GefraBigkeit wurde mit der Schiissel bald fertig, und nun dankte er der Geberin auf seine Weise und
schmiegte sich an sie; und als sie ein bisschen dngstlich den Arm hob, missverstand Chasseur diese
Bewegung, machte ,,adroit” und dringte das aufschreiende Médchen riicklings gegen den Alkoven — ich rief
den Hund zuriick und versicherte, das sei nur gut gemeint gewesen.“ (97)) — Vgl. Brask: ,,Den
fremmedgjorte Eros. En Blicherstudie.“ S. 18.

226 (,,sein fein umflaumtes Kinn hatte das Rasiermesser noch nicht beriihrt* (99))

227 (,,[D]enn dieses Bauernmadchen zeigte wirklich in allem, was es sagte und tat, eine natiirliche Anmut, die
man auf keinen Fall auf die Rechnung der Koketterie schreiben konnte, auer man mochte damit einen
angeborenen, unbewussten Instinkt bezeichnen.“ (97))
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lich hat Cecil unter diesen Bedingungen keine Mdglichkeit, ihren Gefiihlen nachzugeben und
thre Sexualitdt auszuleben, da sie ihren Partner nicht eigenstindig wéhlen und also auch nicht
selbst liber ithren Korper verfiigen kann. Der Zwangsheirat entgeht sie durch ihre seelische
Krankheit, wobei sie sich mit diesem Riickzug in eine Scheinwelt jedoch auch ihrem Korper
vollstdndig entfremdet und die ersehnte Vereinigung mit Esben nicht mehr im Diesseits,
sondern nur korperlos im Paradies fantasieren kann: ,,LLigesaa snart som | have begravet hans
Legeme, bare Englene hans Sjal til Paradis, og der skal saa vort Bryllup staae med stor
Herlighed og Glede.“**® Die Tatsache, dass sie Esben mit dem Rasiermesser die Kehle
durchschneidet, ldsst die bereits zitierte Erwdhnung seiner jugendlichen Bartlosigkeit als
weitere Vorausdeutung erscheinen und erlaubt zudem die Schlussfolgerung, dass Cecil Esbens
Entwicklung zum Mann ebenso verhindern mochte wie den Verlust ihrer eigenen Jungfrau-
lichkeit.*” Baggesen hat darauf hingewiesen, dass Cecil durch diese Tat ihr Recht auf Selbst-
bestimmung {liber ihren Korper durchsetzt. Sie konne als beispielhaft fiir die Blicherschen
Frauenfiguren gesehen werden, die oftmals durch die Kraft ihrer Sinnlichkeit die Dynamik
der Handlung bestimmen.”’ Die Problematik eines nicht eingestandenen Begehrens zeichnet
sich in Hosekrcemmeren allerdings auch im Hinblick auf andere Figuren wie den Ich-Erzdhler
ab. Hier findet sich ein Verweis auf die allgemein menschliche Thematik verdridngter Sexua-
litdt, die die dénische Guldalderliteratur immer wieder aufgegriffen und dann haufig auch mit
katastrophalen Entwicklungen in Zusammenhang gebracht hat.>!

So erscheint es legitim, den tragischen Ausgang in Hosekrcemmeren auch in letzter Konse-
quenz auf diese patriarchalischen Gesellschafts- und Familienstrukturen zuriickzufiihren.
Allerdings vollzieht sich die Katastrophe erst im Zusammenhang mit Cecils Erkrankung,
deren plotzliches Auftreten trotz des bereits geschilderten familiiren Drucks kaum erklarbar
ist.”* Die seelischen Abgriinde, die sich hier auftun, legen vielmehr die Annahme nahe, dass

Cecil als ein labiler Charakter konzipiert ist, dessen Schwéchen schon bei ihrem ersten Auf-

228 (,,,Sobald ihr seinen Leib begraben habt, tragen die Engel seine Seele ins Paradies, und da soll unsere
Hochzeit sein mit grofer Herrlichkeit und Freude.“ (110))

229 Vgl. Baggesen: Fire Veje til Blichers Novellekunst. S. 68; Brask: ,,Den fremmedgjorte Eros.“ S. 19, S. 21.

230 Baggesen: Fire Veje til Blichers Novellekunst. S. 68.

231 Jorgensen, Aage: Bogens Feedreland — og andre Guldalderstudier. Maarslet 1999. S. 63; Miiller-Wille:
,,Romantik — Biedermeier — Poetischer Realismus.“ S. 161.

232 Sander zufolge wirkt die Schilderung von Cecils Wahn stilisiert und hat somit Verweischarakter: Cecili
erscheint als Genie, das sein absolutes Ideal letztlich nur im Tod realisieren kann. Diese These lésst jedoch
ebenso eine mogliche innere Entwicklung der Figur Cecil wie auch die sozialen Rahmenbedingungen
weitgehend auBer Acht. — Vgl. Sander, Ulrike-Christine: ,,,Den lykkelige @rken.* Spuren narrativer Aporetik
in St. St. Blichers Novelle Hosekreemmeren.* In: Marold, Edith und Rihling, Lutz (Hg.): Skandinavistik.
Jahrgang 2002. Nr 1. S. 119 — 132. Hier S. 125.
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tritt spiirbar werden — beispielsweise durch ihre iibergroe Furcht vor dem Hund oder auch
durch ihre Schiichternheit dem Ich-Erzdhler gegeniiber. Cecils Labilitit macht im weiteren
Verlauf nicht nur die negativen Auswirkungen starrer gesellschaftlicher Konventionen
anschaulich, sondern auch die moglichen fatalen Folgen einer psychischen Stérung.”® Da
jedoch zu keinem Zeitpunkt eine Innensicht der weiblichen Hauptfigur unternommen wird,
bleibt die Bedeutungsebene ihrer inneren Entwicklung weitgehend riitselhaft. Ubernimmt man
nun Olwigs Definition von Tragik — ,tragedy emphasizes what is not (comedy what could
be)*“ —ldsst sich Cecils verhdngnisvolle Verdnderung mit mangelnder seelischer Stabilitét
erkldren und ebenso auch mit der fehlenden Mdglichkeit zur Aussprache dieser inneren Kon-
flikte.”* Tatsdchlich entfalten die nur iiber Mimik und Gestik ausgedriickten und ansonsten
verschwiegenen Geflihle in Hosekreemmeren immer wieder eine besonders zerstorerische
Wirkung.”* Ein weiterer Mangel mit tragischen Folgen besteht in den fehlenden Moglich-
keiten zur Selbstentfaltung sowie in dem kaum vorhandenen gesellschaftlichen Respekt vor
individueller menschlicher Schwéche.

Auf diese Defizite ldsst sich nun auch das eingangs beschworene Leid zuriickfiihren, das sich
dem Erzéhler zufolge untrennbar mit dem menschlichen Leben verbindet und das er selbst am
Beispiel eines ganz bestimmten Gegenstandes veranschaulicht. Die Natur als menschenleerer
Raum tibernimmt in der Eingangsszene zunéchst die Funktion einer Kontrastfolie, vor der der
Ich-Erzéhler seine Gedanken entwickeln kann und die er einerseits als Wiiste und damit als
unwirtliche, lebensfeindliche Gegend schildert. Andererseits ermoglicht die Heidelandschaft
gerade durch ihre Eindde das Gefiihl von Freiheit und Bindungslosigkeit und damit auch die
Vorstellung einer vollstandigen Selbstentgrenzung, wie sie in den weit umherschweifenden
Fantasien des Ich-Erzdhlers zum Ausdruck kommt: ,,Stundom, naar jeg har vandret ret ude i
den store Alhede (...) naar jeg vankede fjernt fra Menneskene (...) naar jeg svaevede hjertelet,
frihedstolt (...).“ (33)*° Die karge Landschaft wird zu einer Projektionsfliche personlicher
Wiinsche erhoben, da sie als ein Ort in Erscheinung tritt, an dem die GesetzméaBigkeiten des

menschlichen Zusammenlebens wie etwa das besagte fatale Besitzdenken keine Giiltigkeit

233 Vgl. Baggesen: Den Blicherske Novelle. S. 224.

234 Olwig, Kenneth: ,,Place, Society and the Individual in the Authorship of St. St. Blicher. In: Nergaard (Hg.):
Ombkring Blicher 1974. S. 69—114. Hier S. 100.

235 Vgl. Hegh, Jon: Kommentarer til Steen Steensen Blichers Noveller HOSEKRAEMMEREN og DE TRE
HELIGAFTENE. Herning 1979. S. 31.

236 (,,Manchmal, wenn ich recht weit in die gro3e Alheide hinausgewandert war (...) wenn ich herumirrte, fern
den Menschen (...) wenn ich schwebte — herzensleicht, freiheitsstolz (...)* (94)) — Vgl. auch Baggesen. Den
Blicherske Novelle. S. 220.
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mehr haben (,,Ak! Den lykkelige Orken er baade min og din, er Alles, er Ingens.“ (33)*7). Zu-
gleich bezeichnet diese Wiistenhaftigkeit bereits ein charakteristisches landschaftliches Merk-
mal und verweist mit der Bezeichnung ,,Alheide* auf einen konkreten geografischen Raum
und ein spezifisches Milieu, das nun sogar gegenstindlich mit der Heidelandschaft verbunden
wird: ,,[D]a takkede jeg Gud, at et lyngtekt Huus — om end milelaangt borte — forjettede mig
Skygge og Vederqvaegelse.“ (34)* Sobald der Erzihler diesen Hof betritt, gewinnt er einen
konkreten Einblick in die Verhiltnisse, liber die er zuvor noch auf allgemeiner Ebene sinniert
hat. Nahezu alle Beobachtungen verkniipft er mit seinem Vorwissen, das ihn als fundierten
Kenner der Lebensumstinde der Heidebauern, besonders der Strumpfkramer, ausweist und

auf das er seine entsprechenden Interpretationen stiitzt:

Deres Kladdragt var fattig, deres Huusgeraad tarvligt; men jeg vidste, at Hedeboeren tit gjemmer
@delt Metal, i et umalte Skriin eller i et usselt Hangeskab (...) da derfor mit Blick ved
Indtreedelsen faldt paa en alkove fuldstoppet med Stremper, formodede jeg ganske rigtigt, at jeg
befandt mig hos en velhavende Hosekrammer. (I Parenthes vare det sagt, at jeg ingen fattige
kjender.) (35)*

Der Erzdhler legitimiert sich nicht nur iiber diese Kenntnisse, sondern liefert auch Hinter-
grundinformationen fiir ein Publikum, dem das dargestellte Milieu offensichtlich unbekannt
ist und das zu einem besseren Verstindnis der Handlung zunéchst genauer unterrichtet werden
muss. Doch obwohl die Schilderungen auf diese Weise den Anschein einer gewissen Fremd-
artigkeit aufrecht erhalten, kniipft der Hinweis auf den Wohlstand der Krimersfamilie wieder
an die zuvor noch reflektierte allgemein menschliche Tragik an.*** Die Heidebauern, die der
Ich-Erzdhler auf dem Hof antrifft, dienen also im doppelten Sinn der beispielhaften
Anschauung; zum einen im Hinblick auf das ungliickselige menschliche Streben nach immer
groBerem Reichtum, und zum anderen als Reprisentanten einer bestimmten gesellschaftlichen
Schicht: ,,Hedebonden er ligesaa gjestfrie, men lidt mere nysgjerrig, end de skotske Lairder
(...).“**! Die Erwdhnung der ,,schottischen Lairds* spielt auf die Romane Walter Scotts an und

verkniipft die Erzdhlung mit Intertexten, die als historisch genaue Milieuschilderungen gelten

237 (,,Ach! Die gliickliche Wiiste — sie ist mein und dein, sie gehort allen, keinem.* (95))

238 (,,Denn (...) da dankte ich Gott, dass ein heidekrautgedecktes Haus, wenn auch noch meilenweit entfernt,
mir Schatten und Erquickung versprach.” (96))

239 (,,Ihre Kleidung war drmlich, ihr Hausgerat diirftig; aber ich wusste, dass der Heidebewohner oft edles
Metall in einem unbemalten Kasten oder in einem schiabigen Héngeschrank auftbewahrt (...) da also mein
Blick beim Eintreten auf einen Alkoven fiel, voll gestopft mit Striimpfen, vermutete ich ganz richtig, dass
ich mich bei einem wohlhabenden Strumpfkrédmer befand. (In Parenthese gesagt: Ich kenne keinen armen.)*
(96))

240 Vgl.: Baggesen: Den Blicherske Novelle. S. 211, S. 222, S. 225.

241 (,,Der Heidebauer ist genauso gastfreundlich wie die schottischen Lairds (...).“ (96))
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und somit gleichfalls einem bestimmten realistischen Anspruch folgen. An dieser Stelle wertet
der Ich-Erzéhler seine Darstellung nicht nur auf, indem er seinen Bildungshorizont demons-
triert, sondern gibt einen weiteren Hinweis auf die reprisentative Bedeutung von Regional-
kultur.

Auch im Folgenden werden die Schilderungen mit konkreten Details ausgestattet, die die
Lebenswelt der Krimersfamilie charakterisieren. So gibt sich Cecil durch ihre abgearbeiteten
Hénde und ihre mundartliche Ausdrucksweise (,,uforfalskede Bondemaal*“ (36)) als Bauern-
méidchen zu erkennen,?* und Esben sticht durch seine ausfiihrlich beschriebene Tracht hervor,
deren Farben (,,redstribet Vest og blaatblommet Bomuldshalsklaede* (38)) mit der Schilde-
rung seines Gesichts korrespondieren (,,lyshaaret, blaagijet, rodkindet* (38)).>** Die Erschei-
nung des jungen Mannes deutet der Ich-Erzédhler nun sogar als beispielhaft fiir die Vorziige

eines Nordeuropders und insbesondere eines Jiitlinders:

Den Fremmede var en meget smuk Karl, en &gte Sen af vor nordiske natur, der driver langsomt,
men kraftigt og varigt (...). Mig behagede han ydermere ved et blidt og aabent Ansigt, der vidnede
om Arlighed, Taalmod og Udholdenhed — et Hovedtrak i den cimbriske Nationalcaracteer. (38)**

Aus dem AuBeren des Heidebewohners liest der Ich-Erzihler Eigenschaften eines jiitischen
,Nationalcharakters* ab, wobei die Verbindung der regionalen Bezeichnung ,,cimbrisch® mit
dem tbergreifenden Attribut ,,national* bereits die Allgemeingiiltigkeit der spezifischen regio-
nalen Traditionen und Werte bestétigt. Der Vater wiederum wird als ein Prototyp des Strumpf-

krdmers und Heidebauern geschildert:

Jeg kjendte ydermere Bondens Fasthed, der gaaer lige til Haardnakkenhed, i denne punkt, og at
han i Controverser af denne Art med sine Overmend ofte firer af, og lader som han gik over til
deres Mening; saa Man fristes til at troe ham overbeviist og overvunden, naar han just er
urokkeligt bestemt paa at folge sit eget Hoved. (41)**

Mit dem Hinweis auf die Sturheit und Verschlagenheit der Bauern rechtfertigt der Erzdhler
nicht nur seine eigene Zuriickhaltung, sondern entwirft auch ein Charakterbild, das er mit

seinen Vorkenntnissen untermauert und das — besonders hervorgehoben durch die titelgebende

242 (,,unverfalschte Bauernmundart™ (97))

243 (,,mit rot gestreifter Weste und blau gebliimtem Baumwollhalstuch®, ,,blondhaarig, blaudugig, rotwangig"
99)

244 (,,Der Fremde sah gut aus, ein echter Sohn unserer nordischen Natur, die langsam treibt, dafiir aber kriftig
und nachhaltig (....). mir gefiel er auBerdem wegen seines milden und offenen Gesichts, das von Ehrlichkeit,
Geduld und Ausdauer zeugte — einem Hauptzug im cimbrischen Nationalcharakter.* (99))

245 (,,Zudem kannte ich die Festigkeit des Bauern in diesem Punkt, die gleich in Halsstarrigkeit iibergeht, und
dass er in Kontroversen dieser Art mit Leuten, die ihm Meister zeigen wollen, oft einlenkt und so tut , als sei
er zu deren Ansicht {ibergegangen; man ist dann versucht, ihn gerade dann fiir iiberzeugt und iiberwunden zu
halten, wenn er am unerschiitterlichsten entschlossen ist, seinem eigenen Schidel zu folgen.* (101))
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Berufsbezeichnung ,,Hosekraemmeren* — Auskunft {iber die Befindlichkeit eines kompletten
Berufsstandes gibt. Wichtige Kennzeichen dieses Milieus sind die Gerétschaften, mit denen
die alltdgliche Arbeit ausgefiihrt wird: das Spinnrad, an dem beim ersten Besuch des Erzéhlers
noch die Mutter sitzt, und das Strickzeug, das zundchst Cecil zur Hand nimmt. Beide
Gegenstinde weisen jedoch bereits in dieser Szene iiber ihre alltigliche Funktion hinaus,
indem ihr Einsatz als symbolhaft fiir die im Entstehen begriffene Erzdhlung verstanden
werden kann. Auch hinter den Okonomischen Zwingen und dem typisch béuerlichen
Besitzdenken verbirgt sich ein Dilemma, das unabhingig von den konkreten Umstinden
betrachtet werden kann: ,,[J]eg vidste, at Formue gaaer for Alt i denne Stand — og — mon det er
stort anderledes hos de andre Stander? (41)** Die jiitische Heide mitsamt ihren Bewohnern
wird damit zu einer Art Mikrokosmos stilisiert, der auch fiir die Gesellschaft in gréerem
Rahmen relevant ist und zu dem der Leser aufgrund der ,,wiistenhaften* Entlegenheit dennoch
eine gewisse Distanz wahren kann.**’ So bekommt auch das Haus der Krimersfamilie die
Funktion eines Schaukastens zugewiesen, in dem eine existenzielle Problematik erfahrbar
wird. Die Szenen, die der Ich-Erzdhler verfolgt, sind handlungs- und dialogarm, wobei ithm
die langen Gespriachspausen bei seinem ersten Besuch die Gelegenheit geben, eine Reihe von
Details zu beschreiben und mit einer abstrakten Ebene zu verkniipfen. Seine Gedanken zur
Bedeutung des Geldes fiir den Stand der Strumpfkréamer fithren ihn beispielsweise zu einer
akademisch anmutenden allgemeinen Betrachtung, bei der er sich ebenso auf Epiktet beruft

wie auch auf ein iiberliefertes bauerliches Sprichwort:

[M]on ikke Riigdom alligevel er det reelleste af alle jordiske Goder? dem NB: som efter Epictets
Inddeling ,,ere ikke i vor Magt. (...) ,,Naar Krybben er tom, bides Hestene* siger Bonden (...).
(41)248

Beim zweiten Besuch des Ich-Erzéhlers wird die vorgefundene Szenerie einmal mehr mit
einem Intertext in Verbindung gebracht, und zwar rufen die sinnlosen Handbewegungen der
nun mehr wahnsinnigen Cecil eine Assoziation mit Macbeths Dolch hervor: ,,Ogsaa
bemarkede jeg, at hun ingen Rok havde for sig; men at den, hun indbildte sig at treede, maatte

veere af samme Stof som Macbeths Dolk.* (44)** Durch diesen Verweis greift der Ich-Erzéh-

246 (,,[I]ch wusste, dass in diesem Stand Vermdgen iiber alles geht — und — ob es bei anderen Stinden sehr viel
anders ist? (101))

247 Vgl. Baggesen: Den Blicherske Novelle. S. 102., S. 237.

248 (,,0b Reichtum nicht ohnehin der realste aller irdischen Gotter ist? — der notabene nach Epiktets Einteilung
,nicht in unserer Macht‘ ist. (...). Wenn die Krippe leer ist, beilen einander die Pferde*, sagt der Bauer
(...). o1ty

249 (,,Auch bemerkte ich, dass sie gar kein Spinnrad vor sich hatte; was sie da sich einbildete zu treten, musste
aus demselben Stoff sein wie Macbeths Dolch.* (104))
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ler nicht nur dem Bericht der Mutter iiber Cecils unheilvolle Tat vor, sondern er hebt das Aus-
mal} der Tragik sowie indirekt auch die Bedeutsamkeit seiner eigenen Darstellung auf Shake-
spearesches Niveau. Sobald die Mutter Nadeln und Wollknduel und damit auch den Faden der
Erzéhlung aufgenommen hat, wird ihr Sprechen konsequent mit dem Vorgang des Strickens
verbunden, wahrend Cecil, die ihren Wahnvorstellungen nachhéngt, an einem imaginéren
Spinnrad sitzt und keiner realen Arbeit mehr nachgeht.”°

Nach diesem zweiten Besuch hat sich also fiir den Ich-Erzéhler endgiiltig bestitigt, was er
schon zu Anfang als zeitlose Wahrheit formuliert hat und was die personliche Konfrontation
mit dem Schicksal einzelner Menschen nur noch untermauern konnte. Als er die Familie ein
weiteres Mal verldsst, schildert er die thn umgebende Natur wieder entsprechend zu seiner

seelischen Stimmung, die sich in der Wahrnehmung der Landschaft ebenso wie im Eindruck

verschiedener Gerdusche spiegelt:

I tungsindige Tanker vandrede jeg tilbage; min Sjl havde antaget Orkens Farve. (...) I hvert et
flernt Luftbillede troede jeg at see Hosekreemmerdatteren, hvorlunde hun sad og spandt, og
rokkede og slog ud med Armene. I Hjejlens sorgmodige Flojten, i den eenlige Hedelarkes
eensformige Klagetriller herte jeg kun de sorgeligsande, af saamange tusinde saarede Hjerter
dybtfolte Ord (...). (55)*

Indem die Seele des trauernden Menschen ,,die Farbe der Wiiste® annimmt, verschwindet
auch die Kontrastwirkung der einsamen Natur zum Getriebe des menschlichen Lebens; zudem
wird die weite Ebene nun mit Bildern und Erinnerungen an leidvolle Erfahrungen besetzt. Die
Heidelandschaft stellt also nach wie vor eine Projektionsfliche dar, reprdsentiert nun aber
nicht mehr einen unbegrenzten und damit positiv konnotierten Raum, sondern steht in ihrer
Odnis tatséchlich fiir einen lebensfeindlichen Ort, an dem sich die zuvor ertrdumte Freiheit als
Trugbild erweist und der Mensch auf sein hoffnungsloses Dasein zuriickgeworfen bleibt.**

Eine solche Inszenierung der Heidelandschaft und ihrer Bewohner macht nun aber deutlich,

wie entscheidend die Perspektive des Ich-Erzidhlers fiir die Darstellung und Interpretation

einzelner Aspekte wie Natur, gesellschaftliches Milieu oder Figurenzeichnung in

250 Der nicht mehr vorhandene Spinnfaden kann hier mit Esbens Lebensfaden gleichgesetzt werden, den sie
selbst durchtrennt hat. Siehe: Brix, Hans: Blicher-Studier. Kopenhagen 1916. S. 82.

251 (,,In schwermiitigen Gedanken wanderte ich zuriick; meine Seele hatte die Farbe der Wiiste angenommen.
(...) In jedem fernen Luftbild glaubte ich die Tochter des Strumpfkrédmers zu sehen, wie sie sal und spann
und schaukelte und mit den Armen ausschlug. Im trauervollen Floten des Regenpfeifers, im einférmigen
Klagetriller der einsamen Heidelerche horte ich nur die traurig-wahren, von so vielen tausend verwundeten
Herzen tief empfundenen Worte (...).“ (113))

252 Nach Auken ist diese Interpretation der Landschaftsbilder durch den Menschen ein typisches Merkmal
nachromantischer Literatur, die nicht mehr, wie noch in der Romantik iiblich, davon ausgeht, dass die Natur
von einem ihr innewohnenden eigenen Geist belebt werde. — Auken: ,,Den moderne Tragiker.” S. 319.
AuBerdem: Baggesen: Den Blicherske Novelle. S. 2377.
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Hosekreemmeren ist. Er bestimmt die Auswahl der Details sowie deren Ausdeutung und er ist
auch fiir die Verbindung zur Lebenswelt eines imaginierten Publikums verantwortlich. Gleich
zu Beginn der Erzdhlung definiert er den Raum, in dem sich die Handlung abspielen wird
(,,Stundom, naar jeg har vandret ret ude i den store Alhede, hvor jeg kun har havt den brune
Lyng omkring mig og den blaae himmel over mig® (33)) und stellt dabei auch Bezugspunkte
zu einer auflerliterarischen und bis zu einem gewissen Grad iiberpriifbaren Wirklichkeit her.”
Dabei nimmt der Ich-Erzihler einerseits die Position eines Aullenstehenden ein, dessen Blick-
winkel dem des Lesers dhnlich ist, andererseits bietet er die Mdglichkeit zur Identifikation, da
er als Augenzeuge berichtet und so seine Darstellung als selbsterlebt beglaubigen kann.
Baggesen zufolge wird auf diese Weise auch die Frage nach der Wahrscheinlichkeit ent-
schirft, der sich die Literatur des Realismus in besonderem MaBe stellen muss.?* Allerdings
wird die Instanz eines Ich-Erzéhlers notwendigerweise durch eine subjektive Perspektive ein-
geschrinkt. Dies wird in Hosekreemmeren bereits deutlich, als sich der Ich-Erzdhler zum
ersten Mal der Behausung des Strumpfkriamers ndhert und dabei den Wert des unmittelbaren

Einblicks und auch die Problematik der visuellen Wahrnehmung demonstriert:

[Jleg optagede snart en virkelig Gaard uden Spiir og Taarne, hvis Omrids bleve tydeligere og
skarpere, jo nermere jeg kom den, og som flankeret af Torvestakke, saae langt sterre ud, end den
virkelig var. (35)*°

Der Ich-Erzédhler unterscheidet also genau zwischen den Gebilden seiner Fantasie und dem
,»wirklichen® Hof, den er nur zufillig entdeckt hat und den er immer deutlicher sehen und
beschreiben kann, je weiter er sich ihm nédhert. Dennoch ist er sich dessen bewusst, dass das
duBere Erscheinungsbild dieses Gegenstandes moglicherweise triigt und er auf sein Reflexi-
onsvermogen zuriickgreifen muss, um beispielsweise die tatsdchliche GroB3e des Gehoftes ein-
schitzen zu kénnen. Wie schon seine Uberlegungen zum Charakter der Heidelandschaft und
insbesondere zur leidvollen menschlichen Existenz gezeigt haben, wird die Wahrnehmung des
Ich-Erzéhlers immer auch durch Vorerfahrungen gesteuert und die Ausdeutung der beschrie-
benen Details durch bereits feststehende Ansichten bestimmt. Ebenso souverdn gibt er sich,

wenn er neben den AuBerungen der Figuren auch noch Mimik und Gestik auslegt: ,,,Gud

253 (,,Manchmal, wenn ich recht weit in die gro3e Alheide hinausgewandert war, nur das braune Heidekraut um
mich und den blauen Himmel {iber mir (...). (94). Vgl. hierzu Brask: ,,Den fremmedgjorte Eros.” S. 15;
Behschnitt: Wanderungen mit der Wiinschelrute. S. 364.

254 Baggesen: Den Blicherske Novelle. S. 87 f. Baggesen weist iiberdies darauthin, dass der Erzahler als
Augenzeuge noch stirker den Eindruck erwecken kann, die Handlung erwachse direkt aus dem jeweils
geschilderten Milieu.

255 (,,Bald néherte ich mich einem wirklichen Hof ohne Spitzen und Tiirme, sein Umriss wurde deutlicher und
schérfer, je ndher ich kam, und flankiert von Torfstapeln sah er viel groB3er aus, als er wirklich war.” (96))
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bevare os! Hvorledes mender De det?* spurgte Faderen; men et selvbehageligt Smiil viste, at
han nok forstod min Mening.*“ (37)*® Sobald er iiber die Liebe zwischen Esben und Cecil
unterrichtet worden ist, kommentiert er zundchst Cecils Mienenspiel — ,[H]endes
bekymmrede Blik, der vexelviis deelte sig imellem faderen og Vandreren derude, lod mig
gjaette, at hun ikke deelte den Gamles Anskuelse af Sagen.” (37) — und bewertet spéter auch

Esbens Haltung in dhnlicher Weise:

[D]en unge Kreemmer nikkede ad dem med en saa fuldkommen rolig og uforandret Mine, at jeg
skulde have troet den skjonne Cecilia var ham aldeles ligegyldig, hvis jeg ikke havde vidst, at
Kjereligheden i et saadant Bryst kann veere steerk, hvor stille den end lader (...). (39)*’

Ohnehin muss der Leser zu jedem Zeitpunkt die eingeschrankte Sicht des Ich-Erzéhlers tiber-
nehmen und ihm dabei in all seinen Bewegungen folgen. So weil} dieser nichts {iber die Vor-
geschichte einer abgelehnten Werbung. Cecils Vater teilt ihm jedoch bei einem Blick aus dem
Fenster mit, dass sich ein weiterer Gast ankiindige und was es denn nun mit diesem auf sich
habe. Auch bei seinem zweiten Besuch bei der Krdmersfamilie ist der Ich-Erzédhler vor allem
auf die Erzdhlung der Mutter angewiesen, um Gewissheit {iber die Giiltigkeit seiner Wahrneh-

mungen zu erlangen, die bis dahin nur auf oberflidchliche Eindriicke gegriindet waren:

Idet jeg traadte ind i Forstuen, herte jeg en bled kvindelig Stemme synge, hvad jeg i Forstningen
antog for en inddyssende Vuggesang; dog var Tonen saa tungsindig (....). Med merke Ahnelser
aabnede jeg Stuederen. Et middelaldrende stort og fert Bondekvindfolk (...) faldt mig forst i
Jjnene; men det var ikke hende, der sang. Den Syngende vendte Ryggen til (....) men jeg gik frem
for at see den Anden i Ansigtet. — Det var Cecilia, bleg, dog smuk endnu; indtil hun havede sit
Blick til mig: ak! Da lyste Vanviddet ud af de matglimtende Qjne (...)*®

Hier wird in besonderem Mal3e deutlich, dass der Ich-Erzédhler auch die eigenen Vermutungen
immer wieder korrigiert. Indem ihn seine Uberlegungen zeitweise zu irrigen Annahmen ver-
leiten, werden die Grenzen seiner Wahrnehmung und seines analytischen Verstandes demons-

triert, so dass er letztlich an Autoritdt verliert. Umso mehr begibt er sich auf Augenhdhe mit

256 (,,,Gott bewahre uns, wie meint Thr das?‘, fragte der Vater; aber ein selbstgefélliges Lacheln zeigte, dass er
mich ganz gut verstand.” (97))

257 (,,[1]hr bekiimmerter Blick, der sich abwechselnd auf ihren Vater und auf den Wanderer da drauflen richtete,
lieB mich vermuten, dass sie die Anschauung des Alten in dieser Sache ganz und gar nicht teilte.” (98) —
»[DJer junge Kramer nickte ihnen mit einer so vollkommen ruhigen und unverdnderten Miene zu, dass ich
hétte meinen konnen, die schone Cecilia sei ihm ganz und gar gleichgiiltig, hétte ich nicht gewusst, dass in
einer solchen Brust die Liebe stark sein kann, wie still sie auch scheine (...).” (99 f.))

258 (,,Beim Eintreten ins Vorhaus horte ich eine weiche weibliche Stimme singen; zuerst hielt ich es fiir ein
einschlidferndes Wiegenlied; doch war der Ton so schwermiitig (...). Mit dunklen Ahnungen 6ffnete ich die
Stubentiir. Ein élteres, grofes und starkes Bauernweib (...) fiel mir zuerst auf; aber nicht sie war es, die sang.
Die Singende wandte mir den Riicken zu (...) ich trat vor, um der andern ins Gesicht zu sehen. Es war
Cecilia, bleich, doch immer noch schon, bis sie den Blick zu mir hob: Ach! Da schaute der Wahnsinn aus
den Augen (...).“ (103 1))
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dem Leser, den er bei einigen Gelegenheiten sogar direkt anspricht und als kritischen Beob-
achter mit einbezieht: ,,Ikke skulde jeg have hendraget Laserens Opmerksomhed til et saa
trivielt Optrin, undtagen for at anbringe den Bemarkning (...). (36)*° Bereits zu Beginn ent-
steht der Eindruck, dass die einzelnen Schilderungen nicht unbedingt zuverléssig sind, denn
immerhin berichtet der Ich-Erzihler aus einer riickblickenden, selektierenden Perspektive
(,,Og befandt jeg mig saaledes for en Deel Aar siden en stille, varm Septembredag langt ude i
denne samme Hede* (34)) und greift nur mehr auf Erinnerungen zuriick.”® Der gleichfalls
retrospektive Bericht der Mutter nimmt dabei schon fast den Status einer Binnenerzdhlung
ein, wobei hier die Unzuverldssigkeit der Schilderungen nochmals hervorgehoben wird, in-
dem der Ich-Erzdhler nicht mehr seine eigenen Erlebnisse wiedergibt, sondern nur Angaben

aus zweiter Hand erinnert und diese zugleich auch modifiziert:**'

Hun fojede mig villig i min Begjering, og gav mig en Beretning, som jeg — med Udeladelse af
uvedkommende indblandinger — vil levere saa godt jeg formaaer i Fortellerindens egen simple og
enfoldige Stiil. (46)**

Diese ,einfiltige* Erzdhlung schafft eine weitere Stilebene, die weniger aufgrund ihrer Wort-
wahl als durch einen anderen Referenzrahmen bedeutsam ist, da die Mutter ja nicht an den
Bildungshorizont des Ich-Erzéhlers ankniipfen kann. Stattdessen liefert sie die entscheidenden
Informationen zum Verstindnis der Katastrophe und nimmt daher eine dem Ich-Erzéhler
nahezu gleichberechtigte Position ein.**

Es stellt sich nun die Frage, auf welche Weise die Erzdhlung den Effekt der ,,Einfachheit* im
Sinn einer ungekiinstelt natiirlichen und zugleich glaubwiirdig wirklichkeitsbezogenen Dar-
stellung erzielen soll. Angesichts der Perspektive des Ich-Erzéhlers mit ihrer Neigung zu Fehl-
interpretationen kann man sicherlich nicht mehr von einer bewusst durchschaubar konzipier-
ten Erzéhlhaltung ausgehen. Zwar kommen auch die Heidebauern selbst zur Sprache, wobei
verschiedene Sprichworte zitiert werden und iiberdies der Hinweis auf eine einfache mundart-
liche Ausdrucksweise nicht fehlt; zudem macht der als ,,simpel* gekennzeichnete Bericht der
Mutter einen Grofiteil der Erzédhlung aus. Diese Elemente einfachen Sprechens werden jedoch

durch zahlreiche Einschiibe und Reflexionen des Ich-Erzédhlers kontrastiert. Auch die Hand-

259 (,,Ich hitte den Leser auf einen so unbedeutenden Vorfall nicht aufmerksam gemacht, wollte ich nicht die
Bemerkung anbringen (...).” (97))

260 (,,Und so befand ich mich vor ein paar Jahren an einem stillen, warmen Septembertag weit drauflen in eben
der Heide (...)*“(95)) — Siehe: Sander: ,,,.Den lykkelige Orken. S. 120, S. 122.

261 Baggesen: Den Blicherske Novelle. S. 219, S. 222.

262 (,,Sie filigte sich willig in mein Begehren und gab mir einen Bericht, den ich hier — alles Unnétige lasse ich
beiseite — so gut ich es vermag, in dem simplen und einféltigen Stil der Erzéhlerin wiedergeben will.* (106))

263 Baggesen: Den Blicherske Novelle. S. 233; Hogh: Kommentarer til Steen Steensen Blichers Noveller. S. 35.
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lung geht zunéchst noch von dem konventionellen Muster der unmdglichen Liebesheirat aus,
wobei diese Alltagstragik durch die Bluttat einer Wahnsinnigen bereits wieder durchbrochen
wird. In diesem Zusammenhang fallt nun auf, wie stark die Erzdhlweise und auch die Ereig-
niskette vom Gegenstand — dem Milieu einfacher Krdmer und Landbewohner — konterkariert
werden. Die Lebenswelt der Heidebauern présentiert sich als ein Bereich, in dem sich Grund-
probleme der menschlichen Existenz offenbaren. Die biuerlichen Figuren sind jedoch keinen
duBeren Einfliissen ausgesetzt, sondern bleiben ihrem eingeschriankten Dasein verhaftet und
tragen die Handlung als Hauptbeteiligte. Dabei machen die zahlreichen Details nicht nur den
Gegenstand authentisch, sondern leisten auch einen Wirklichkeitsbezug, der von den Briichen
in Handlung und Erzdhlweise zumindest ein Stiick weit unberiihrt bleiben kann. Insofern folgt
Blichers Erzéhlung durchaus dem Kriterium einer ,,natiirlich* erscheinenden und aussage-
kréftigen Darstellung, da sie mit der Heidelandschaft und dem Haus der Krdmerfamilie kon-
krete Orte aus der ldndlichen Lebenswelt zu ihrem Gegenstand erhebt.

Obwohl die Deutungssicherheit der Schilderungen stets von der Sicht eines Ich-Erzdhlers
abhéngig bleibt, baut die tragische Grundkonstellation darauf auf, dass seine Wahrnehmungen
und somit auch die gesamte Darstellung auf Sachverhalte bezogen sind, die allgemein
menschliche Wahrheiten enthalten. Deutlich wird dies gleich zu Beginn angesichts der voran-
gestellten Liedstrophe und auch angesichts seiner Reflexionen iiber den Charakter der Land-
schaft und ihrer Bewohner. Je ndher der Ich-Erzédhler die Gegebenheiten personlich in Augen-
schein nimmt, desto mehr schwindet allerdings seine Gewissheit iiber die richtige Auslegung.
Sobald er das Anwesen der Kramerfamilie betreten hat, bewegt er sich zudem in einer Wirk-
lichkeit, die dem Leser nicht mehr ohne weiteres zugénglich ist. Beim Anblick des Hauses
stellt er noch Uberlegungen zum Unterschied zwischen dem #ufBeren Anschein und der tat-
sdchlichen GroBe des Gehofts an und ist sich also der Spannung zwischen Schein und Sein
durchaus bewusst. Cecils Anblick verleitet ihn jedoch beinahe schon zu einer irrigen An-
nahme tiiber ihre Herkunft, und vor seinem zweiten Besuch fantasiert er den gliicklichen Aus-
gang ihrer Liebesgeschichte, ohne dabei seine vorherigen Eindriicke zu beriicksichtigen.
Offenbar lenkt der Gedanke an Cecil seine Interpretationen stets in eine bestimmte Richtung,
wodurch die distanzierte Haltung, die er zunichst noch fiir sich in Anspruch nimmt, deutlich
ironisiert wird. Wie widerspriichlich die Ansichten des Ich-Erzéhlers sind, zeigt sich bereits in

seinen anfianglichen misanthropischen Gedanken, die in dem Wunsch gipfeln, jegliches Zeug-
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nis menschlicher Kultur aus der Natur entfernen zu konnen, wobei er gerade diese Vision in

threr Schérfe sofort wieder relativiert und dann sogar zurticknimmt:

[M]ig har stundom den langt umenneskeligere Tanke paatreengt sig: hvad om her endnu havde
vaeret lynggroet Hede, den Samme, som for Aartusinder siden, uforstyrret, uomrodet af
Menneskehander! Men, som sagt, jeg meente det ikke alvorligt. (34) 2

Es scheint fraglich, welche dauerhaft giiltige Erkenntnis ein Text vermitteln kann, dessen
Bedeutungsebenen derart unscharf voneinander abgegrenzt sind. Ein moglicher Zugewinn an
Wissen, etwa iiber die Lebenswelt der Heidebewohner oder auch iiber Cecils Schicksal, wird
stets durch die Ausdeutungen des Ich-Erzdhlers bestimmt. Diese demonstrieren vor allem,
dass die menschliche Vorstellungskraft oftmals nicht zu einem tieferen Verstindnis der
Zusammenhdnge ausreicht und sich die Gedankengéinge durch einzelne Ereignisse oder

Fakten widerlegen lassen.”®

Daneben ldsst die Erzdhlung auch Erkenntnisse zu, die unab-
hingig von der Haltung des Ich-Erzdhlers bestehen und daher schon eher als absolut begriffen
werden konnen. So ist einerseits die Einsicht in die Grenzen des menschlichen Wahrneh-
mungs- und Reflexionsvermdégens moglich und andererseits auch die Erkenntnis, welchen
Einschrinkungen die menschlichen Gliickshoffnungen unterworfen sind. Ein Blick auf die
Zusammenhédnge, die liber diese Grenzen hinausweisen konnten, wird allerdings konsequent
verweigert.

Bestdndig wiederholt die Darstellung einen Prozess, bei dem zunichst eine Konfrontation mit
der Wirklichkeit gesucht wird, um darauthin die neu gewonnenen Eindriicke zu filtern und
mit Bedeutung zu versehen. Diese Vorstellungen werden nun aber Fiktion, da sie sich zwar
auf reale Gegebenheiten beziehen, aber vor allen Dingen zuriickgehen auf die Suche nach
einer idealen Wahrheit beziehungsweise nach der denkbar besten Mdglichkeit, wie sich die
Verhiltnisse entwickeln konnten. Letztlich stellt diese Fiktion die einzige Instanz dar, die ein
solches Ideal vollgiiltig sichtbar machen kann. Als beispielsweise der Ich-Erzédhler nach
sechsjéhriger Abwesenheit zu der Krdmerfamilie zuriickkehrt, entwickelt er die besagte gliick-
liche Fantasie, in der die zuvor noch unvereinbar scheinenden widerstreitenden Kréfte perfekt

miteinander harmonieren:

264 (,,[M]ir hat sich der noch viel unmenschlichere Gedanke aufgedriangt: Was, wenn hier noch dicht
bewachsene Heide wire, dieselbe wie seit Jahrtausenden, ungestort, ungerodet von Menschenhand! Aber,
wie gesagt, ich meinte das nicht ernst.” (95))

265 Sander interpretiert das Ende der Erzéhlung als einen Zustand der Vereinigung von Innen und Aufen, die in
der Vorstellungswelt bereits gelungen ist. Die Naturschilderung entspricht an dieser Stelle jedoch wie bereits
zu Anfang der Erzdhlung der Gemiitslage des Ich-Erzdhlers und ist meiner Ansicht nach eher als ein
Spiegelbild seiner Stimmung gestaltet denn als Beispiel fiir eine gedachte Versohnung von Idee und
Wirklichkeit. Vgl. Sander: ,,,Den lykkelige @rken.““ S. 131.
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Jeg tenkte mig Esben og Cecilia som Mand og Kone; hun med en Gut ved Brystet, Bedstefaderen
med en eller to sterre paa sit Knze, den unge Kreemmer selv som en drivtig og lykkelig Bestyrer af
den udvidede Strempehandel — men, det kom ganske anderledes. (43)*%

So entwirft er das Bild einer Versohnung, die in der Lebenswelt der Heidebauern gar nicht
mehr realisiert werden konnte. Da eine solche Aufldsung aber nur noch gedacht und damit tat-
sdchlich zum ,,Roman‘ wird, ist umso bedeutsamer, dass die Dichtung immerhin auf die
Defizite der realen Verhéltnisse verweisen und das ersehnte Ideal gewissermallen in Abwesen-
heit vorstellbar machen kann. Ein weiteres Beispiel fiir diese Vervollkommnung der Wirklich-
keit durch die Kunst stellt die Entwicklung der Figur Cecil dar. Durch den Mord an Esben
schafft sie ein zusitzliches Defizit, das ihre Lebenswirklichkeit noch unmenschlicher werden
lasst. Dieser Realitdt entzieht sie sich sogleich wieder, indem sie alle tragischen Ereignisse
verdréangt und sich in einen Zustand jenseits der bereits vollendeten Tatsachen zuriickversetzt.
Der verschmihte Freier Mads Egelund kritisiert die Mutter, weil diese ihrer Tochter die Wahr-
heit vorenthélt, und konfrontiert Cecil mit ihrer Tat: ,,,[J]eg siger jo ikke Andet, end hvad
sandt er; det er bedre, hun faaer det at vide, end at holde hende for Nar, og lade hende gaae og
vente efter en ded Mand hendes hele Livstid. < (54)*” Cecil zerbricht daraufhin vollstindig
an der Wirklichkeit und ergibt sich wieder der irrigen Hoffnung auf Esbens Riickkehr, wobei
ihre bestdndige Einforderung des verlorenen Gliicks umso deutlicher das Unrecht der verwei-
gerten Liebesheirat konturiert. Das Ideal der Vereinigung zweier Liebender, die sich
,overmaade dejlig®“(36) und ,,meget smuk* (38) von ihren Mitmenschen abheben, ist demnach
in der Wirklichkeit angelegt, wird jedoch von Kréften wie der gesellschaftlichen und elter-
lichen Autoritit und auch von Cecils Krankheit zunichte gemacht.”*® Da ein solches Ideal aber
nur noch in Cecils Traumen und Wahnvorstellungen fortbestehen kann, bekommen diese nun
den Charakter von Fantasien, die die realen Gegebenheiten verwandeln und poetische Bilder
produzieren: ,,.[J]eg sov saa sagdt; jeg dromte saa dejligt; Esben kom hver Nat og besogte mig

)269

i skinnende hvide Kleder og med en rad Perlekrands om hans Hals!“““ (53)* Der Vorgang des
Trdumens kann durchaus mit dem Entstehen von Dichtung gleichgesetzt werden, wobei die

gesamte Erzdhlung von Hinweisen auf den schopferischen Prozess durchzogen ist. Bereits

266 (,,Ich dachte mir Esben und Cecilia als Mann und Frau, sie mit einem Kindlein an der Brust, den Grof3vater
mit ein, zwei groferen auf seinen Knien, den jungen Kramer als einen betriebsamen und gliicklichen
Verwalter des nunmehr ausgeweiteten Strumpthandels — aber es kam ganz anders.* (103))

267 (,,,Ich sage ja nichts anderes als was wahr ist; es ist besser, sie bekommt es zu wissen, als man hilt sie zum
Narren und lésst sie ihr Leben lang auf einen toten Mann warten.* (112))

268 (,;auerordentlich hiibsch* (97); ,,sah gut aus® (99) [wortlich: ,,sehr schén®, Anm. d. Verf.])

269 (,,,Ich habe so sii} geschlafen; ich trdumte so schon; Esben kam jede Nacht und besuchte mich in
leuchtenden weiflen Kleidern und mit einer roten Perlenkette um den Hals.“ (111))
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ganz zu Anfang wird die Heidelandschaft als ein Bereich der Wirklichkeit eingefiihrt, der

philosophisch relevant ist und entsprechende Vergleiche moglich macht:

Stundom, naar jeg har vandret ret ude i den store Alhede (...); naar jeg svavede hjertelet,
frihedstolt som Beduinen, hvem intet Hus, ingen snavert begrendset Mark feengsler til Pletten,
men som ejer, besidder Al hvad han seer, som — ikke boer — men lysterer vor han vil (...). (33)*"°

Diese Beschreibung ist nun auch als Huldigung an die dichterische Freiheit zu verstehen, die
sich in dem Moment voll entfalten kann, in dem die Markierungen gesellschaftlicher Regel-
werke wie der schiitzende Zaun unkenntlich werden und in dem also auch identitétsstiftende
Grenzlinien verblassen. Auf diese Weise erlangt das erlebende Ich eine iibergeordnete Posi-
tion, von der aus nahezu uneingeschréinkt tiber Naturerscheinungen fantasiert und Sinnesein-

dricke schlieBlich in Fiktion verwandelt werden konnen:

De fjerne Bakker, som begrendsede Synskredsen syntes at svemme, lig Skyer, omkring den uhyre
Slette, og antoge mange vidunderlige Skikkelser af Huse, Taarne, Slotte, Mennesker og Dyr; men
alle af dunkle uformede Omrids, ustadige vexlende som Dremmebilleder: snart forvandledes en
Hytte til en Kirke, denne igjen til en Pyramide; hist heevede sig et Spiir, her sank et andet; et
Menneske blev til en Hest, og denne igjen til en Elephant; her gyngede en Baad, og der et Skib
med udspandte Sejl. (34)*"

Der Ich-Erzdhler demonstriert seine schopferische Macht, indem er Hiigel mit schwimmenden
Wolken vergleicht und diese auch weiterhin als verdnderliche Wolkenbilder beschreibt, deren
,wunderliche Gestalt™ erst in Verbindung mit seinen eigenen Assoziationen konkret wird.
Dabei ist auffillig, dass er seinen Einfluss auf diesen Vorgang ein Stiick weit verschleiert,
indem er den Gegenstinden, die bestimmte Formen ,,annehmen®, ,wechseln“ und ,,sich
verdndern®, eine eigenstindige Dynamik zuspricht. Gerade diese Verdnderbarkeit macht nun
deutlich, wie vage der Wirklichkeitsgehalt der mit ,,Traumbildern* verglichenen Eindriicke
tatsichlich ist.

Zudem reicht die unbewohnte Natur offenbar nicht aus, um einen fortdauernden Prozess des
Erzédhlens in Gang zu setzen, denn dieser nimmt erst seinen Anfang, sobald der Ich-Erzédhler

wieder mit der menschlichen Lebenswelt in Beriihrung kommt und dort das eigentlich Erz&h-

270 (,,Manchmal, wenn ich recht weit in die groe Alheide hinausgewandert war (...); wenn ich schwebte —
herzensleicht, freiheitsstolz wie der Beduine, den kein Haus, kein eng umgrenztes Feld an seinen Fleck
bindet, sondern dem alles gehort, der alles besitzt, was er sieht, der — nicht wohnt, nein, der sich ergeht, wo
erwill (...).“ (94))

271 (,,Die fernen Hiigel, die den Gesichtskreis begrenzten, schienen wie Wolken um die ungeheure Ebene zu
schwimmen und nahmen manche wunderliche Gestalt an von Hausern, Tirmen, Schléssern, Menschen und
Tieren; aber alle von dunklem, ungeformtem Umriss, unstet, wechselnd wie Traumbilder: rasch verwandelte
sich eine Hiitte in eine Kirche, diese in eine Pyramide; hier hob sich eine Turmspitze, dort sank eine andere;
ein Mensch wurde ein Pferd, dieses ein Elefant; hier schaukelte ein Boot, dort zog ein Schiff mit
ausgespannten Segeln.” (95))
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lenswerte erlebt. So ist es vor allen Dingen die Erfahrung des familidren Konfliktes, die seine

Gedanken tiber ,,die Welt wie sie ist* und das in ihr enthaltene poetische Potenzial anregt:

Efter saadan Anskuelse af Verden som den er — meer fornuftig maaskee, end Nogle vente og Andre
onske hos en Romanforfatter — vil Man finde det conseqvent, at jeg ikke indblandede mig i Esbens
og Cecilias Roman, saameget mindre, som Samme fra den Forstes Side torde vaere en ret fornuftig
Speculation, beregnet mindre pa Datterens Skjenhed og Hjerte, end paa Faderens fuldproppede
Alkove og tunge Hengeskab. (42)*"

An dieser Stelle bezeichnet der Ich-Erzédhler sich selbst zum ersten und einzigen Mal als
Romanverfasser, der die Erwartungshaltung eines Publikums reflektiert und der fiir seine
erzdhlerische Gestaltung ebenso wie flir sein Verhalten als Figur das Verstiandnis einfordert.
Indem er die Liebesbeziehung zwischen Esben und Cecil als Roman bezeichnet, weist er
seine Erlebnisse bereits als Fiktion und seine eigene Rolle innerhalb der Gesamtkonstellation
als doppelbddig aus, da er einerseits an der geschilderten Handlung beteiligt ist und anderer-
seits als Vermittler gegeniiber einer imaginierten Leserschaft auftritt. Die ausfiihrlichen Uber-
legungen zu einer mdglichen Stellungnahme gegeniiber Cecils Eltern machen zudem seine
Macht als Autor deutlich, der zu jedem Zeitpunkt den Fortgang der Handlung unterbrechen
und die Darstellung ganz nach seinem Belieben gestalten kann. Diese Haltung wird jedoch
sogleich ironisiert, da das Erlebte nach Meinung des Ich-Erzéhlers nur zu ,,verniinftigen Spe-
kulationen* verleiten kann und daher keinen geeigneten literarischen Stoff darstellt. Denn es
ist die Gefiihlsebene, die sein Interesse am weiteren Verlauf der Ereignisse wach hilt und die
thn auch vor seinem zweiten Besuch zu weiteren Gedankenspielen anregt, so dass der Gegen-

stand letzten Endes doch fiir eine poetische Uberformung geeignet erscheint:?”

Under slige Omstendigheder er jeg meget tilbejelig til at anticipere den virkelige Historie; jeg gjor
mine Gisninger, jeg forestiller mig hvorledes det kunde og borde vare, og prover hvorvidt mit
Bestik vil stemme overeens med Skjabnens Styrelse. Ak! Som oftest ere mine Gjetnigers Afdrivt
fra Begivenhedernes rette cours saare stor! (43)*™

272 (,,Bei einer solchen Anschauung der Welt, wie sie ist — verniinftiger vielleicht, als es von einem Romanautor
die einen erwarten, die anderen wiinschen — , wird man es konsequent finden, dass ich mich in Esbens und
Cecilias Roman nicht einmischte, umso weniger, als derselbe wohl von Anfang an eine recht verniinftige
Spekulation geworden wire, weniger auf die Schonheit und das Herz der Tochter berechnet als auf die voll
gepfropften Alkoven und den schweren Hangeschrank des Vaters.* (102))

273 Ljungberg: Dadens forcetllere. Om Blichers bedste Noveller. S. 55 f.; Baggesen: Den Blicherske Novelle.
S. 230.

274 (,,Unter solchen Umsténden bin ich immer sehr geneigt, die wirkliche Geschichte zu antizipieren; ich stelle
meine Vermutungen an, ich fiihre mir vor Augen, wie es sein konnte und sollte, und ich priife, wie weit
meine Berechnung mit der Lenkung des Schicksals libereinstimmt. Ach! Fast immer ist die Abweichung
meiner MutmafBungen vom wahren Kurs der Begebenheiten ungemein gro3!*“ (103))
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Entgegen seiner vorherigen Aussage sieht sich der Ich-Erzdhler nun also geneigt, den
,,Roman“ um Esben und Cecil fortzuschreiben und damit die ,,wirkliche Geschichte* in Dich-
tung umzuwandeln. Fiir diese gedankliche Weiterentwicklung der Ereignisse wird sowohl das
Kriterium der Wahrscheinlichkeit bemiiht als auch das Kriterium einer visiondren Darstellung,
die die Gegebenheiten so schildert, wie sie ,,sein sollten.“*” Der schopferischen Freiheit tritt
sogleich die Macht des Schicksals entgegen, vor der der Dichter seine Gliickshoffnung nicht
behaupten kann und die seine Vermutungen als unhaltbar entlarvt. Auch die Wiedergabe des
miitterlichen Berichts {iber den tatsdchlichen Ablauf der Ereignisse dient dazu, den Erzéhlvor-
gang als solchen zu problematisieren. Denn nimmt die Dichtung einen bestimmten Wirklich-
keitsgehalt fiir sich in Anspruch, so muss sie als Grundlage ihrer Darstellung stets die unsi-
chere menschliche Wahrnehmung und deren subjektiv beschrinkte Interpretationen akzep-
tieren. Das Dilemma einer der Wahrheit verpflichteten und zugleich unzuverléssigen Erzahl-
haltung lésst sich jedoch nicht vermeiden, da jede Konfrontation mit der Wirklichkeit die Not-
wendigkeit einer Deutung schafft und immer auch die Sehnsucht nach verlédsslicher Erkennt-
nis weckt. So kehrt die Erzdhlung letztlich wieder zu der Ausgangssituation zuriick, in der
sich der Ich-Erzdhler von seiner Umgebung zu poetischen Bildern inspirieren ldsst und diese

zu einem iiberzeitlich giiltigen Prinzip hinfiihrt:

I hvert et fjernt Luftbillede troede jeg at see Hosekreemmerdatteren, hvorlunde hun sad og spandt,
og rokkede og slog ud med Armene. I Hjejlens sergmodige Flojten (...) herte jeg kun de
sorgeligsande, af saamange tusinde saarede Hjerter dybtfelte Ord: ,Den storste Sorg udi Verden
her,/ Er dog at skilles fra den, Man har kjer.** (55)*'

Mit dem Trugbild einer Luftspiegelung werden nun also die Bewegungen der Kridmerstochter
assoziiert, die an ihrem imagindren Spinnrad sitzt und aus der Bewegung des Spinnens heraus
ein Lied und damit auch das Motto der gesamten Erzdhlung hervorbringt. Die Tatsache, dass
gerade Cecil trotz ihres Wahnsinns in poetischer Form eine Erkenntnis zum Ausdruck bringen
kann, die all den vorausgegangenen tragischen Ereignissen zugrunde liegt, ldsst zum einen auf
die Wahrhaftigkeit ihres Gefiihls schlieBen und riickt zum anderen auch den dichterischen
Schaffensprozess als solchen weitab von rational kalkulierenden Uberlegungen. Unkommen-
tiert bleibt schlieBlich die letzte Verszeile, die der Ich-Erzéhler in seiner Erinnerung entschei-

dend verdndert — er verwandelt den ,,Verlust™ eines geliebten Menschen in ein ,,Geschieden-

275 Hervorhebung d. Verf.

276 (,,In jedem fernen Luftbild glaubte ich die Tochter des Strumpfkrdmers zu sehen, wie sie sa3 und spann und
schaukelte und mit den Armen ausschlug. Im trauervollen Floten des Regenpfeifers (...) horte ich nur die
traurig-wahren, von so vielen tausend verwundeten Herzen tief empfundenen Worte: ,Das grofite Leid auf
dieser Welt:/ von dem geschieden, den man liebt.* (113))

96



werden® und trigt auf diese Weise nicht nur der Gewalt Rechnung, die wihrend der Handlung
stindig présent ist, sondern demonstriert ein letztes Mal auch seine kiinstlerische Souve-

ranitét.
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3.3. ,Trauer ist das Vorrecht des Menschen”: Skytten paa Aunsbjerg
(Der Schiitze auf Aunsbjerg)

Bereits der Erzdhleingang von Skytten paa Aunsbjerg macht deutlich, dass der Ich-Erzédhler
einen Riickblick auf seine Kindheit unternimmt, der durch die Erwéhnung der Familiennamen
»de Steensen” und ,,Schinckel” sowie durch die spéter zitierten Ortsnamen ,,Aunsbjerg®,
»Them* und ,,Vium* {iberdies mit autobiografischen Merkmalen ausgestattet wird. Auffallend
ist vor allen Dingen, dass sich die Kindheitserinnerung sogleich mit einer Zwangserfahrung
verbindet, da der Ich-Erzdhler seine verschiedenen Aufenthalte bei der miitterlichen Ver-
wandtschaft geradezu als Gefangenschaft empfindet: ,I min Opvaxt maatte jeg oftere og
lengere end jeg enskede opholde mig, eller rettere: indspeerres paa denne Gaard.“*’’ Die Hilf-
losigkeit des Kindes, das iiber seinen Umgang und Aufenthaltsort nicht frei entscheiden kann,
verweist auf die tiberméachtige elterliche Autoritdt, die die Wiinsche des Kindes negiert und
seinen Willen zu brechen versucht. Dieser Eindruck verstérkt sich, wenn der Ich-Erzéhler aus-
fithrlich die Launen seiner herrschsiichtigen Tante schildert, die den Jungen wie eine willen-
lose ,,Puppe dazu zwingt, durch bestimmte Verhaltensweisen seine Unterlegenheit zu

demonstrieren, und die ithn so wiederholt vor den Augen von Fremden demiitigt:

[H]un vilde herske; intet videre. ,,Hvor er din Villie, lille Steen? sagde hun ofte til mig — men ikke
uden naar Fremmede vare tilstede. Jeg var ein Dukke, en Automat; og hun havde laert mig at svare:
.| Bedstemoders Lomme.* (45)*"

Hier offenbart sich ein System von Machtstrukturen, die — wie die Verweise auf den Adels-
namen der Familie zeigen — auch durch die gesellschaftliche Hierarchie legitimiert sind und
die in ihrer Unverriickbarkeit eine konflikttrachtige Grundkonstellation etablieren. Der fatale
Aspekt besteht jedoch nicht allein in der Ohnmacht des ausgelieferten Kindes, sondern auch
in deren Konsequenzen. Denn da der Ich-Erzdhler keine Mdglichkeit sieht, sich dem fami-
lidfren Druck zu entziehen oder dagegen aufzubegehren, gibt er die erlittene Gewalt an

Schwichere weiter und nimmt auf diesem Weg Rache an seiner Peinigerin:

277 Blicher, Steen Steensen: Skytten paa Aunsbjerg. (1839) In: Ders.: Samlede Skrifter. Band 24. Hg. Jeppe
Aakjer S. 44—66. Hier S. 44. (,,Ofter und langer, als ich wiinschte, musste ich mich in meiner Kindheit auf
diesem Hof authalten oder richtiger: einsperren lassen.” Deutsche Ubersetzung von Inger und Walter
Methlagl: Der Schiitze auf Aunsbjerg. In: Blicher: Der Himmelberg. S. 218-237. Hier S. 218.)

278 (,,[S]ie wollte herrschen; sonst nichts. ,Wo ist dein Wille, kleiner Steen?‘, sagte sie oft zu mir — aber nicht
ohne dass Fremde zugegen waren. Ich war eine Puppe, ein Automat; und sie hatte mir beigebracht zu
antworten: ,In GroBBmutters Tasche.® (218 £.))
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Den stakkels Dreng sadvanlige Trest var, i hendes Fraverelse at drille hendes Yndlingshund
»Manille® (...). Jeg fik, henad Vejen sagt, den Satisfaction: at den engang uforvarende kom ind i
Tojreslaget til en Orn, der ogsaa var fangslet, men til en Grenplet i Hangen, hvor da denne
Fuglenes Konge myrdede Favoriten, og aad ham til Frokost. (45)*"

Sobald der Ich-Erzdhler die verbotene Handlung der Tierquélerei bewusst aullerhalb der
Reichweite jeglicher Autoritdt begeht, arrangiert er sich mit den bestehenden Machtstruk-
turen. Deren Giiltigkeit wird nun weiter bestdtigt, sobald die Gutsherrin den ,,standrecht-
lichen* Befehl zur ErschieBung des angeketteten Adlers gibt und damit die herrschaftliche
Willkiir ihrer Entschliisse demonstriert: ,,Det forstaaer sig: paa den regjerende Dronnings
Befaling blev der holdt Standret over ham, og Dommen, at skydes, strax fuldbyrdet af Skytten
Vilhelm.* (45)*° Dabei ist anzumerken, dass die Darstellung zwischen der machthabenden
und der ausfithrenden Instanz unterscheidet und die Verantwortung fiir das ,,Todesurteil*
eindeutig der Entscheidungstragerin zuordnet. So zitiert die Episode um den Adler auch das
Motiv der Todesstrafe und kann damit bereits als eine Andeutung der nachfolgenden Entwick-
lungen verstanden werden.*®' Der Schiitze, der hier als Haupt- und Titelfigur eingefiihrt wird,
steht als Zugereister ein Stiick weit auBerhalb der festgefiigten gesellschaftlichen Strukturen.
Der Ich-Erzdhler betrachtet ihn vor allem deshalb als guten Freund, weil er ihn wie sich selbst
als einen AuBenseiter wahrnimmt und zudem fasziniert ist von seinem edlem AuBeren, seinem
merkwiirdigen Ernst und dem Geheimnis seiner unverbriichlichen Verschwiegenheit: ,Mod
almindelig fransk Natur var han saa alvorlig, at jeg aldrig mindes at have seet ham lee (...). —
Han var derhos ordknap, og sagde ikke mere, end netop behevedes.* (46)*** Als Emigrant ver-
bindet Vilhelm keine gemeinsame Geschichte mit den anderen Figuren, so dass ihm einzig die
Anerkennung des Gutsherren einen Platz in der Hofgemeinschaft sichert. Auf die Zustim-
mung der iibrigen Bediensteten scheint er keinen groen Wert zu legen und bringt nur dem
Stubenmidchen Mette Sympathien entgegen, die sich gleichfalls durch ihre Schonheit und

ihre Zuriickhaltung von den anderen Hausgenossen unterscheidet:*

279 (,,Der tibliche Trost des armen Buben war es dann, in ihrer Abwesenheit ihren Lieblingshund ,, Manille zu
necken (...). Ich bekam, ohne Schmih gesagt, die Satsifaktion, dass er einmal unversehens einem Verschlag
zu nahe kam, an dem ein Adler angebunden war, auch eingesperrt, aber auf einem griinen Rasenstiick im
Garten, wo dann dieser Konig der Vogel den Favoriten ermordete und zum Friihstiick verspeiste.“ (219))

280 (,,Es versteht sich: Auf Befehl der regierenden Konigin wurde iiber ihn Standrecht gehalten, und das Urteil —
Tod durch Erschielen — von dem Schiitzen Vilhelm sofort vollstreckt.” (219))

281 Larsen: Steen Steensen Blicher — en Socialdemokrat. S. 95.

282 (,, Entgegen der allgemeinen franzdsischen Natur war er so ernst, dass ich mich nicht daran erinnerte, ihn je
lachen gesehen zu haben (...). — Zudem war er wortkarg und sagte nicht mehr, als es eben brauchte (...).“
(220))

283 Baggesen. Den Blicherske Novelle. S. 64.
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Hun var stedse mild og munter; dog derhos saa anstendig i sin hele Opfersel, at Tjeneren, som
ikke kunde undveere (...) lidt Kjeresterie (...) kaldte hende — naar hun eller Vilhelm ikke herte det
— ,,Sipsippenip.” Forvalteren, Gartneren og Ladefogden betitlede hende ligesaa pent; men, det
forstaaer sig, ikke i Herskabets Neerveerelse. (47)%

Einmal mehr wird hier ein spezifisches Verhaltensmuster von Untergebenen erkennbar, die
aus Furcht vor Bestrafung die Aufmerksamkeit der iibergeordneten Instanzen umgehen und
ihre Hame nur versteckt zeigen. Mette wird zudem wie schon Cecil in Hosekremmeren auf-
grund ihrer weiblichen Schonheit zum Objekt ménnlicher Begierde und muss sich offenbar
entsprechender Anndherungsversuche erwehren. Die Zurlickgewiesenen verspotten die junge
Frau gerade wegen ihres Anstands und legen damit Zeugnis einer gesellschaftlichen Doppel-
moral ab, die einerseits den méinnlichen Zugriff auf den weiblichen Kdrper gestattet, anderer-
seits aber diejenigen Frauen dchtet, die tatsdchlich Opfer dieses Zugriffs werden oder sogar
erotisch selbstbestimmt iiber ihren Kdrper verfiigen. Denn wie sich im weiteren Handlungs-
verlauf herausstellt, hat Mette tatsichlich eine Liebesbeziehung zu einem Bauern unterhalten
und gerét angesichts der drohenden Schande in Bedridngnis. Zundchst wird jedoch nur eine
augenfillige Verbundenheit zwischen Vilhelm und Mette beschrieben, die aus Sicht des
Ich-Erzdhlers ebenso ritselhaft bleibt wie die besagte Ernsthaftigkeit, und die beide Figuren

zu Trégern einer verborgenen Entwicklung macht:

Jeg undrede mig tidt og kunde ikke begribe, hvoraf det kom: at, naar Vilhelm og Mette vare
sammen, saae Han mere mild, og Hun mere alvorlig ud end ellers; og ligesaalidt, hvorfor begge
efter en Tids Forlgb saae alvorlige ud, og det enten de vare hos hinanden eller fra hinanden. (47)*

Vorbereitet durch die Schilderung der allseits repressiven Atmosphire scheint sich nun also
eine Katastrophe anzubahnen. Wéhrend Mette dabei eine durchweg passive Rolle einnimmit,
greift der Schiitze immer wieder in das Leben der anderen Figuren ein und gibt ihrem Schick-
sal dabei oft die entscheidende Wendung.” Als er in einem Wirtshaus unbemerkt der Erzih-
lung eines Bauern lauscht, der iiber den todlichen Unfall des jungen Madchens Karen berich-
tet und sich dabei in Widerspriiche verstrickt, tritt Vilhelm plotzlich ,,saa spogelseagtigt, som

en Hevnens Engel“ in Erscheinung und ringt dem Uberrumpelten das Gestindnis einer Mord-

284 (,,Sie war stets mild und heiter; und dazu so anstindig in ihrem ganzen Benehmen, dass jener Diener, der ein
bisschen Liebelei (...) nicht entbehren konnte (...) sie, wenn sie oder Vilhelm es nicht horten, ,,Sipsippenip*
nannte. Der Verwalter, der Géartner und der Scheunenvogt betitelten sie ebenso liebenswiirdig, aber nicht in
Gegenwart der Herrschaft, versteht sich.” (220))

285 (,,Ich wunderte mich oft und konnte nicht begreifen, woher es kam, dass, wenn Vilhelm und Mette
beisammen waren, er milder und sie ernster aussah als sonst; und ebenso wenig, warum nach einiger Zeit
beide ernst ausschauten, ob sie nun beieinander waren oder jeder fiir sich.“ (220))

286 Harrits, Flemming: ,,Desuden. Steen Steensen Blichers ,Skytten paa Aunsbjerg.‘* In: Schmidt, Povl und
Lehrmann, Ulrik (Hg.): Leesninger i dansk Litteratur. Band 2. Odense 1998. S. 52-68. Hier S. 59.
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tat ab:**” I dette Qjeblik springer Vilhelm frem fra sit Skjul, slaaer et Dommedagsslag i

Bordet foran Karlen, og udtordner: ,Du har myrdet hende — det skal jeg bevise.** (49)** In-
dem er den Morder entlarvt und schlieBlich seiner Bestrafung zufiihrt, tut Vilhelm also der
Gerechtigkeit geniige und bringt eine aus den Fugen geratene Ordnung wieder ins Gleichge-
wicht. Auch als die Gutsherrin Mette wegen einer moglichen Schwangerschaft zur Rede stellt
und schlieBlich so stark bedrdngt, dass diese in eine verzweifelte Lage gerdt, tibernimmt

Vilhelm die Rolle eines Retters:

»Jeg har lenge haft Mistanke til den Taske, at det ikke var rigtigt med hende, og saa targer jeg
hende for mig nu inde i Fadeburet, og gaaer hende paa Klingen, og saa bekjender hun ogsaa; men
hun vil paa ingen Maade udlegge den Sandskyldige. (...) Som jeg nu klemmer paa hende af alle
Kreafter, saa gaaer Fadeburderen op, og Hvem staaer i Dgren? Vilhelm, min Hjerte! Og saa siger
han (...) laver Mette til Varsel, saa bliver jeg Fader til Barnet.* (51)**

Wihrend dieser Textpassage werden noch einmal die herablassende Haltung der Herrin und
ihre Neigung zu sadistischer Grausamkeit offenkundig. Thr Bericht iiber das Gesprach mit der
Dienstmagd schafft durch Redewendungen wie ,,die Klinge ansetzen oder ,,mit aller Kraft in
die Klemme nehmen* weniger den Eindruck einer Auseinandersetzung als vielmehr den einer
Folterszene, wiahrend der einem Schuldigen ein Gestdndnis abgepresst werden soll. Vilhelm
erlost Mette also nicht nur mit seinem Bekenntnis zur Vaterschaft, sondern befreit sie iiberdies
aus der ausweglosen Situation in der Vorratskammer, in der sie wie in einer Falle gefangen
scheint. Hier bildet sich die Notlage einer Abhédngigkeit von herrschaftlicher Willkiir ebenso
deutlich ab wie auch die Notlage einer ungewollten Schwangerschaft, die fiir alle Beteiligten
fatale Folgen nach sich ziehen kann. So wird sich der besagte Morder spiter noch als Mettes
Geliebter und als der eigentliche Kindsvater entpuppen, der nur deshalb ein Verbrechen
begeht, weil Karen, gleichfalls von ihm schwanger, ihre Rettung durch eine Heirat einfordert
und er neben seinem Gliick auch Mettes gesellschaftliches Ansehen bedroht sieht. Beide
Frauen miissen also mit einer Bestrafung rechnen und unter Umstinden sogar mit ihrem

Leben dafiir bezahlen, dass sie ihre Sexualitdt ausgelebt haben.

287 (,,wie ein Gespenst, wie ein richender Engel® (222)) Vgl. Baggesen: Den Blicherske Novelle. S. 75.
Erwéhnenswert ist in diesem Zusammenhang auch der sprechende Familienname des Schiitzen, ,,Marteau®
(,,Hammer*), der Vilhelms Rolle eines unvermittelt zuschlagenden Réchers untermalt. Vgl.: Larsen: Steen
Steensen Blicher. En Socialdemokrat. S. 80.

288 (,,In diesem Augenblick springt Vilhelm aus seinem Versteck, schldgt wie das Jiingste Gericht vor dem
Burschen auf den Tisch und donnert ihn