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que 'on revenait ici-bas faire sa pénitence, appuyée sur plusieurs témoignages, ne sera

pas retenue, alors que, pour des morts dont le sort est en balance, l'intercession par leg
priéres est devenue canonique. Le mystére vrai reléve de l'indicible, en ce sens que
méme le visible n'est pas dicible, ainsi de 1'éternité :

Altre chose est vivre bien oureusement, et altre chose est vivre essentialment [I'ame] ne puet
mie perdre la vie de sa nature, nés quant ele serat en la mort parmanable dampneie. Quar illokes

establie pert ele bieneurousement estre et ele ne pert pas estre [...] ele soffret la mort senz la mort et
lo defaillements senz defailhment et lo fin soffret senz fin (p. 263)

La succession des antithéses signe l'achoppement du dire sur une réalité dont le
mystére peut étre cerné, mais jamais épuisé.

Reste la priére pour les défunts, toujours possible puisque nous ignorons qui sera
condamné, puisqu'aussi, entre morts et vifs, la communication n'est pas rompue :

Par ke les paroles des morz ne vengent a nos en dotance li fait des vivanz les conferment (p.
276).

Le traducteur anonyme partageait sans doute cet avis, quand bien méme son
XII° siécle brillait de couleurs plus riantes que le funébre siécle de Grégoire, persuadé
que la fin du monde était imminente. Les ténébres mystérieuses qui enveloppent la vie
humaine ne peuvent que se dissiper lorsque se lévera le soleil de la connaissance :

Alsi com quant la nuiz comencet finir et li jors naistre devant la naissence del soloilh par
alcune maniere les tenebres ensemble avoc la lumiere sont mellees, des a tant ke les remasilhes
de la nuit alant parfitement soient torneies en la lumiere de! jor sivant ; ensi li fins de cest mont
ja est parmelleiz avoc lo comencement del siecle ki est a venir et meismes les tenebres de ses
remasilhes ja tresluisent par une parmelleure des choses spirituelles (p. 256)

De ce beau passage ressort l'idée, au fond réconfortante, que le mystérieux ne
parait tel que parce que le jour n'est pas encore totalement levé ; mais dans le méme
temps, puisque que la réalité divine échappera toujours au sens humain nécessairement
limité, la réalisation du salut ne sera jamais, en un tel systéme de pensée, qu'un
horizon d'attente situé entre mystére et lumiére.
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Les ambiances dans I'espace du Graal
dans le Parzival de Wolfram von Eschenbach

Klaus RIDDER (Tiibingen)

Dans certains espaces ou paysages régne une ambiance particuliére. Une telle
déclaration est ancrée dans la communication quotidienne ou scientifique. Il ne faut
expliquer a personne ce qu'est une ambiance. Cependant, nous avons des difficultés &
décrire les ambiances selon des catégories.

Approche phénoménologique

David E. Wellbery comprend les ambiances — eu égard a Martin Heldegger -
comme des «clés pour le caractére caché de situations historiques ». ! L'intérét
historique pour les ambiances provient du fait que nous ne pouvons pas choisir les
ambiances : « Les ambiances contaminent les hommes, [...] et c'est justement cette
,nécessité’ qui fait d'elles des témoignages historiques d'un trés grand intérét » (p. 276).
L'expression d'une ambiance varie cependant selon le contexte historique et les
priorités culturelles.

Le mot ,Stimmung’ (ambiance/état d’dme) est attesté relativement tard. Dans les
théories des affects des rhétoriciens au Moyen Age et au début de ['époque moderne,
on ne trouve aucune réflexion sur la fagon dont on peut influencer 1'état d’ame des
auditeurs. Comme 1'a montré Wellbery dans ses travaux, les différentes dimensions
sémantiques du terme actuel se sont développées peu & peu dans différentes strates
temporelles et dans différents contextes philosophico-esthétiques. Il met en avant les

caractéristiques phénoménologiques suivantes du terme,ambiance’.

1. Les ambiances sont des émotions. Mais & la différence des émotions, elles
sont bien moins dirigées vers un objet particulier. Les ambiances représentent plutdt
des ,teintes diffuses’ de l'état émotionnel. Elles transpercent néanmoins toutes nos
expériences. Dans son analyse de la Gestlmmthelt Heidegger voit méme en elles la
forme primaire pour I'Homme de I'acces au monde.”

2. Les ambiances possédent selon Wellbery une ,expansion dans l'espace’, une
,structure spatlale Clest pourquoi les paysages, l'architecture, les intérieurs sont
souvent compris comme l'expression dune ambiance. Inversement, les espaces
suscitent souvent des ambiances ou des états d'dme, ils sont méme souvent congus
pour les évoquer. On a essayé de saisir cet aspect avec des termes tels que ,gestimmter
Raum’ (Ludwig Binswanger) ou ,espace d'ambiance’.’

3. L'ambiance comprend une composante liée & l'avenir, c'est-a-dire, la
« disposition ou la volonté de faire quelque chose en particulier ou de mettre en ceuvre
ses capacités de maniére particulicre ». * Dans ce sens les ambiances agissent comme

' WELLBERY 2011 p. 269.

* HEIDEGGER 2006 pp. 134-140.

* Sur ce point, cf. WELLBERY 2011 pp. 266s., et FuCHS 2000 pp. 193-251.
4 WELLBERY 2011 pp. 267s.
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une vague porteuse de réceptivité. Wellbery nomme les maladies s’annongant ou Jeg
phases d'évolution progressives comme exemple de propriétés ou de phénoménes étant
déja présents et qui laissent prédire leur réalisation ultérieure.

4. Pour finir, les ambiances sont aussi transmises dans le sens de la
communication mimétique : elles sont contagieuses et se répandent trés rapidement
sans qu’on les nomme explicitement ou que l'on se mette d'accord sur leur nature. ]|
n'est donc pas facile d'échapper 4 leur influence (p. 268).

Enfin, il est remarquable que les ambiances sont & plusieurs égards des
phénomenes latents : d'une part, elles durent plus longtemps que les émotions, elles
s'établissent aussi plus lentement et s'évaporent de maniére plus hésitante que ces
derniéres. En dehors de cela, elles agissent comme des dispositions et ce, en imposant
la perception et I'évaluation d'une situation, en suggérant un certain spectre de
comportements ou de maniéres de penser, en en rejetant d'autres et en stimulant des
¢tats d'esprit émotionnels congruents.

Pour résumer, les ambiances ont donc un caractére latent et comprennent
plusieurs composantes : une composante émotionnelle-subjective, une spatiale-
objective, une orientée vers l'avenir et une communicative. L'action simultande de

toutes ces composantes n'est cependant pas constitutive d’une ambiance donnée : il -

s'agit de strates sémantiques de la réflexion sur les ambiances et la préférence pour
I'une ou l'autre varie selon les discours historiques et actuels.

Les ambiances en tant que catégorie d'analyse littéraire

Dans la recherche contemporaine sur la littérature allemande moderne, on
accorde une grande attention au théme de I’,ambiance’. Le débat a été lancé par un
article de David E. Wellbery® dont l'argumentation est principalement historico-
sémantique, et par plusieurs travaux essayistes de Hans Ulrich Gumbrecht.® On
constate cependant un grand manque de travaux de systématisation sur le plan
théorique et méthodique.

Dans la médiévistique, le terme .ambiance’, en tant que catégorie pour
Pinterprétation textuelle, ne joue quasiment aucun réle. La raison & cela nlest
probablement pas que ce terme n'existait pas au Moyen Age. La réserve dont fait
preuve la médiévistique face aux ambiances comme catégorie analytique s'explique
plutdt, nous semble-t-il, par le manque de clarté du terme et peut-étre par une certaine
réserve vis-a-vis de la réactivation d'une catégorie problématique (mot clé
d'Heidegger). Cependant, la représentation (et probablement aussi I'évocation)
d'ambiances étant un élément important de la littérature médiévale, il semble qu’une
approche plus précise de leur analyse littéraire présente un certain intérét.

Il faut ici tenir compte du fait que les ambiances ne sont pas une véritable
,catégorie textuelle’. Le terme ,ambiance’ vise selon Ralf Simon un espace précédant
l'écriture. Dans cette perspective, il ne semble y avoir aucun chemin menant & la

® Cf. WELLBERY 2003,
© Cf. p. ex. GUMBRECHT 2011.
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compréhension de la forme d'une ceuvre littéraire.” Gumbrecht part du principe selon
lequel les ambiances représentées dans les ceuvres littéraires ne sont pas distinguables
Jes ambiances pouvant étre vécues dans les situations historiques.

Dans ce qui suit, nous allons cependant essayer de rel’ier le terme ,‘ampiance’
aux procédés textuels. On peut tout a fait associf:r’deg procédés textuels opérationnels
aux quatre composantes d'une ambiance qui ont été mises en avant par Wellbery. Je me
concentrerai sur la littérature narrative du Moyen Age.

1. La composante émotionnelle : De fagon générale, 'intense discuss-ioril rr_xenée
ar la médiévistique sur la représentation des émotions dans les m}lvres htter.alres a
aissé de coté les phénomenes liés aux ambiances. Celui, qui est allé le plus lfnn c.ians
cette direction, est peut-étre Riidiger Schnell dans son article sur le§ émotions
mentionnées dans le Perceval de Chrétien et le Parzival de Wolfr‘am_. Pes émotions en
tant que motivation des actes des personnages ne sont pas ce qui l‘l.lll importe. Sc‘hneil
ne se focalise pas sur les dimensions anthropologico-culturelles des émotions, mais sur
les fonctions narratives de la représentation des érr}otions et les eff:ets voull}s sur le
récepteur. Il remet en question I'évidence de la relation entre la mention de,s ¢émotions
et I'action des personnages. Il cherche les « relations entre la mention des efnotlons et
les situations d'action »’ (tout comme les liens entre les mots ‘d'émotlgn et les
stratégies). Schnell prend aussi en compte le_s (ttréves) mentions d émotions,
insignifiantes pour la progression de l'action mais ,frequentes (pp. 297s.), l?t_ll les
comprend comme ,signaux d'ambiance’ (p. 315). L‘etu@e ne tente pas de préciser le
terme ,ambiance’. Cependant, Schnell ouvre une voie qui cree un acces analytique a la
composante émotionnelle des ambiances dans les ceuvres littéraires.

2. La composante spatiale : Les ambiances présentent un rapport aux paysages,
& l'architecture ou aux objets, c'est-d-dire que certaines constructions m.aterlelles,
symboliques ou esthétiques tout comme des mouvements et des perceptions dans
J'espace évoquent des ambiances. L'influence de construct:on_s arcthectomguejs, de
mouvements et de perceptions (dans l'espace) sur les ambiances est estimee d(‘:
diverses maniéres ; il est cependant incontesté que l'on peut créer des ambiances a
I'aide de structures spatiales et d'arrangements. Pour cela, un granc_l nomb.re de fact'e‘urs
de nature spatiale (structure et agencement de la construction archltect(.)mque, lumiére,
odeurs, couleurs, etc.) se mettent ensemble pour former LII’IC ambl_ance‘. Pour les
littératures francaise et allemande, la médiévist-ique a préte z'lttentlon a quelques
¢léments : par exemple, le lien entre la sémantique de 1'arch1_tf’:c]t2ure et Icel]e des
choses'?, entre les bruits et les sons,'' entre la lumiére et 1i;obscu'rne, entre lesPa’ce et
la perception,” ou encore entre l'espace et le mouvement.” Onn'a cependant prété que
trés peu d'attention & l'interaction de tels éléments dans la perspective des structures

" Cf. SIMON 2013 p. 276.

¥ Cf. GUMBRECHT 2011 p. 27.

9 Cf. SCHELL 2014 p. 303.

1 Cf. MATTER 2012.

1L Cf. FRITZ 2011 pp. 194-288 (son et espace).
"2 of, WOLFZETTEL 2013.

13 Cf, FRIEDE 2003.

14 f. STORMER-CAYSA 2007 pp. 34-76.
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fondamentales de ['évocation des ambiances.

. 3. La composante liée & I'avenir : « Les ambiances ouvrent certains espaces d
p'ossnble eten ferment d'autres » a dit Thomas Fuchs."® La composante disposilt)ion,rf Hu
d.url1e'amb1ance, o.ricntée vers l'avenir, est présente par exemple dans l'ex resse' ;
littéraire du mystérieux, de I'énigmatique et du merveilleux. Les récits ayant cgs su'lon
CamE €lément central activent la volonté de pouvoir comprendre ce qui a tJ N
d'abord provoqué I'étonnement, de faire l'expérience de l'inconnu et de rengre artOut
transcendantal. L'évocation littéraire d'une ambiance de menace déj l'attent]:', d‘au
‘malheur et de la perte, que l'on trouve déja dans des traditions épiq’ues de I'Anti i
joue un role dans la littérature médiévale — par exemple dans la Chansonq U;;E,
Nibelungen. Dans le roman de Tristan de Gottfried, une ambiance négative, que I' K
retrouve dans le passage d'une situation menagante & une autre et qui fait of;ﬁge d' k.
sorte de structure profonde émotionnelle, est évoquée de maniére ciblée. Celle-ci mﬁ:

de . oy
l,cejicoznlépennanente le souhait d'une fin positive et marque ainsi le caractére de
Te.

‘Quelles sont les techniques littéraires importantes dans ce contexte ? D'abord, il
fE}u.t citer }es procédés narratifs d'anticipation sur le plan des figures (pre.ssentimen,t;
visions, reyes') et ceux sur le plan du narrateur (anticipation). Mais des indications;
1'nd1rec‘t§s insinuent, elles aussi, des ambiances et agissent comme des dispositions :
lappa'\rltlon d'un personnage déterminé par la douleur, dont la cause reste tout d'aborc’i
cach.ee, peut étre considérée comme une stratégie narrative de I'évocation d'une
ambiance. La premiére rencontre de Parzival avec le roi pécheur est un remarquable
exempyle de cette technique. L'espace marqué par une ambiance (der ,gestimmte
Raum’) peut lui aussi faire office de moyen indirect pour I',anticipation ét’irée’ ; hous
devons ici rappeler la perception de Parzival du manque de traces d'act’ivités
chevalerc?sques 4 la cour du chiteau du Graal (v. ci-dessous). En résumé, la
c?’ns’tatatlon sfuivar_lte est aussi valable dans ce domaine : il y a de nombreuses anal;/ses
dlelements singuliers, mais les formes dominantes de la représentation littéraire
d'ambiances au caractére anticipatoire n'ont pratiquement pas été analysées.

. 4. La composante communicative : Les ceuvres littéraires représentent les
ambiances par .des stratégies rhétorico-narratologiques et la littérature peut étre utilisée
pour }a transmission d'ambiances. La fonction communicative des ambiances en tant
qu'objet de la littérature narrative médiévale n'a, 4 ma connaissance, pas encore été
a_na'lysée. 11 est aussi difficile de répondre 2 la question de savoir quelies ambiances la
htfeljature médiévale veut transmettre & ses auditeurs et par quels sujets narratifs,
R'l’1d1gejr Scl}nell, dans son article cité ci-dessus, part du principe que les mots
d ¢motion déclenchent un « stimulus émotionnel » chez les auditeurs et font d'un texte
narratif un « événement émotionnel » dans leur quotidien.'” En outre, il suppose que
le'as romans courtois activent par les mots d'émotion des idées de valeurs sociales
significatives. Dans cette perspective correspond, par exemple, I'évocation interne au

: FUCHS 2013 p. 25.
1 Cf. RIDDER 2014 p. 1825., 194s.
SCHNELL 2014 p. 329, 312.
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texte de la joie & l'idée importante de la cour et de l'honneur dans le contexte de
réception, tandis .que la mention de I'émotion 'souffrance/douleur' appelle la
représentation de la perte de 'honneur et de la réputation (pp. 327-329).

Pour résumer, les ambiances sont des états de longue durée, que l'on ne peut pas
comprendre par une simple analyse de l'attribution d'émotions aux personnages. Les
ambiances sont liées aux gituations racontées, aux situations dotées d'un étirement
spatial et d'une certaine caractéristique (par exemple une personne endeuillée dans un
espace marqué par lambiance mélancolique). L'ambiance est également un
phénomeéne latent, en ce sens qu'elle peut porter en elle un potentiel orienté vers
Iavenir et donc se déploie peu & peu. Enfin, I'ambiance est communiquée plutét de
maniére mimétique que discursive — aussi bien dans des textes littéraires que dans des
contextes de la vie réelle.

La premiére scéne du Graal dans le Parzival de Wolfram montre des
représentations de toutes les composantes déerites ci-dessus, raison pour laquelle elle
mérite d’8tre analysée plus profondément dans cette perspective. Parzival, aprés avoir
quitté la terre nommée Soltane et sa mére, étre allé a Nantes & la cour du roi Arthur,
avoir tué le chevalier rouge Ither, avoir appris le savoir-vivre et la technique des armes
grice-au prince Gumemanz, avoir libéré la ville Belrapeire, avoir gagné pour épouse la
souveraine Condwiramurs de cette méme ville, aprés toutes ces épreuves et actions, il

arrive enfin au lac Brumbane ot il rencontre le roi pécheur qui lui indique le chemin
menant au chiteau du Graal.

Les ambiances auprés du Graal dans le Parzival de Wolfram von
Eschenbach

Le narrateur ouvre le cinquiéme livre en annongant que l'on apercevra quelque
chose de merveilleux, que Parzival fera cependant l'expérience d'une forte souffrance
mais aussi, plus tard, de la joie et de I'honneur (224,1-9).]8 Dans les vers introductifs,
l'auteur évoque la constellation d'une ambiance qui comporte une composante de
latence — l'intrication de I'étonnement et du sentiment de souffrance —, mais qui est
caractérisée plus tard par un revirement subit vers la joie. Approchant du chéteau du
Graal, Parzival s'étonne de la fortification des tours et des salles (226,18s.), mais ne
voit 4 I'intérieur aucune trace d’activités chevaleresques. Le narrateur explique cette
observation : cela faisait longtemps que l'on n'y avait plus organisé de féte. Le chagrin
régnait dans les cceurs. La perception du protagoniste et le savoir de l'instance
narrative éclairent et approfondissent I'ambiance marquée par la souffrance dans le
chiteau du Graal.

Les habitants du chateau du Graal s'efforcent de cacher 4 leur hote ’ambiance
négative (227,16s.). Le narrateur nous dit : « die triregen wiren mit im vrd » ; ceux
qui étaient tristes étaient tout réjouis d'étre avec lui (228,26). L'apparition de I'homme
fort volubile (229,4-22), qui le prie abruptement de se rendre de suite auprés du maitre
de maison, détruit 'ambiance sympathique de laccueil. On a vu ici quelque chose de

18 [ ec citations du Parzival se réferent 4 I'édition WOLFRAM VON ESCHENBACH 1994, les traductions en frangais moderne

3 BUSCHINGER/PASTRE 2010.
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comique que Parzival ne comprend pas et de trés provocateur. Ce comportement
irritant a aussi été interprété comme une stratégie pour amener Parzival & demander la
raison de la colére du souverain. Dans la perspective des événements ultérieurs, la
discussion porte sur la question de savoir si la communauté du Graal évoque une
ambiance marquée par I'étonnement et le deuil afin de motiver Parzival a poser une
question. La stratégie de I'homme fort volubile échoue — s'il en a eu une — et les
habitants du chéteau calment Parzival avec leur explication peu persuasive selon
laquelle parmi toutes les personnes endeuillées du chiteau, seul cet homme a le droit
de plaisanter (229,16s.). La question de la cause du deuil s'intensifie de nouveau, mais
reste sans réponse. Parzival pergoit l'agencement somptueux du chiteau et voit en
méme temps le roi s'asseyant sur un lit de sangles devant trois énormes chemindes. Le
narrateur met en contraste la perception des objets de ['étonnement avec la phrase se
référant au seigneur du chiteau: «er lebte niht wan téude » ; il vivait a
l'agonie (230,20).

Les effets de I'étonnement et de la souffrance résultent ensuite de mises en scéne
rituelles-symboliques dans la salle des fétes : cela commence par un garcon entrant
avec une lance saignant abondamment. Les habitants éclatent subitement en sanglots

et se plaignent bruyamment. Aprés que le chagrin hypostasié (la lance saignante) a

quitté la salle, la plainte se termine brusquement (231,15-232,4). Cependant,
I'ambiance de la salle reste marquée par cette plainte rituelle, méme si une nouvelle
strate d'ambiance se superpose au deuil. Puis, lors des préparatifs du repas, les dames
apportant les ustensiles de grande valeur jusqu'a I'apparition de la reine avec le Graal
constituent un espace d’étonnement dans les actes rituels. Parzival observe Repanse de
Schoy et réfléchit sur elle et son manteau (236,12-15). Le narrateur maintient présent
le fait que les convictions courtoises n'importent plus au seigneur du chateau (237,7s.).
La présence du bonheur matérialisé, du Graal (« wunsch von pardis » ; la quintessence
de toutes les perfections du Paradis, 235,21), ne peut pas faire oublier l'apparition de la
plainte matérialisée, de la lance saignante. L'étonnement et la souffrance se
rapprochent étroitement.

Avec le miracle du repas du Graal, I'évocation de I'étonnement atteint un autre
niveau. Le Graal met & disposition tous les mets imaginables : devant Parzival, les
pages les répartissent en abondance aux différentes tables. L'apogée de I'étonnement a
propos d'un phénomeéne qui laisse derriére soi les limites de la réalité perceptible et de
la raison humaine est atteint. Parzival percoit ce dont il faut s'étonner auprés du
Graal ; il ne réfléchit pas sur les signes de la souffrance et du deuil. Il écarte de lui le
désir de connaissance grandissant de I'étonnement — Gurnemanz lui a appris, pense-t-
il, & ne pas trop poser de questions (239,11-17). De sa perception de la souffrance ne
provient aucune curiosité. L'intrication étroite du merveilleux et de la souffrance ne luj
est pas familiére en tant qu'expérience ou conception-clé mythique ou religieuse. 11
réagit & cet entrelacement et & cette intensification de ces deux lignes d'ambiance par
la non-action et le mutisme. Le seigneur luj tend une épée merveilleuse qu'il a tenue
dans de nombrables situations dangereuses, « in maneger stat, & daz mich got / ame
libe hat geletzet » ; dans de nombreux endroits avant que Dieu me rendit
infirme (239,26s.). Parzival ne dit rien. Le narrateur explique que la question de
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parzival au sujet de la souffrance aurait délivré le seigneur (240,3-9).

C'est au plus tard ici que le but de ce scé_nario devient c}air : on peut (316?51%?&'1}'&
forme spécifique de la superposition de q:fferente§ am!alances, lc;ur_ 1r!ec (;V;' f:
J'ambiance d'attentes ou de délivrance. La mise en scene'r.ltlllelle du esth, e de' ilé

«if avec le Graal et la procuration des mets les plus dellgeux sont lej- signe d'une
t:es :on divine de Ia société du Graal, mais aussi l'expression de la privation de la
ekicuor},a résence de Parzival dans la salle des fétes, marquée par l'amblan.ce de
gr’?'ce::ance pest un signe de prédétermination et d'une reconnaissance future ; mais e'lle
detl:ussi 16,! signe d'une maniére d'agir exigée dans la situation actuelle. Sa perception
ZZ I'abondance merveilleuse, des déroulements rituels, flu Qraal o\ffrant des n:let:n ?;rd:;
cadeaux de grande valeur, évoque |'étonnement. .Il nc':_ reuss1t.pas a mcel:ttre c:’ me e
rapport avec sa perception du chagrin et du deuil. L interaction des deux c ajfcomme
de I'ambiance dans la salle du Graal lui sem,ble plutdt énigmatique et apgar g
quelque chose qui s'expliquera et se résoudra sans son ;nterv?rfi 1011;a S
composante dispositionnelle de l'ambiance de la salle du Graa s(e3 ré le:rf: réuss,it -
reste au-dela de son imagination. En d'autres termes la sometf? c}u raa ner oSSt 513
4 communiquer l'ambiance de délivrance dans le sens souhaité etsnecels;salr Lo
rendre directrice des actions de Parzival par les cadea?x (24}0, SB. tes tgﬂve i
évoquent |'étonnement, mais non l'acte de parole flecessalre. a ten
communiquer I'ambiance autour du Graal reste sans succes.

Les habitants du chéteau du Graal mettent presque abruptement fm adla }r)mse‘ :;:{
scéne du scénario d'ambiance orienté vers la délivrance et la percegtll(;nl erégiz:ion
dun beau vieil homme sur un lit & sanglelg (240,24-2?) r;zg;)e 3; mzison xion
poétologique de la parabole de l'arc (24133—30). Av‘ant que le e
Parzival a aller se coucher, l'échec définitif de la mise en scene de I'¢ o Buge
la souffrance, l'instance narrative remémore encore une fois 11—?, slltuzt_lon fa r};miém
I'événement dans le chéteau du Gra?{' Le narrl;at.eur if«,g]id}f 9‘1 iu‘al.::1 L:tiﬁgtea 5) emicre
perception du manque de traces de fétes courtoises da ot gt

2 progression de la communication ratée de lam_le'mce. e
?zligt,ge-l;/)t.oﬁ lc(‘gm% non pas le Iivre'» se termine par une'antlrjcllpaltli);:1 rsc;mb(r)it ecil;
narrateur : « ez wirt groz schade in beiden kunt» 5 cette sépara 1ond a pgrSiSte
grandes souffrances a tous deux (242,18). La terrible souffrance ut ! é}l ™ Sus,
Parzival fait cette nuit-1a un horrible cauci}emar. LB. narrateur le commen :(az . 1.6)
teilt im ungemach den solt » ; tel fut le prix que lui fit payer son tourmen ,16).

Chrétien et Wolfram : densifications d'une ambiance

Wolfram a repris de Chrétien la scéne du Graal dans sa stx.‘ucture fie b;se, I:Z];nli
modifie et ajoute les éléments qui sont importants pour l‘evocauoi 23 lélomm ;a;s o
& j t ces différences par rappo
le chiteau du Graal. Ce sont justemen : rer i
i de reconnaitre la particularité du fagonnage fait par ¥
o 18, d'obteni idée cl des niveaux sur
i tenir une idée claire
‘ambiance dans la salle du Graal. Afin d'o es
}:squels Wolfram met de nouveaux accents, nous allons analyser les différences entre

i ici é 4 méme intégrée & la perspective
' La parabole de larc, quoiquelie ne soit pas commentée ici, peut étre quan

d'interprétation proposée dans cet article.
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les deux textes 4 I'aide des catégories décrites ci-dessus.

1. Le texte allemand intensifie la composante émotionnelle : Cela commence
par la premiére rencontre entre Parzival et le roi pécheur, décrit par le narrateur de
Wolfram comme un « homme empreint de tristesse » (« triiric man », 225,18 ; cf. aussj
230,30). De cette maniére, un élément conducteur de I'ambiance au chéteau du Graal
est nomme. La perception de Parzival de la cour du chéteau, ot il n'y a aucune trace de
vie chevaleresque, motive l'indication que nous donne le narrateur sur le deuil des
habitants du chateau et 'traduit' le deuil en une dimension spatiale. La lance saignante
déclenche de grandes lamentations de la part des chevaliers du Graal (231,23s.), et
lorsqu’Anfortas tend I'épée a Parzival, il lui parle directement de sa douleur

(239,25ss.). De tels indices sur le deuil énigmatique dans le chateau du Graal ne se
trouvent pas chez Chrétien.

L'ambiance auprés du Graal est marquée par un deuxiéme &lément contraire -
par la démonstration du merveilleux et de I'étonnement que ce dernier provoque chez
Parzival. Cette ligne narrative commence par l'admiration causée par l'architecture du
chateau du Graal, et elle continue avec la perception de la grande salle, de son
agencement, de la cérémonie & table et de la procession du Graal, pour culminer lors
du miracle des mets du Graal. Elle se termine par la perception de Parzival du trés
vieux mais trés beau Titurel. L'étonnement de Parzival au sujet des événements se
succédant autour du Graal est repris par Wolfram de Chrétien. Wolfram intensifie
cependant ce mouvement émotionnel en développant le merveilleux et I'énigmatique.
L'¢tonnement toujours plus grand de Parzival contraste ainsi fortement avec le deuil
persistant de la communauté du Graal.

2. L'architecture et I'agencement de la grande salle, tout comme la cérémonie &
table et celle du Graal ont aussi été modifiés par Wolfram. Le rapport entre l'espace et
I'ambiance diverge dans les deux ceuvres : la différence la plus marquante par rapport a
Chrétien consiste en I'ajout d'une procession du Graal qui devient par la suite une
description pittoresque et qui atteint son point culminant avec le miracle des mets. La
disposition de la communauté du Graal, les mouvements de la procession et les formes
de la cérémonie 4 table transférent la focalisation de la narration sur le Graal dans la
dimension spatiale. Wolfram agrandit la salle du Graal et I'enrichit grice & une foule de
mouvements réservés, d'actes symboliques et de perceptions inexplicables. Les
moyens spatiaux et de mise en scéne sont plus complexes que chez Chrétien et
agissent plus fortement sur Parzival que dans le Conte du Graal.

3. La composante de l'ambiance liée 4 l'avenir est présente dés le début de la
scéne du Graal dans la tension entre le deuil énigmatique de la communauté du Graal
et la perception de la richesse et du merveilleux a l'intérieur du chateau. L'étonnement
de Parzival 4 propos de l'abondance matérielle et son incompréhension face au deuil
régnant dans ce lieu ne sont pas faciles a concilier ; ils évoquent de fortes attentes.
Wolfram intensifie l'aspect lié a l'avenir par rapport 4 Chrétien aussi par l'introduction
d'un acte rituel (la procession du Graal), lequel rend symboliquement présent les
événements passés et insinue leur importance pour l'avenir. Cette ligne narrative se
termine par le cauchemar de Parzival prédisant de mauvais événements. Parzival ne
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eut interpréter ni ses perceptions ni son réve, et le nlarrateur fai’t ’patienter l'augiteur
L au'a la résolution de ces mystéres (parabole de 1_arc). Les glements narratifs se
L}Sgu t les uns aux autres de maniére contrastive produisent une flmblance
zit;zrir;tique, que l'on trouve certes déja chez Chrétien, mais qui est renforcée dans le

parzival. \
4. Si l'on considére les éléments textuels appartenant a la composante
mmunicative de l'ambiance, on remarque tout d'abord que Wolfran.l ne m,entlf)nne
c? un fait que Chrétien avait souligné a plusieurs reprises : Parzn_/al, d’aprés lle
palll-f'ateur chez Chrétien, ne pose aucune question sur les événements (p] aﬂn' de sa‘von‘
gourquoi la lance saigne ni pour savoir qui on sert avec le %I‘ﬂa;l), mais ﬁe resocli.lt1~ gdllj:ii
poser le lendemain matin (3202-12; 3243‘-53 : 3292-"3309). Laute\-lr al teyflnarll rédu
|a communication, accentuée chez Chrétien, entre l'instance narrative et le eﬁcaﬂon
propos de Ta question que Perceval doit. poser, afin de renforcer la F;oria.munle i
entre l'espace du Graal et le protag(-)ms‘.u‘a. Le moyen de comm'umca 10&:_Ci 1(31 o
jmportant est celui de l'ambiance particuliére autour du Graa.l, Pulsgue cei'_ e
pousser Parzival & commettre l'acte tar'Lt attendu de parole hb‘?l‘:;toi,r? - atlilz) vitation
directe 4 poser une question étant interdite. Afin de re{ldre plausll \;:] 1?;foc ek
ambiance d’attente comme stratégie de la communaute du Graal, oGamlr
plusieurs niveaux les éléments générant une ambiance dans la salle du Graal.

Conclusion

Par rapport a Chrétien de Troyes, Wolfram irmpve a tous‘ lesl{liveaux l'e:jrocGatrl:ari
d'une ambiance. Les éléments & partir desquels 1'amb}ance p?r.tlcul.lere 31:110111‘ u e
est constituée proviennent principalement de trois tr?Ei1t10ns :le 1sc0ulrs_ N
mélancolie et du deuil, celui du merveill§ux e't de l'étonnement etdcetuiimoins
délivrance, d’ordre mythique et religieux. A partir de cels complexEs fe Ta seu1e;
Wolfram combine et fonctionnalise les éléments connus d'une nouve § accl;olﬁ.l e
quelques observations au sujet de l'arriére-plan de la mélancolie et du de
ajoutées en guise de conclusion. - 1
L'é¢largissement de la composante émotionnelle de lzfmbgnceaise_stChez;
modification la plus frappante en comparaison avec le texte en anlcnen ﬂs‘n;fl o (.ju o
Wolfram, la scéne du Graal est marquée de manicre fzontmue par la solu T e
et le chagrin des habitants du chateau. Lors de la présence de PalrlzwallI agitem et, e
douleur d'Anfortas et le deuil de la communaute .du Graal tf al:-t s
protagoniste ne l'apprennent dquse plus t?:rd pag’airifiﬁfélgc—)- rf;i? A fsaélwolﬁam o
3 cause de l'influence de Saturne. Cependant, . _ :
%;{rm;dcsl'Anfortas, des chevaliers du Graall, e‘t:i p}ius ta;;fl, dﬁtSPaéjév?laSg; eﬁ;mi;iz;iogi
du type mélancolique. Il crée plutdt & '_au e des éléme e Beidiie O,
discours mélancolique, une sorte d'ambiance dépressive, qui se frans ) une
i ! le couplage contrastif avec l'aura du merve;lh?ux prese?
2&2:.?31 ((1}?:;{.1;? I_},jearterme ,nlzélincolie’ signifie ici non plus le tempérament d'un

i i is I i ¢motionnelle d'une
petsonnage oOu une maladie dont il souffre, mais l'empreinte €

' aditi 1993.
20| g citations du Confe du Graal se réferent & I’édition CHRETIEN DE TROYES
2! Cf. BLANK 1998.
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situation. Wolfram a recours au discours de la mélancolie, mais lui fait connaitre une
grande revalorisation : le deuil mélancolique apparait comme l'expression esthétique
intensifiée d'une certaine communauté religieuse qui a besoin de la délivrance. Lq
meélancolie, ainsi comprise, devient un élément de l'ambiance en tant que l'expression
de la faute et de la paralysie de 'action, mais elle est aussi liée & I'étonnement en tant
qu'expression du merveilleux. Seule l'interaction des deux éléments centraux de
I'ambiance autour du Graal, le deuil et I'étonnement, permettent la constitution d'une
ambiance de l'attente, laquelle crée la volonté de savoir, celle-ci se référant aux
événements magiques et énigmatiques, religieux et merveilleux dans la salle du Graal,

La recherche attribue souvent « la découverte littéraire de l'ambiance »** aux
auteurs allemands du début du romantisme, au tournant du dix-neuviéme siécle. A cela
s'oppose le fait que les ambiances étaient déja représentées dans la littérature et
transmises par celle-ci au Moyen Age. Le motif du Graal en tant qu'objet autour
duquel la communication échoue, pourrait avoir conduit & la construction d'un espace
a I'ambiance particuliére. La mise en scéne d'une certaine ambiance dans la salle du
Graal ne se limite pas au Parzival de Wolfram. L'élaboration de I'ambiance comme
catégorie de la narration semble ainsi pertinente pour la description littéraire de la
littérature médiévale.”
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