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Klaus Ridder / Ulrich Barton

Die Antichrist-Figur im mittelalterlichen Schauspiel

1. Der Antichrist als negative Leitfigur

In christlich-eschatologischer Perspektive kiindigt sich das Ende der Welt durch das
Auftreten des Antichrist an, das der Ankunft Christi auf Erden vor dem letzten
Gericht vorausgeht. Nur auf wenige Stellen des Alten und des Neuen Testaments ge-
stiitzt, in der Tradition der Apokryphen und wohl unter dem Einfluss der ostrémi-
schen Sibyllistik, formt sich in patristischer Auslegung eine Vorstellung vom Anti-
christ aus. Doch erst der lothringische Abt Adso von Montier-en-Der entwirft um
950 in seiner Schrift De ortu et tempore Antichristi* ein einheitliches Bild des Anti-
christ, das eine enorme Wirkung entfaltete. Er hat die verschiedenen Stofttraditionen

,.als erster in Form einer kohdrenten Vita*? dargeboten. Der Abt schreibt einerseits
im Blick auf die mit dem Jahr 1000 verbundenen Untergangséngste, zieht aber ande-
rerseits die Vita des Antichrist bis zum Jiingsten Gericht aus.

Adso lisst die Biografie des Antichrist mit einer genauen Einordnung von dessen
Herkunft beginnen. Seine Zeugung wurde vom Teufel veranlasst; geboren wird er in
Babylon als ein aus dem Stamme Dan kommender Jude. Der Satan und falsche
Propheten nehmen sich seiner Erziehung an und begleiten ihn in der Zeit seines
Erwachsenwerdens. Nach der Regierungszeit des letzten Frankenkonigs werden die
biblischen Propheten Enoch und Elias wiedergeboren, um die Glaubigen dreieinhalb
Jahre lang zu warnen, und selbst die Juden sollen durch sie zum Christentum bekehrt
werden. Es folgt die Zeit des Antichrist, welcher nach Jerusalem ziehen, die beiden
warnenden Propheten tdten und im neu aufgebauten Tempel sein Reich griinden
wird. Den Christen begegnet er mit Verfolgungen; seinen Regierungsanspruch iiber
die Welt sichert er durch Terror, Bestechungen und Wunder. Die Herrscher der Welt
werden sich ihm unterwerfen und ihn ehren; nahezu alle Menschen, darunter aus-
nahmslos alle Juden, bekennen sich zu ihm und sehen in ihm den Messias. Drei-
einhalb Jahre wird seine Herrschaft andauern, dann wird sie durch die Wiederkunft
Christi beendet. Der Antichrist wird von Christus bzw. dem Erzengel Michael ver-
nichtet.

Die wesentlichen Dimensionen der Antichrist-Figur sind hier angelegt. Der Anti-
christ ist eine apokalyptische Figur, die Endzeiterwartung und Schrecken verbreitet,
da sie das Ende der Welt und die Wiederkunft des Erlosers einleitet. Der Antichrist
ist eine religids-politische Figur, eine Inkarnation des Bésen in der Gegenwart. Im
politischen Gegner kann er sich verkérpern; der kann als Antichrist entlarvt und

' D, Verhelst (Hg.): De ortu et tempore Antichristi. necnon et tractatvs, qvi ab eo dependvnt. Adso
Dervensis, Turnholti 1976.

? Barbara Haupt: Die vorgezeichnete Zukunft. Vom Ende der Geschichte. Zum Linzer Antichrist, in:
dies. (Hg.): Endzeitvorstellungen, Diisseldorf 2001, S. 147-178, hier S. 162.
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diese Erkenntnis in der aktuellen politischen Auseinandersetzung genutzt werden.
Der Antichrist ist ebenso eine Figur des Glaubenskampfes, die in antijiidische Argu-
mentationen und, im 16. Jahrhundert, in die Auseinandersetzungen der beiden christ-
lichen Konfessionen einbezogen wurde. Der Antichrist ist eine Figur mit mytholo-
gischen Ziigen, die im Endkampf der christlichen Michte als Gegenspieler Christi
fungiert und unterliegt. SchlieBlich kann man die Figur auch komisch akzentuieren,
wenn Aufstieg und Fall in der Perspektive des anmaf3enden, scheiternden Tyrannen
gezeigt werden. Der Antichrist ist also ebenso eine Figur der christlich-eschatolo-
gischen Heilsgeschichte, der jeweils aktuellen Gegenwart, die bestindig neue Spe-
kulationen provoziert, wie auch eine Figur der Zukunft, die Unheilserwartung und
Endzeitstimmung auslost.

Adsos kurze und prignante Darstellung wurde zur Hauptquelle fiir die Anti-
christspiele des Mittelalters. Auf dieser Grundlage lieB sich die Vita des Antichrist
weiter ausbauen, zudem ihr Charakter als eine Negativiolie zum Leben Christi ver-
schérfen, und zwar von der Weissagung des Alten Testaments, iiber die Geburt, das
Wirken, die Herrschaft und das Scheitern des Antichrist bis zu den Vorzeichen des
Jingsten Gerichts. Zur szenischen Gestaltung auf der Biihne bot sich die Spannung
Antichrist vs. Christus geradezu an. Das aus diesem Gegensatz erwachsende Dar-
stellungspotential war fiir das Schauspiel interessant und produktiv; es trug ver-
mutlich wesentlich zur Attraktivitdt der Antichristspiele bei. Adsos Antichrist-Text
war den Spielredaktoren eine ideale Vorlage, um dieses Potential szenisch auszu-
arbeiten.

Der Antichrist als Gegenspieler Christi

Das Interesse an dieser Perspektive wurzelt zum einen in den, auf Bithnenprisenz
ausgerichteten, Moglichkeiten des Schauspiels, auf der anderen Seite sicher auch in
der Aktualitdt mythisch-dualistischen Denkens. Um solche Vorstellungen im christ-
lichen Horizont zu verstehen, muss man wohl nicht einen permanenten Einbruch
lebendiger, aber unterdriickter paganer Mythen im Schauspiel annehmen. Walter
Haug hat in seiner Auseinandersetzung mit den Argumenten von Rainer Warning
und Friedrich Ohly in dieser Frage den Akzent darauf gelegt, dass ,,die nie vollig
aufhebbare quasi dualistische Spannung in der religiésen Erfahrung* natiirlich auch
dem Christentum, und zwar von Anfang an, eigen ist. Diese Spannung wird auf der
Bithne des mittelalterlichen religiosen Theaters in unterschiedlichen stofflichen
Szenerien und Akzentuierungen ausgetragen. Das Interesse am Teufel oder am
Antichrist stellt sich inszenatorisch immer wieder neu gegen die Position christlicher
Lehre, dass das Mythologisch-Bose nur das weniger Gute, also keine dem Positiven
gleichberechtigte Macht sei. Man hat den Eindruck, dass diese Verkiindigung im
geistlichen Schauspiel mit jeder Auffithrung neu versichert, zugleich aber auch jedes
Mal neu in Zweifel gezogen wird. Ausdruck dieses Zugleichs ist die komische
Inszenierung des Bdsen und das provozierte Lachen der Zuschauer: Es wird die

* Walter Haug: Rainer Warning, Friedrich Ohly und die Wiederkehr des Bosen im geistlichen Schau-
spiel des Mittelalters, in: Hans-Joachim Ziegeler (Hg.): Ritual und Inszenierung. Geistliches und welt-
liches Drama des Mittelalters und der Frithen Neuzeit, Tiibingen 2004, S. 361-374, hier S. 372.
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Erkenntnis in szenisches Geschehen umgesetzt, dass man das Mythisch- und das
Menschlich-Bése nicht ein fur alle Mal ausloschen kann, sich vielmehr immer
wieder mit ihm auseinandersetzen, ihm aber keine unbeschrinkte Geltung und
Daseinsberechtigung zugestehen muss.

Der Antichrist als Pseudomessias

Schon Adso legt in seiner Schrift dar, der Antichrist werde nicht nur Heiden und
Juden, sondern auch Christen aller Stande und Professionen durch die Botschaft,
dass er als wahrer Gott und Messias auf die Erde gekommen sei, fiir sich gewinnen.
Gliubige, die sich widersetzen, bringt er zu Tode. Die Verfolgung der rechtglaubigen
Christen durch den Antichrist wird schon ,,bei Adso durch den programmatischen
Judaismus des Pseudomessias motiviert; sie soll ,,zweifellos antijidische Affekte
freisetzen™.” Die Antichrist-Darstellung ist hier ein Medium antijidischer Tenden-
zen; diese Traditionslinie ldsst sich bis zum Ende des Mittelalters verfolgen. Im
16. Jahrhundert wird dann, vor dem Hintergrund der Auseinandersetzung zwischen
Katholiken und Protestanten, die Thematik des Kampfes gegen die Juden um eine
neue Dimension erweitert. So kann zum Beispiel bei Martin Luther der Papst als
tyrannischer Antichrist erscheinen, und aus katholischer Sicht stellt sich Luther zu-
mindest als einer der Vorldufer des Antichrist dar.’

Der Antichrist im politischen Gegner

Durch die Stofftradition ist die Antichrist-Figur zwar immer schon besonders eng
mit der Gruppe der Juden verbunden und eignet sich deshalb besonders gut zu ent-
sprechender Polemik, aber als Denkfigur, als Feindbild, ist sie beliebig verwendbar
und wurde auch auf vielfiltige Gegner bezogen, etwa in politischen Auseinander-
setzungen. Besonders prominent sind beispielsweisc die Streitigkeiten zwischen
Friedrich IL. und Papst Gregor IX., welche sich gegenseitig als Antichrist beschimpf-
ten.® Der Vorteil eines apokalyptischen Feindbildes liegt darin, dass politische Geg-
ner, die die eigene Position in Frage stellen, schon von vornherein in das eigene
Weltbild integriert sind: Man weil im voraus, dass der Feind kommen wird, und
wenn er dann kommt und die eigene Identitit bedroht, dann wird diese durch ihn
nicht erschiittert, sondern gerade bestitigt. Krisensituationen kénnen so verstanden
und bewiltigt werden.”

4 Thomas Habel: Prototyp und Variation. Aufstieg und Fall des Antichrist in Nirnberger Bildtexten
und Fastnachtsspielen des 15. Jahrhunderts, in: Theodor Wolpers (Hg.): Der Sturz des Michtigen. Zu
Struktur, Funktion und Geschichte eines literarischen Motivs. Bericht tiber Kolloguien der Kommission
fiir literaturwissenschaftliche Motiv- und Themenforschung 1995-1998, Gottingen 2000, S. 149-201,
hier S. 168.

5 Qiche Klaus Aichele: Das Antichristdrama des Mittelalters, der Reformation und der Gegenrefor-
mation, Den Haag 1974, S. 76f.

% Vel. Peter Segl: Die Feindbilder in der politischen Propaganda Friedrichs II. und seiner Gegner, in:
Franz Bosbach (Hg.): Feindbilder. Die Darstellung des Gegners in der politischen Publizistik des Mittel-
alters und der Neuzeit, Kéln, Weimar, Wien 1992, 8. 41-71.

7 Dazu Michael Wolter; Der Gegner als endzeitlicher Widersacher. Die Darstellung des Feindes in
der jiidischen und christlichen Apokalyptik, in: Franz Bosbach (Hg.): Feindbilder (5. Anm. 6), S. 23-40.
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Seit dem 4. Jahrhundert bietet die Antichrist-Figur auch noch eine andere Mog-
lichkeit zur Feindkennzeichnung: In dieser Zeit ndmlich entwickelt Tyconius die
Vorstellung vom Corpus Antichristi. Dieses Corpus bestehe aus Vorgédngern des
einen Antichrist, die bereits in der Vergangenheit und in der Gegenwart erschienen
sind bzw. erscheinen, als Prifigurationen des einen, letzten, groflen Antichrist.® Man
kann also politische Gegner nach dem Vorbild des Antichrist stilisieren und sie mit
ihm in Beziehung setzen, ohne sie direkt mit ihm zu identifizieren. Als Beispiel fiir
dieses Verfahren kann der Tegemseer Ludus de Antichristo ? dienen.

2. Der Tegernseer Ludus de Antichristo

Verkniipfte schon Adso seine Antichrist-Vita mit einer politischen Stellungnahme
zugunsten der westfriinkischen Anspriiche auf die Kaiserherrschaft, propagiert das
dlteste erhaltene Antichristspiel, der lateinische Ludus de Antichristo, ein RGmisches
Reich unter deutscher, d. h. staufischer Herrschaft gegen franzésische Anspriiche.
Das Spiel entstand wohl in der zweiten Halfte des 12. Jahrhunderts, vielleicht im
Kloster Tegernsee.'"’ Aufgrund seiner Gestaltung und seiner politischen Tendenz
steht es als Sonderfall unter den mittelalterlichen Antichristspielen.'’ Abgesehen von
der Parteinahme fiir die staufischen Herrschaftsanspriiche hilt sich jedoch auch der
Ludus von deutlicheren Bezugnahmen auf das aktuelle Zeitgeschehen zuriick."

Das Spiel gliedert sich in zwei Teile: Im ersten wird gezeigt, wie der Kaiser die
Konige von Frankreich, von Griechenland und von Jerusalem zu Huldigung und
Tributpflicht auffordert. Einzig der franzdsische Kénig widersetzt sich ihm, was als
superbia gekennzeichnet wird. Der Kaiser unterwirft ihn schlieilich. Als der Konig
von Babylon Jerusalem belagert, zicht der Kaiser gegen ihn zu Felde, vertreibt ihn
aus Jerusalem und legt Krone, Zepter und Reichsinsignien im Jerusalemer Tempel ~
nieder. Diese Handlung leitet die Zeit des Antichrist ein und damit den zweiten Teil '
des Spiels: Wie der Kaiser im ersten Teil erhebt nun der Antichrist Anspruch auf die
Weltherrschaft. Er vertreibt den Konig von Jerusalem und fordert Huldigung von }
den Kénigen von Griechenland, Frankreich und Deutschland. Hier ist nun der deut-
sche Konig dem franzosischen durch Parallelisierung entgegengesetzt. Wie dieser sich
zuvor gegen den Kaiser zur Wehr setzte, stellt sich der deutsche Konig jetzt dem ,
Antichrist entgegen. Der franzdsische Konig lisst sich durch Geschenke ohne wei- |
teres vom Antichrist gewinnen; der deutsche weist die Geschenke zuriick und kann
sogar den militdrischen Angriff des Antichrist niederschlagen; als dieser jedoch
Wunder vollbringt, wird auch der deutsche Konig schwankend und ergibt sich schlief3-

¥ Horst Dieter Rauh: Das Bild des Antichrist im Mittelalter: Von Tyconius zum Deutschen Symbo-
lismus, Miinster 1973, S. 102-121.

? Gisela Vollmann-Profe (Hg.): Ludus de Antichristo, 2 Bde. (Litterae 82,I/11), Lauterburg 1981,
Bd. 1: Abbildung der Handschrift und Transkription; Bd. 2: Edition und Ubersetzung.

1 Zur Datierung vgl. Hannes Mohring: Der Weltkaiser der Endzeit. Entstehung, Wandel und Wir-
kung einer tausendjahrigen Weissagung, Stuttgart 2000, S. 178-180, 184.

"'vgl. Klaus Aichele: Antichristdrama (s. Anm. 5), S. 29f.

" Siche aber Anm. 15.

—
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lich. Mit Hilfe des deutschen Konigs unterwirft der Antichrist nun noch den Konig
von Babylon und erringt somit die Weltherrschaft. Die Juden erkennen ihn zunachst
als ihren Messias an. Jedoch ist im Ludus keine antijiidische Tendenz feststellbar,
denn die Synagoge bleibt beim Auftreten der Propheten Enoch und Elias nicht
verstockt, sondern lisst sich zum Christentum bekehren und wendet sich als einzige
vom Antichrist ab."” Die Kénige vollziehen diesen Schritt erst nach dem Sturz des
Antichrist, und damit endet das Spiel.

Sind schon durch die Handlungsfiihrung der deutsche und der franzosische Ko-
nig besonders eng aufeinander bezogen und wertend voneinander abgesetzt, so wird
der franzosische Kénig noch durch andere Mittel negativ gezeichnet, ndmlich durch
ein Lob aus dem Mund des Antichrist. Dieser sagt {iber die Franzosen:

Hi nostro ritui  formam adinvenere,

nostro adventui  viam praeparavere.

Horum subtilitas nobis elaboravit

Tronum conscendere, quem virtus occupavit (vv. 221-224),

Sie sind es, die das Modell fiir unsere Religion geschaffen haben,/ sie haben
unserer Ankunft den Weg bereitet./ Thre Sophismen haben fiir uns die Vor-
arbeit geleistet/ zur Besteigung jenes Throns, den unsere Tiichtigkeit nun ein-
genommen hat.

Damit erscheint der franzdsische Konig als Wegbereiter des Antichrist, ja sogar als
eine Art Prifiguration, da er das ,Modell“ (lat.: forma) der Religion des Antichrist
geschaffen habe — ein ,,Seitenhieb auf das neue Denken der Scholastik, deren Wiege
eben das damalige Frankreich war“.* Sein antichristliches Wesen zeigte der fran-
zosische Konig bereits in seiner superbia gegeniiber dem rechtméifigen Kaiser. Die
besondere Verbundenheit zwischen ihm und dem Antichrist wird zudem dadurch
unterstrichen, dass dieser ihn als einzigen von allen ihm huldigenden Koénigen mit
einem Kuss auszeichnet (v. 226a).

Der Antichrist des Ludus hat seinen Ursprung nicht im Volk der Juden, sondern
im ,,Schof der Kirche* (v. 183: ecclesiae gremio), in der christlichen Geistlichkeit
selbst, und zwar in einer Geistlichkeit, die unter einem bestimmten franzosischen
Einfluss steht. Mit diesem franzésischen Einfluss kann, wie gesagt, das scholasti-
sche Denken gemeint, aber auch auf ein Kreuzzugs- und Glaubensverstindnis im
Gefolge Bernhards von Clairvaux angespielt sein.”” Dementsprechend konnte sich

% Die erstaunliche Judenfreundlichkeit des Ludus zeigt sich auch darin, dass der Antichrist nicht wie
{iblicherweise aus dem Volk der Juden hervorgeht, sondern vom ,,Schol} der Kirche™ (v. 183: ecclesiae
gremio) empfangen und geboren wird. Zum Judenbild des Ludus und seiner moglicherweise gegen-
wartskritischen Aussage vgl. Hans-Dietrich Kahl: Der sog. ,,Ludus de Antichristo™ (De Finibus Saecu-
lorum) als Zeugnis friihstauferzeitlicher Gegenwartskritik. Ein Beitrag zur Geschichte der Humanitit im
abendldndischen Mittelalter, in: Medidvistik 4 (1991), S. 53—148, hier S. 83-92.

Y Ebd., . 70.

5 Vgl. ebd.: Wihrend der Feldzug des Kaisers im ersten Teil des Spiels zur Verteidigung der hei-
ligen Stitten gegen die Heiden nicht als Kreuzzug betrachtet werden diirfe, da entscheidende Kreuz-
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die Darstellung des Antichrist an Bernhard orientiert haben:'® Wie die Franzosen das
Modell der antichristlichen Religion geliefert haben sollen, so hitte Bernhard dem
Ludus-Dichter als Modell fiir die Darstellung des Antichrist gedient. Die Franzosen
werden antichristlich, der Antichrist ,franzdsisch’ gezeichnet. Stellt das Spiel zwar
cin endzeitliches Geschehen dar und verzichtet es dabei auf direkte aktuelle Zeit-
beziige, so wendet es sich doch an die eigene Gegenwart, wenn es das franzbsische
Konigtum als ,Pré-formation® der antichristlichen Herrschaft kennzeichnet und ,.die
fir die Kirche von der Héresie ausgehende Gefahr!” aufzeigt. Die Denkfigur des
Corpus Antichristi, der Vorléufer des einen, groBen Antichrist in Gegenwart und
Vergangenheit, macht es mdglich, Zeitgenossen, wenn nicht selbst als den einen
Antichrist zu brandmarken, so doch immerhin nach dessen Vorbild zu zeichnen und
sie mit ihm in Bezichung zu setzen, wie auch umgekehrt den Antichrist mit Ziigen
zeitgendssischer Gegner auszustatten. So werden Angste und Feindseligkeiten, die
sich auf den Antichrist am Ende der Zeiten beziehen, auf zeitgendssische politische
Gegner umgeleitet bzw. die politischen und eschatologischen Feindseligkeiten zu-
sammengefiihrt und dadurch potenziert.

3. Der Antichrist im volkssprachigen geistlichen Schauspiel

Wenn das geistliche Spiel, namentlich in den Osterspielszenen von der Hollenfahrt
Christi, die Wiedervergegenwirtigung oder sogar, um mit Rainer Warning zu reden,
die Remythisierung eines im Grunde schon geldsten Konflikts, nimlich desjenigen
zwischen Gut und Bose, bietet,18 dann darf man Antichristspiele als eine besondere
Form des geistlichen Spiels hervorheben, da der in ihnen verhandelte Konflikt ge-
rade noch nicht bewiltigt ist, vielmehr als apokalyptisches Geschehen noch bevor-
steht: In der Zukunft wird das Bose noch einmal freigelassen, und diese Zukunft holt
das Antichristspiel in die Gegenwart herein. Es ruft nicht ein Geschehen der Ver-
gangenheit in Erinnerung, um die Gegenwart feierlich daran zuriickzubinden, son-
dern lasst, wie das Weltgerichtsspiel, mit dem es verbunden sein kann,” die noch
nicht geschehene, mit Angst und Hoffnung erwartete Endzeit im Spiel gegenwiirtig

zugselemente wie der Aufruf von Seiten des Papstes/ der Kirche und die VerheiBung von Ablass oder
Mirtyrerchren fehlten (S. 65), sei der Feldzug des Antichrist als eigentlicher Kreuzzug, genauer als
, Missionskreuzzug® (S. 76) zu werten, e¢ine Form des Kreuzzugs, die sich Mitte des 12. Jahrhunderts
durch den Einfluss Bernhards von Clairvaux herausgebildet hatte. An einem solchen Kreuzzugsver-
standnis, wenn nicht am Kreuzzugsgedanken iiberhaupt, iibe der Ludus Kritik. Auch in diesem Fall hitte
ein Franzose das Modell der antichristlichen Religion geliefert, und Bernhard bzw. sein Kreuzzugs-
verstindnis werden als antichristlich gebrandmarkt.

16 Ebd., S. 75-77: Der Antichrist, der den deutschen Konig durch die Schwertiibergabe zur kriege-
rischen Bekehrung der Heiden aufruft (vv. 285a, 286), repriisentiere Bernhard von Clairvaux, der
Konrad I1I. mit grofier Mithe, angeblich sogar mit Wundern, zum zweiten Kreuzzug iiberredete und dies
mit der Ubergabe einer Fahne besiegelte (S. 76).

17 Hannes Méhring: Weltkaiser (s. Anm. 10}, S. 183,

' ygl. Rainer Warning: Funktion und Struktur. Die Ambivalenzen des geistlichen Spiels, Miinchen
1974.

1% 84 etwa beim Jour du Jugement von Besangon (14. Jh.) oder beim Churer Weltgerichtsspiel (1517).
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und erfahrbar sein. Das Aatichristspiel ruft damit reale Angste wach, denn wahrend
die Angst vor Figuren der Vergangenheit durch die Inszenierung erst herbeigespielt
werden muss, ist die Angst vor dem Antichrist in den Zuschauern bereits vorhanden,
da der Antichrist als noch bevorstehend gedacht wird und mit seinem realen Er-
scheinen jederzeit gerechnet werden muss. Indem Antichristspiele den Zuschauern
den Ausldser ihrer Angst vor Augen stellen und auch seinen Untergang vorfiihren,
rufen sie diese Angst zwar konkret in ihnen herauf, kdnnen sie aber auch von ihr
befreien: Dadurch, dass die Zuschauer im Spiel das Ende des Antichrist miterleben,
konnen sie dann, im Glauben gestirkt, vielleicht mit abgemilderter Angst und mehr
Zuversicht dem Kommen des wahren Antichrist entgegensehen.

Auch Warning spricht von einer entlastenden Funktion der Antichristspiele: Die-
se . feiern im rituellen Spiel die Niederlage des Uberméchtigen und haben hierin den
gleichen Entlastungseffekt wie die geistlichen Spiele im engeren Sinne*,* d. h. wie
die Osterspiele, durch deren Komik infolge der inszenierten Entmachtung des Teu-
fels die Zuschauer ihre Teufelsangst in einem Lachritual bewiltigen kénnen; mit
einem solchen immer wieder vollzogenen Entlastungsritual bestitigen sie jedoch
stets aufs neue die Existenz und ungebrochene Macht des Teufels. Wie das Oster-
spiel dadurch in den mythischen Dualismus von Gut und Bose zuriickfalle, seien
Antichristspiele gleichfalls nicht Kennzeichen eines apokalyptischen, sondern eines
mythischen Weltverstindnisses: ,,wer sich tatsdchlich dem unmittelbar bevorstehen-
den Ende konfrontiert glaubt, fiihrt keine Spiele auf* (S. 232); ,,[w]o rituelle Spiele
statthaben, ist die Welt als letztlich verldBlich und fortbestehend vorausgesetzt”
(S.233).

Anders als die Angst vor dem Teufel, der als mythisches boses Prinzip stets
gegenwirtig sein muss und dessen bestindige Gegenwart Angst auslost, speist sich
die Angst vor dem Antichrist gerade aus seiner Zukiinftigkeit als Vorzeichen des
Weltendes. Warning ebnet den Unterschied zwischen Teufel und Antichrist ein, in-
dem er vom ,,Ubermichtigen® spricht, aber es ist fraglich, ob die Spiele das zu-
lassen: In ihnen wird der Antichrist nicht als bereits gegenwiirtig, sondern als (wenn
auch unmittelbar) bevorstehend dargestellt; dieser ,,Ubermichtige® iibt seine Macht
noch gar nicht aus; der Dualismus zwischen Christus und Antichrist besteht noch gar
nicht, so dass er und damit ein mythisches Denken in ewigen Kreisldufen nicht als
Grundlage fiir die Inszenierung ritueller Antichristspiele herhalten kann. Eine my-
thisch-dualistisch verstandene Welt mag Teufelsspiele wie das Osterspiel notig
haben; Spiele vom noch nicht gegenwirtigen, erst kommenden Bosen wie das Anti-
christspiel sind nur in einer eschatologisch verstandenen Welt sinnvoll. Hier dienen
sie als Rituale zur Entlastung von eschatologischen Angsten.”!

Die mittelalterlichen Antichristspiele verstehen sich als Vergegenwirtigung des
Noch-nicht-Gegenwirtigen, als Vorwegnahme der Endzeit und verzichten daher
weitgehend auf zeitgeschichtlich-aktuelle Beziige, wie etwa die Identifizierung rea-

0 Rainer Warning: Funktion und Struktur (s. Anm. 18), S. 233, Anm. 389a.

! Hinzu kommt, dass der Antichrist, anders als der Teufel in den Osterspielen, in den eigentlichen
Antichristspielen nie als komische Figur erscheint, so dass es in diesen auch kein entsprechendes Lachen
gibt, das den Antichrist als eigenstindige, zum Weltganzen wesentlich gehdrende Macht bestitigte.
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ler Personen mit dem Antichrist;” der Antichrist wird als ein Mensch dargestellt,
der noch kommen wird und dessen Leben sich nur dadurch konkretisiert, dass es in
allem das Leben Christi parodiert.?

: 4. Der Antichrist auf der Fastnachtsbiihne

J Auf unterschiedliche Funktionalisierungen des Antichrist-Stoffes in zwei Niirnber-

f ger Fastnachtspielen mochten wir niher eingehen. Der Antichrist agiert hier als

Gegenspieler Christi im Endzeitgeschehen, als Christenverfolger in der Rolle des

‘ jidischen Messias und als licherlicher, weil scheiternder Tyrann, der all seinen
Schrecken verloren hat und dadurch selbst zum Objekt der Verfolgung und De-
miitigung werden kann.

Zunichst zu dem von Hans Folz verfassten Fastnachtspiel Der Juden Messias.** In
diesem Spiel treffen der Herzog von Burgund und die Prophetin Sibylla in Niirnberg
zur Fastnachtszeit zusammen. Die Prophetin nutzt die Gelegenheit, um die Behaup-
tung der Juden zu widerlegen, ihr Messias sei gekommen und werde die Weltherr-
schaft ibernehmen. Der jiidische Messias lisst als Zeichen seiner Macht einen Feuer
speienden Drachen auf der Biihne erscheinen. Sibylla priift ihn zunéchst darauf hin,
ob er der Antichrist sei (Z. 151). Mittels eines Gliicksrades wird dann endgiiltig klar,
dass es sich um einen falschen Antichrist, d. h. um einen Betriiger und Scharlatan
(Z. 142ff) handelt; sie totet ihn mittels eines Trankes, ldsst ihn dann jedoch wieder
auferstehen, damit er die zahlreichen Verbrechen der Juden gegen die Christenheit
bekennen kann. Der falsche Messias legt dar, dass die Juden schon seit jeher danach
trachteten, den Christen die Herrschaft zu entreiBlen, sie zu unterwerfen und zu téten:

O genediger furst vnd werde fraw,/ Ir zwinget mich so hart vnd gnaw/ Mit
ewrem cristenlichem gewalt, / Das ich nichtz heimlichs dahinden behalt /
Sunder das ist die grost vrsach:/ Wir han nw talast vngemach/ Gehabt wol
xiiij° [1400] jar/ Vnd in solicher zeit furwar/ Gar vil geliden von den cristen./
Ja, wann sie dennoch dabei wisten,/ Was grosser fluch, was hass vnd neit/
Wir in stet han getragen seit,/ Wie vil groB guts in abgeraubt,/ Wie vil an irem
leben getaubt,/ Der ertzet wir gewesen sein,/ Wie vil der jungen kindelein/ In

# Klaus Aichele: Antichristdrama (s. Anm. 5), S. 51: ,)Die mittelalterlichen Antichristspiele befas-
sen sich nicht mit den figurae Antichristi, sie sind nicht interessiert an den historischen bzw. hic et nunc
auftretenden Vorldufern des eigentlichen Antichrist.*

* Vel zu den mittelalterlichen Antichristspielen allgemein: Georg Jenschke: Untersuchungen zur
Stoffgeschichte, Form und Funktion mittelalterlicher Antichristspiele, Diss. masch. Miinster 1971; Klaus
Aichele: Antichristdrama (s. Anm. 5); Richard K. Emmerson: Antichrist in the Middle Ages. A Study of
Medieval Apocalypticism, Art, and Literature, Manchester 1981, S. 163-187; Richard K. Emmerson:
Antichrist on Page and Stage in the Later Middle Ages, in: Robert E. Stillman (Hg.): Spectacle and
Public Performance in the Late Middle Ages and the Renaissance, Leiden, Boston 2006, S. 1-29.

* Edition in: Klaus Ridder, Hans-Hugo Steinhoff (Hg.): Frithe Niirnberger Fastnachtspiele (Scho-
ninghs mediavistische Editionen 4), Paderborn, Miinchen, Wien, Ziirich 1998, S. 85-108 (Text), S. 156
167 (Kommentar), Bearbeiter: Martin Przybilski.
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abgestolen vnd getot/ Vnd mit irem keuschem plut gerot/ Vnd die euch
cristen abgefurt/ Zu smach der jerlichen gepurt/ Jhesu, die ir ewig beget,/ Des
haB vnd neyd vns so bestet,/ Das es all vnser frewd vertreibt/ Vnd Messias
solang aussen bleit/ Vnd in kein wegk vns trostet nicht./ Deshalb hab wir di3
zugericht:/ Meinten als volk gereitzet han/ Vns gantz zu werden vnttertan./
Das hat vns vil zu schir gefelt,/ Bleibt furpas mer wol abgestelt,/ Pil das er
selber kumpt ein mal./ Dann wer vns ietz dieser vnfal/ Allein darzu geschla-
gen nicht,/ So hetten wir die zuuersicht:/ Die gantz judischeit must sein ver-
dorben,/ Oder all cristen darumb gestorben. (Z. 342-378.)

Dieses Bekenntnis ist der Ausgangspunkt zu einer neuen Wendung des Geschehens.
Es werden Strafen fiir die Juden vorgeschlagen, die sich an Drastik mehr und mehr
steigern, dann wird die Bestrafung durchgefiihrt. Die anwesenden Hofnarren zwin-
gen die Juden, sich unter eine Sau zu legen, an deren Zitzen zu saugen und Kot zu
fressen; schlieBlich werden sie ihres Geldes beraubt und aus der Stadt gejagt
(Z. 495-623).

Folz verschrinkt in dem Spiel den Traditionshorizont der Antichrist-Figur mit
der Tradition antijiidischer Stereotypen — eine Verkniipfung, die freilich in der Anti-
christ-Tradition schon angelegt war. Der Betriiger schliipft in die Rolle des jiidi-
schen Messias und des apokalyptischen Antichrist. Darin kann man ein Moment
fastnéchtlicher Verkehrung, ein Durchspielen von verkehrter Welt sehen. Doch der
Messias/Antichrist wird als Betriliger entlarvt, brutal bestraft und mitsamt den Juden
endgiiltig aus der stddtischen Gemeinschaft ausgegrenzt. Daher fillt die Rolle des
falschen Messias in eins mit christlich-antijlidischen Grundiberzeugungen. Die Auf-
deckung der Anmalung nimmt der Figur jeden apokalyptischen Schrecken und gibt
sie dem verfichtlichen Lachen preis. Doch das Spiel bleibt dabei nicht stehen, son-
dern zum erniedrigenden Lachen gesellt sich brutale Gewalttitigkeit, materielle Gier
und endgiiltiger sozialer Ausschluss.

Als einen ernsthaften Gegenspieler zu Christus kann man diesen Antichrist kaum
auffassen. Diese Ebene der Figur ist jedoch in dem zweiten Spiel, das hier betrach-
tet werden soll, wesentlich deutlicher und auch irritierender ausgearbeitet. In Des
Entkrist Vasnacht, so der Spieltite:l,25 entwickelt sich das Geschehen zunichst so wie
in den traditionellen geistlichen Antichristspielen. Das Fastnachtspiel geht wohl auf
ein verlorenes geistliches Spiel zuriick, das vermutlich 1353/54 in Ziirich verfasst
wurde.?® Der Autor orientiert sich eng an den bekannten Elementen der geistlichen
Antichristspiele: Zunéchst treten die Propheten Enoch und Elias auf, dann der
Antichrist, der sich als Messias, Weltenherrscher und Schopfergott einfiihren ladsst
(vv. 66-87). Er proklamiert sich zum wahren Gott, verleumdet Christus (vv. 89—
128), kann die Juden auf seine Seite zichen, totet die alttestamentarischen Propheten,
erfullt den Méchtigen der Welt ihre Wiinsche und gewinnt sie dadurch ausnahmslos.

** Edition in: Friederike Christ-Kutter (Hg.): Frithe Schweizerspiele, Bern 1963, S. 41-61.

* Dazu Martin Przybilski: Das menschgewordene Bose zwischen Grauen und Licherlichkeit. Der
Antichrist in der deutschen Literatur des spateren Mittelalters, in: Wirkendes Wort 56 (2006), S. 181—
198, hier S. 194.
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Allein ein besitzloser Pilger widersteht ihm, worauf die Schergen des Antichrist ihn
toten. Doch der Antichrist erweckt den Pilger wieder zum Leben; nun leugnet auch
dieser Christus und bekennt sich zum Antichrist. Das Spiel schlieft damit, dass ein
Fastnachtsnarr, der FraB, auftritt, der sich um der Speise willen zum Antichrist be-
kennt.

Zwei Gestaltungsmomente sind in dem Spiel aufféllig: Zum einen legt der Autor
besonderes Gewicht auf die Spannung Antichrist vs. Christus, zum anderen spart er
den, in keinem geistlichen Spiel fehlenden, Sturz des Antichrist aus.”’

Der Entkrist beansprucht die Position des christlichen Gottes: ,,Ich pin der war
got/ Sicherlich on allen Spot* (vv. 98f.). Er entwirft sich als Gegenbild zu Christus,
indem er dem kenotischen christlichen Gott-Menschen das Bild eines Sieger-Gottes
entgegenhilt, und er stellt sich damit in die Nachfolge des Christus der Auferste-
hung, des Erlosers als Triumphator, wie er im Osterspiel dargestellt wird. Der Ent-
krist usurpiert das christliche Gottesverstidndnis, indem er dessen von Beginn an
problematische Ziige dem Geldchter preisgibt und die Rolle des triumphalen Gottes
tbernimmt.

Ein Pilger entlarvt ihn schlieBlich als zauberkundigen Betriiger und ,,des tewfels
knecht* (v. 446). Der Entkrist lasst ihn erschlagen und anschlieBend wieder auf- -
erstehen. Der Pilger legt daraufhin Zeugnis seines Glaubens an den Entkrist ab, denn
seine Seele sei in der Holle gewesen (vv. 477-484). Nachdem auch der am Rande
der Gesellschaft ohne weltliche Bindungen und Sicherheiten lebende Pilger in der
Nachfolge Christi die Herrschaft des Antichrist anerkannt hat, ist sie unein-
geschrinkt. Die uneingeschrinkte Herrschaft des Bosen, also die Inszenierung einer
absoluten Verkehrung des Geltenden, steht am Schluss des Fastnachtspiels vom
Entkrist; mit diesem irritierenden Eindruck entldsst das Spiel die Zuschauer wieder
in die Realitét der Fastnacht.

Die Antithetik Christ vs. Antichrist und die zwischen Gottes Herrschaft und der
Herrschaft des Bosen ist fiir das Spiel konstitutiv; sie hat unterschiedliche Inter-
pretationen herausgefordert. Zunichst ist in Erinnerung zu rufen, dass das Auftreten
des Fastnachtsnarren das Geschehen am Schluss des Spiels an die zeitlich begrenzte
Ausnahmesituation Fastnacht zuriickbindet und dadurch die uneingeschriankte Herr-
schaft des Antichrist relativiert. In dieser Perspektive erscheint die Fastnacht als ver-
kehrte Ordnung, als Zeit der Herrschaft des Antichrist, doch deren Geltung — und
damit auch die des Antichrist — ist zeitlich limitiert. Das Spiel setzt die Zeit der Fast-
nacht und die Herrschaft des Antichrist in eins; das Ende der Fastnachtszeit schlief3t
das Ende der Herrschaft des Antichrist ein.

Zu dieser Sicht tendiert die Interpretation von Hedda Ragotzky, die zu zeigen
versucht, wie in dem Stiick das ,,gattungsbestimmende Prinzip fastnédchtlicher Ver-
kehrung und die heilsgeschichtliche Verkehrung, die fur die Antichrist-Figur pragend

" Das Folgende, zum Teil auch wortlich, in: Klaus Ridder: Erlosendes Lachen. Gdtterkomik —
Teufelskomik — Endzeitkomik, in: Hans-Joachim Ziegeler (Hg.): Ritual und Inszenierung (s. Anm. 3),
S. 195-206, hier S. 203-205.
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ist, miteinander in Beziehung gesetzt werden“.*® Die Antichristspiele insgesamt

konne man aus heilsgeschichtlicher Sicht als Darstellungen eines ,,Prozess[es]
fortschreitender Verkehrung® betrachten. In der Konfrontation zwischen Entkrist
und Christen gewinne im vorliegenden Stiick diese ,,Verkehrung zunehmend fast-
néchtliches Profil“. ,,Wéhrend die Juden durch ihre heilsgeschichtliche ,Blindheit
zu Narren‘ werden, erweisen sich die Christen als Fastnachtsnarren im eigentlichen
Sinne. Sie verfallen [...] den Lockungen des Antichrist” (S. 59). Mit der Wieder-
erweckung des getdteten Pilgers habe sich ,,das Prinzip fastnichtlicher Verkehrung
der endzeitlichen Welt beméchtigt und deren Regeln auBer Kraft gesetzt” (S. 62).
Indem sich der Antichrist, nachdem er die ganze Welt unterworfen hat, an die, die
Fastnacht symbolisierende, Figur des Frali wende, erreiche die Verkehrung ihren
Hoéhepunkt. ,,Damit tritt an die Stelle, an der in den Antichrist-Spielen die Vernich-
tung des Antichrist und/oder seine Hollenfahrt bzw. das Jiingste Gericht stattfinden,
die frohliche Kumpanei, in der die beiden Verkehrer-Figuren die endzeitliche Fast-
nacht feiern und mit der das Spielgeschehen wieder in die Fastnachtsgeselligkeit
einmiindet” (S. 63).

Hedda Ragotzkys Interpretation des Sticks ist kohidrent und konsequent aus der
Gattungstradition der Fastnachtsspiele entwickelt. Etwas Provozierendes hat das
Spiel in dieser Sicht allerdings nicht mehr, und was in der Schlusspointe, in der
»frohlichen Kumpanei® der betden Erzverkehrer Antichrist und Fral3, fastnichtlich
verkehrt sein soll, ist nur bedingt einsehbar.

Wir mdchten daher folgendes Verstindnis des Textes zur Diskussion stellen: Im
Fastnachtspiel vom Entkrist wird unter den Vorgaben der Gattung ein Eindringen
des teuflischen Entkrist in die Alltagsrealitiit durchgespielt, das das Ende der Zeit
ankiindigt. Der Entkrist ldsst Zeichen geschehen, die das menschliche Vorstellungs-
vermogen iibersteigen, und reifit schlieBlich die Weltherrschaft an sich. Als letzter
huldigt ihm auch der Fral3, und von dieser Figur aus wichst dem Spielgeschehen
Bedeutung zu. Die Herrschaft des Antichrist wird von den positiven christlichen
Michten nicht gebrochen; das Bdse dominiert ohne erkennbare Begrenzung. Und
genau darin liegt das entscheidende Moment der Verkehrung. Das Fastnachtspiel
nutzt den Freiraum der kamnevalesken Lizenz, um die Gewissheit eines schluss-
endlichen Sieges des christlichen Gottes im Endkampf der apokalyptischen Méchte
zu irritieren. Der Gedanke einer absoluten religitsen Negativitdt wird durchgespielt,
und zwar gegen das Wissen um den Erlosertod Christi und das christliche Ver-
sprechen einer Errichtung des Gottesreiches. Im Zeichen der Fastnacht kann die
Herrschaft des Mythisch-Bosen als eine absolute verstanden werden, weil die Gren-
zen der Fastnacht jedem klar vor Augen stehen. Der Antichrist kann sich als wahrer
Gott aufspielen, Wunder wie der Gottessohn wirken, Tote auferwecken, den christ-
lichen Gott schméhen, die christlichen Méchte ausnahmslos unterwerfen oder be-
seitigen, er kann eine unumschrinkte Macht entfalten. Und vor allem: Seine Macht-
fiille kann ungebrochen bleiben, sein Absturz wird bewusst ausgespart.

** Hedda Ragotzky: Fastnacht und Endzeit. Zur Funktion der Antichrist-Figur im Niirnberger Fast-
nachtspiel des 15. Jahrhunderts, in: Zeitschrift fiir deutsche Philologie 121 (2002), S. 5471, hier S. 54.

s s R ey g



190 Klaus Ridder / Ulrich Barton

Diese kalkuliert-provozierende Verdnderung des Antichrist-Stoffes lisst sich
nicht durch die Annahme entschirfen, dass der ,fiir das Verstdndnis [des Stiicks]
zentrale Schluf der Antichrist-Fabel [...] durch Textverlust untergegangen® sei; mit
Thomas Habel gehen wir davon aus, dass es sich um einen ,,bewuBten Gestaltungs-
akt [...] des Verfassers® handelt.

Denn daB die komplette Antichrist-Vita dem theologisch und literarisch inter-
essierten Hans Rosenpliit nicht vertraut gewesen ware, ist schwerlich vorstell-
bar — zumal die nicht erhaltene Ziiricher Vorlage seines Fastnachtspiels Sturz
und Ende des Antichrist mit groBer Wahrscheinlichkeit entweder durch Be-
richt vermittelt oder sogar in Szene gesetzt hat.”’

Thomas Habel sicht die Funktion der Verkehrung des Antichrist-Stoffes darin, dass
das heilsgeschichtlich gesicherte Ende des Widersachers Christi im Spiel aufler Kraft
gesetzt sei, ,,um fiir den Augenblick der Fastnacht eine gegenweltliche Realitdt zu
schaffen, in der die Krifte des Bosen in erschreckender Weise obsiegen® (S. 186).
Auch Habel schwicht die Provokation des Spielgeschehens jedoch ab, wenn er den
Fokus des Stiicks in der Auseinandersetzung mit gesellschaftlichen Missstédnden und
menschlichen Schwiichen sieht. Im Sinne traditioneller Lasterkritik sind diese durch-
aus thematisiert, doch im Fokus der Verkehrung steht die unumschrinkte und un-
gebrochene Herrschaft des Antichrist als Verkorperung des Mythisch-Bosen, die
offensichtliche Ohnmacht des christlichen Gottes und die Unmoglichkeit des End-
gerichts als Vorstufe der Errichtung des Gottesreiches.

Uns scheint — dies zum Schluss —, dass der in Des Entkrist Vasnacht ausgetragene
Konflikt zwar vom Verkehrungsprinzip der Fastnacht her zu verstehen ist, dass die
Spezifik der Verkehrung jedoch von einer — so noch einmal Walter Haug — ,,dua-
listische[n] Spannung in der religidsen Erfahrung*®® zeugt, die man vielleicht als
eine Grunderfahrung religiésen (und daher auch christlichen) Denkens verstehen
darf, Diese Spannung tendierte in besonderer Weise zu einer Ausarbeitung auf der
mittelalterlichen Biihne; in ihr darf man eine der Triebkrifte fiir die Transformation
des Religidsen im geistlichen Schauspiel sehen.

5. Der Antichrist als reformatorische Propagandafigur

Von den mittelalterlichen Antichristspielen unterscheiden sich jene im Dienst der
Reformation betrichtlich: GemaB Luthers Lehre, dass der Papst der Antichrist sei,
der Papst aber nicht als Person, sondern als Institution, das Papsttum also iiberhaupt,
verzichten sie auf eine Vita des Antichrist. Nicht die einzelnen Lebensstationen
Christi werden im Antichrist verkehrt, sondern seine Lehren und seine Erscheinung,
so etwa in Niklaus Manuels tableauartigem Spiel Von Papsts und Christi Gegen-

» Thomas Habel: Prototyp (s. Anm. 4), S. 185,
3% Walter Haug: Rainer Warning (s. Anm., 3), S. 372.
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satz,’’ ebenso in Lucas Cranachs Holzschnittfolge Passional Christi und Anti-
christi’> und in Abbildungen auf reformatorischen Flugbl.":ittem,33 die beispielsweise
dem drmlich auf einem Esel reitenden Christus den hoch zu Ross und in voller
Pracht sitzenden Papst gegeniiberstellen. Nicht in seinem Lebenslauf, sondern in sei-
ner Erscheinung und in seiner Lebensweise ist der Papst das Gegenbild zu Christus.
Wenn der Antichrist also nicht eine konkrete Person der Zukunft ist, sondern eine
Institution, die zudem bereits besteht, dann holen die reformatorischen Antichrist-
spiele nicht — wie die mittelalterlichen — ein Stiick Zukunft in die Gegenwart,
sondern thematisieren die Gegenwart selbst, wollen den Zuschauern die Augen &6ff-
nen fiir ihre eigene Gegenwart und diese Gegenwart als die eigentliche Endzeit ent-
larven.

Das beliebteste und am weitesten verbreitete unter den in Deutschland entstande-
nen antipipstlichen Reformationsdramen ist die 1538 gedruckte Tragoedia nova
Pammachius des Thomas Kirchmaier, genannt Naogeorgus.’* Sie wurde allein vier-
mal ins Deutsche tibersetzt, auBerdem ins Englische (1538/39 durch John Bale) und
ins Tschechische (1546).35 Im Folgenden zitieren wir nach der 1539 erschienenen
kongenialen Ubersetzung durch Justus Menius.*®

Der Prolog kiindigt an: ,,wer da wissen wil,/ Was Bapstum sey, dem zeigts dis
Spiel,/ Als nemlich, das der Bapst ist/ Gewil} der rechte Antichrist™ (vv. 115-118),
und man solle sich nicht durch die papistischen ,,Heuchler* (v. 176) betriigen lassen:
,Drumb ist der Handel solcher gstalt/ Inn diesem Spiel fur augen gmalt,/ Auff das
der arm einfeltig Ley/ Erkenn und meyd solch biiberey® (vv. 177—180). Intention des
Dramas ist demnach, das breite Volk tiber das wahre Gesicht des Papsttums aufzu-
kldren und fiir die davon ausgehende Gefahr zu sensibilisieren.

Das Drama beginnt mit einer Art Prolog im Himmel: Christus kiindigt vor Petrus
und Paulus an, dass nun die Zeit gekommen ist, in welcher der Satan noch einmal

’! Jakob Biichtold (Hg.): Niklaus Manuel. Werke, Frauenfeld 1878, S. 101-111.

*2 Hildegard Schnabel (Hg.): Lucas Cranach. Passional Christi und Antichristi, Berlin 1972 (Faksimile-
Ausgabe); Karin Groll: Das ,,Passional Christi und Antichristi von Lucas Cranach d. A, Frankfurt a. M.
u. a. 1990.

¥ vgl. Ingvild Richardsen-Friedrich: Antichrist-Polemik im Zeitalter der Reformation und der Glau-
benskiimpfe bis Anfang des 17. Jahrhunderts. Argumentation, Form und Funktion, Frankfurt a. M. u. a.
2003.

#* Zu Naogeorg vgl. Hans-Gert Roloff: Thomas Naogeorg und das Problem von Humanismus und
Reformation, in: ders., Kleine Schriften zur Literatur des 16. Jahrhunderts, hg. von Christiane Caemme-
rer u. a. (Chloe 35), Amsterdam, New York 2003, S. 317-337.

*% Hans-Gert Roloff: Heilsgeschichte, Weltgeschichte und aktuelle Polemik. Thomas Naogeorgs
Tragoedia nova Pammachius, in: ebd., S. 339-357, hier S. 344.

*% vom Bapstumb Eine newe seer schone Tragedia/ Thomae Naogeorgi/ aus dem Latin verdeudscht
durch Justum Meni. sampt einer Vorrede, in: Richard Froning (Hg.): Das Drama der Reformationszeit,
Stuttgart 1894, ND Darmstadt 1964, S. 183-382. Menius’ Ubersetzung ist weniger darum bemiiht, die
Form und den Wortlaut der Vorlage getreu wiederzugeben, als vielmehr deren Witz und Lebendigkeit
heriiberzubringen, im Unterschied zu der genaueren, aber blasseren, wenngleich von Naogeorg explizit
gebilligten Ubersetzung durch Johannes Tyrolff; vgl. dazu: Ulrike Michalowsky: Ubersetzung als Mittel
politisch-religidser Propaganda. Zwei deutsche Fassungen der ,Tragoedia nova Pammachius® (1538) des
Thomas Naogeorg, in: Daphnis 16 (1987), S. 615-663. Der lateinische Text sowie Tyrolffs Ubersetzung
sind abgedruckt in: Thomas Naogeorg, Sémtliche Werke, hg. von Hans-Gert Roloff, Bd. 1, Berlin, New
York 1975.
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freigelassen werden soll; wir befinden uns also an der Schwelle zur Endzeit. Inter-
essant ist, wie Christus diese kommende Endzeit beschreibt, ndmlich als Zeit des
Ménchtums, des Fastens, des Zolibats, des Heiligenkults und dergleichen. Petrus
und Paulus konnen ihren Ohren gar nicht trauen und setzen ihre Hoffhung auf den
tugendsamen Bischof Pammachius, doch Christus sieht dessen Hinwendung zum
Satan schon voraus und formuliert den Gegensatz zwischen sich und ihm:

dieser trachtet tag und nacht/ Nach weltlicher ehr, gwalt und pracht:/ Derhalb
er wird allm wesen mein/ Stracks ganz und gar entkegen sein./ Da ich war
arm, wird dieser reich!/ Den weg lart Ich zum Himelreich,/ Den wird er nie-
mand wissen lan,/ All menschen furen von der ban!/ Auff das die Seelen
hetten trost,/ Mit meinem tod ich sie erlost:/ Kein grosser freud der haben
wird,/ Denn wenn er sie zur hellen flirt!/ Den Keiser und all Oberkeit/ Inn
ehren hielt ich allezeit:/ All Oberkeit und Maiestet/ Wird dieser stracks mit
fiissen trett!/ Mein Jiingern wussch ich selbs die fiil}:/ Dem miissen seine gros
Herm kii!/ Zum fried Ich allzeit gholffen han:/ Wo fried ist, richt der hadder
an!/ Ich wolt keins kinges ehr noch macht:/ Nach andrer Kongreich dieser
tracht!/ Mein Creutz Ich trug zu meinem tod:/ Der lesst sich tragn on alle not!
(vv. 400-423).

Damit formuliert Christus hier denselben Gegensatz, den Niklaus Manuel szenisch
und Lucas Cranach bildlich darstellen. Da das Stiick davon handelt, wie Pamma-
chius das Papsttum griindet und damit das Papsttum selbst verkorpert, wird die
gesamte Zeit des Papsttums und der katholischen Kirche als die Endzeit gekenn-
zeichnet: Dies ist die Zeit der Verkehrung des christlichen Glaubens, und damit wird
den Zuschauern deutlich gemacht, dass diese Zeit ihnen nicht mehr bevorsteht,
sondern dass sie bereits in der Endzeit leben: Thre eigene Gegenwart ist die Zeit des
Antichrist.

Zunichst war Pammachius ein guter Bischof, dem es sogar gelungen ist, den
Kaiser Julianus zum Christentum zu bekehren. Jetzt aber bedauert er es, dass man
als Christ ein so schweres Leben hat: Man ist Verfolgungen ausgesetzt, muss Armut,
Qualen und eventuell den Mirtyrertod auf sich nehmen. Wer Christus folge, bringe
sich selbst ins Ungliick — das sei doch gegen alle Vernunft; Vernunft strebe nach und
filhre zur Verbesserung des Lebens. Pammachius beschlieBt also, ,,Dem Fiirsten
dieser werlet” (v. 869) zu dienen:

Ich wil das Heubt und Oberst sein/ Uber alle Bisschoff gros und klein,/ Das
meine macht durch alle welt/ Allein und sonst keins andern gelt!/ Zu dem ich
auch noch haben wil/ Silbers und golds on massn viel!/ Wil noch dazu Herr
und allein/ Uber Kéng, Keiser Richter sein!/ All Herrn und Fiirsten aller Land
Und, was da ist von hohem Stand,/ Sol dienen mir und fiirchten mich!

(vv. 952-962).

Aus Pammachius spricht hier also die traditionelle Eigenschaft des Antichrist, die
superbia. Um seine Macht zu sichern, verlangt er nach dem Monopol iiber die rich-
tige Bibelauslegung (vv. 992-995). Als der Kaiser es ablehnt, ihm Reichtum und




Die Antichrist-Figur im mittelalterlichen Schauspiel 193

weltliche Macht zu verschaffen, wendet Pammachius sich an Satan. Dieser verleiht
ihm die Tiara, den Stuhl Petri und das pépstliche Siegel — so wird augenfillig, dass
das Papsttum eine Einrichtung von Satans Gnaden ist. Nach dieser Griindung des
Papsttums wandelt sich denn auch der Fluch ,,Box haut* (so Pammachius v. 668) in
Satans Mund zu ,,Babsts haut!“ (v. 2418).

Pammachius wird nun auch vor aller Welt als Papst eingesetzt, wobei er seine
Unfehlbarkeit verkiinden lisst, denn was er sage, sei so wahr, ,,[a]ls obs Gott selbst
vom Himmel hett/ On all mittel erab gered!* (vv. 3397f.). Der Papst selbst stehe so
weit iiber allen Kénigen und Kaisern, dass er als ,,irdischer Gott™ (v. 3354) be-
zeichnet werden kénne. Die Grundziige des katholischen Glaubens werden verkiin-
det, wobei ein besonderer Akzent auf Werkgerechtigkeit und Ablasshandel gelegt
wird:

Auch hilfft kaum was so seer auff Erdn,/ Wer Siindlos und gerecht wil werdn,/
Als gelt, Nach dem ein jeder wil/ Des geben wenig oder viel:/ Denn was man
wil inn aller welt,/ Bringt man zu weg durch gut und gelt (vv. 3731-3736).

Die ganze katholische Kirche wird vorgefiihrt als eine Einrichtung, die einzig zur
Bereicherung und MachtvergroBerung des Antichrist geschaffen ist. Die Welt-
herrschaft erreicht Pammachius durch das Recht, Kaiser ein- und abzusetzen, von
dem er auch sogleich Gebrauch macht, indem er den Kaiser Julianus entthront und
mit dem Kirchenbann belegt; er setzt ihn erst wieder ein, als dieser sich ganz seinem
Willen unterworfen hat. Damit gelingt es dem Drama, sogar noch die Endkaisersage
einzubauen.

Auch Wunder tut Pammachius: Mit bloBen Worten erschafft er ndmlich neue
Kreaturen: Kardinile, die verschiedenen Ménchsorden, Heiligenbilder und Ahnli-
ches. SchlieBlich hat er einen gottgleichen Status erreicht und verwandelt die Welt in
ein einziges satanisches Gelage. Christus beklagt den Zustand der Welt: ,,Der Satan
hersscht in aller Welt,/ Kerts unterst zdberst, wies im gfellt! (vv. 5111f)). Diese
verkehrte Welt ist die Welt des Papsttums, das sich in Pammachius verkorpert.
Christus schickt Paulus und durch ihn die gottliche Wahrheit ins ,,Sachssner Land*
(v. 5475) zu Luther, damit er die Deutschen aus ihrem Schlaf wecke. Am Ende des
vierten Aktes riisten sich Pammachius und die Teufel zum Gegenschlag. Darauf
folgt anstelle des flinften und letzten Aktes der Beschius des Spiels. Darin wird ge-
sagt, dass es an Christus personlich sei, das Spiel zu beenden, dann ndmlich, wenn er
am Jiingsten Tag wiederkommen und dem antichristlichen Treiben ein Ende machen
werde. Das bedeutet also, dass der fiinfte Akt noch immer andauert, und zwar in der
Realitit der Zuschauer: Der fiinfte Akt des Spiels ist ihre eigene Gegenwart! Nir-
gends konnte deutlicher werden als hier, dass das reformatorische Antichristspiel
nicht eine nahe oder ferne Zukunft in die Gegenwart hereinholt, sondern die Gegen-
wart selbst zur Darstellung bringt und als Endzeit entlarvt. Das Pammachius-Drama
hat nicht einen Blick in die Zukunft getan, sondern im Gegenteil die Vergangenheit
dargestellt, nimlich Entstehung und Entwicklung des Papsttums, und diese Ver-
gangenheit schlieBlich in die eigene Gegenwart iibergeleitet. Die Gegenwart ist der
fiinfte Akt einer Tragodie, die schlieBlich durch Christus beendet werden wird. Das
Drama macht die Zuschauer zu den eigentlichen Handlungstriagern: Sie werden vor

—
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die Entscheidung gestellt, welche Rolle sie in diesem fiinften Akt iibernehmen
wollen, auf welche Seite sie sich hier und jetzt, in ihrer eigenen Realitdt schlagen,
auf die des Papstes, der durch das Spiel als der Antichrist entlarvt wurde, oder auf
die der Reformatoren, der von Christus selbst ausgesandten apokalyptischen Prophe-
ten. Das reformatorische Antichristdrama riistet seine Zuschauer zum gegenwartigen
und d. h. endzeitlichen Kampf gegen den vermeintlichen Antichrist.

6. Schluss

An Antichristspielen wird eine Problematik besonders deutlich, die das geistliche
Spiel iiberhaupt prigt: die dualistische Grundspannung religioser Erfahrung, der
Gegensatz von Gut und Bose. Mit Christi Tod und Hoéllenfahrt ist diese Dualitiit
eigentlich schon aufgehoben: Das Bose ist besiegt. Spiele, die den Kampf zwischen
Gut und Bose und den Sieg des Guten darstellen, vergegenwirtigen demnach ein
Geschehen, das eigentlich bereits bewiltigt ist. Solche Vergegenwirtigung in Form
geistlicher Spiele antwortet auf das Bediirfnis, Glaubensinhalte subjektiv zu erfah-
ren: Der Glaubige wird in die Polaritit von Gut und Bése hineingestellt, so dass er
an beiden Dimensionen durch Akte bewusster Entscheidung teilhaben kann. Aus der
Grundspannung zwischen Gut und Bose, die aller religidsen Erfahrung stets inne-
wohnt, lisst sich die Entstehung des geistlichen Spiels verstindlich machen: Das
geistliche Spiel ist Ausdruck und Medium dieser Grundspannung religidser Erfah-
rung.

Diese Problematik wird an Antichristspielen insofern besonders akut, als der
Kampf zwischen Christus und Antichrist noch gar nicht ausgefochten ist: Er steht
jedem Gléubigen tatsichlich noch bevor und wird bisweilen mit grofler Angst
erwartet. Dieses Geschehen nehmen die Antichristspiele vorweg: Der Zuschauer
wird hier nicht in eine eigentlich schon tiberholte Situation hineingestellt, sondern in
eine, die erst noch kommen wird. Er spielt den Kampf durch, der ihm bevorsteht,
wobei das Spiel seine realen apokalyptischen Angste wachruft; er erlebt die Endzeit
vorweg sowie den Sturz des Antichrist, was vermutlich entscheidend wichtig ist —
noch bevor der reale Antichrist in Erscheinung tritt, hat der Zuschauer bereits den
Sturz seiner theatralen Reprisentation erlebt. Durch diese Erfahrung konnte die
apokalyptische Angst ein Stiickweit bewiltigt und der Glaube, in Vorbereitung auf
die kiinftige Endzeit, gestirkt werden. Umso abgriindiger wirkt das Fehlen des
Sturzes in Des Entkrist Vasnacht.

Ganz anders ist die theatrale Situation in reformatorischen Antichristspielen: Sie
wollen nicht einen zukiinftigen, apokalyptischen Endkampf zwischen Gut und Bése
erfahrbar machen, sondern den aktuellen Kampf gegen das Papsttum darstellen und
anheizen; die eigene Gegenwart wird hier zum Thema, und die Antichrist-Figur wird
propagandistisch genutzt, um Aggression gegen den Papst zu wecken. Indem die
Spiele den Antichrist mit dem Papst identifizieren, kennzeichnen sie die eigene
Gegenwart als Endzeit und stellen so den Zuschauer nicht nur fiir die Dauer des
Spiels, sondern fiir seine eigene Realitit vor die Entscheidung im aktuellen Kampf
zwischen dem vermeintlich Guten und dem vermeintlich Bosen.
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So ldsst das Antichristspiel des Mittelalters und der Frithen Neuzeit zwei Mog-
lichkeiten des Umgangs mit dem Antichrist erkennen: Wird in thm hauptsichlich
eine Figur der heilsgeschichtlichen Zukunft gesehen, dient seine Inszenierung vor-
wiegend der religidsen Erfahrung und der Bewiltigung apokalyptischer Angste (so
in den traditionellen geistlichen Antichristspielen und, eigentiimlich verkehrt, in Des
Entkrist Vasnacht); erscheint er dagegen als eine Figur, die bereits in die Gegenwart
hereinwirkt oder sogar schon gegenwirtig ist, kann seine Inszenierung als Mittel zur
Deutung und Verdnderung der Gegenwart eingesetzt werden (so im Ludus de Anti-
christo, als Stindekritik in Des Entkrist Vasnacht, in Der Juden Messias und im
Pammachius).





