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Die Fragen menschlicher Raumerfahrung haben in der augenblicklichen anthro-

i
pologischen und kulturwissenschaftlichen Diskussion einen wichtigen Stellen-

-g %’ § 2z Néjera, Manuel/Mapes, Erwin K., Cuentos completos y otras narracio-
.g E 'g . México D.F.: Fondo de Cultura Econémica 1987 ('1958). . wert. Zum groBen Teil ist dies bedingt durch die Verinderungen der spit- oder
m S :::“ Juentos y cuaresmas del Duque Job, México D.F.: Francisco Monterde postmodernen Kultur und die widerspriichlichen Sehweisen, welche die aktuelle
‘ g = . '8 Wahmehmung der kulturellen Funktion von Orten und R#umen prigen. Vor
%0 N § Juentos y cuaresmas del Duque Job, México D.F.: Porrua 1978, allem das Spannungsverhiltnis zwischen den Skonomischen und sozialen
g§ = N {arl, ,Roman- und Erzihlliteratur in Mexiko-Tendenzen und Strémun- ’ Tendenzen der Internationalisierung und Globalisierung einerseits und der
4 EED 8 1“, in: Briesemeister, Dietrich/Zimmermann, Klaus (Hg.), Mexiko heute — ) Akzentuierung regionaler Territorien mit ihren kulturellen und sprachlichen
'é g_ litik, Wirtschaft, Kultur, Frankfurt 21992, S. 441-462. i Besonderheiten andererseits motiviert zu entsprechenden Reflexionen. Der
g 5 B _ 1, Ramiro de, Defensa de la Hispanidad, Buenos Aires 1942. aktuelle Bezugspunkt Iisst auch erkennen, was bei dieser Diskussion auf dem
=g _Q % Angel, Rubén Dario y el modernismo, Caracas 1970. i Spiele steht: zentrale Fragen der kulturellen Identitiit und Alteritiit, der Skonomi-
5.3 59 | schen und politischen Machtausiibbung sowie der Reichweite der sozialen
"<§ R Verantwortung. Angesichts der gegenwirtigen Problemlage ist auch die histori-
| 'g 'g 5 sche Frage nach der Entwicklung menschlicher Raumerfahrung beziehungsweise
b = S “a der kulturellen Repriisentationen dieser Erfahrung von besonderem Interesse.
g2 = g Dabei mochte ich im Folgenden 2zwei Versionen der Geschichte der
§ = %’ ) E?, Raumerfahrung unterscheiden: In der einen, welche die in der soziologischen und
H.~&%.5 kulturwissenschaftlichen Reflexion vorherrschende Sehweise darstellt, steht die
E =5 E 5 menschliche Raumerfahrung im Zeichen eines zunehmenden Verlusts der
o g m Beziige zu einer iberschaubaren, identititsstiftenden Umwelt; die andere ist
;&A% §° stiirker ~ aber nicht ausschlieBlich — literaturwissenschaftlich orientiert und lisst
é) = 2 die Geschichte der Raumreprisentation eher als Geschichte der Konkretisierung
[ _-é’ § 3 und Aneignung der rdumlichen Umgebung erscheinen. Trotz des etwas
. 5.2'% (B i unterschiedlichen Fokus scheint es mir legitim, diese Versionen einander
: é §E& = i gegeniiberzustellen, bildet doch die Literatur — und dabei in besonderer Weise
C oy & o © die erziihlenden Gattungen — ein wichtiges Medium fiir die Modellierung
- 2 § § kultureller Raumvorstellungen, das als solches . ein hohes MaB an
| o s ":]l kulturhistorischer Relevanz besitzt. So situieren sich auch die folgenden
] m- s B Uberlegungen am Schnittpunkt von Kultur- und Literaturwissenschaft, indem sie
[ .§ § g E eine gattungsgeschichtliche, auf die Evolution des frithneuzeitlichen Romans
. o 8 é ) bezogene Perspektive mit einer kulturgeschichtlichen, auf die Evolution
- ’f kultureller Raumerfahrungen bezogenen Perspektive verbinden.
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1.1 Der Verlust des Ortes

Eine besonders priignante Version der Geschichte menschlichen Ortsverlusts hat
der franzésische Anthropologe Marc Augé prisentiert. Die Basis bildet hierfiir
die Opposition zwischen lieu und non-lieu, die Augé folgendermaBen definiert:
,»Si un lieu peut se définir comme identitaire, relationnel et historique, un espace
qui ne peut se définir ni comme identitaire, ni comme relationnel, ni comme
historique définira un non-lieu*.! Der ‘Ort’ bestimmt sich somit durch die
Existenz historisch fundierter Identititsrelationen, der ‘Nicht-Ort’ im Gegensatz
dazu durch den Ausfall solcher identititssichernden Beziige. ‘Nicht-Orte’ sind
filr Augé vor allem kennzeichnend fiir die gegenwirtige Epoche der surmoder-
nité. Sie entstehen im Zusammenhang mit den modernen Formen des Verkehrs,
des Reisens, des Konsums und der Freizeit in Form von unpersonlichen Super-
mirkten, Autobahnen, Flughifen, Hotelketten sowie Freizeiteinrichtungen, und
sie bilden den Rahmen fiir akute subjektive Entfremdungserfahrungen. Nicht
ganz scharf sind die damit verbundenen historischen Abgrenzungen, die sich vor
allem auf die Epoche der klassischen Moderne beziehen. Einerseits némlich kon-
nen die modernen Riume — Augé bezieht sich auf literarische Beispiele, u.a.
Proust und Baudelaire” — noch Funktionen eines ‘Ortes’ haben, indem sie zumin-
dest noch die Erinnerungsspuren an frithere Identititsrelationen bewahren, ande-
rerseits aber scheint in ihnen auch die Ortlosigkeit der surmodernité bereits auf.
Diese Unschirfe ist nicht zufillig. Letztlich wiederholt Augé nur eine These, wie
sie schon im Hinblick auf die Riéume der Moderne, vor allem natiirlich den
hierfiir paradigmatischen Raum der GroBstadt vorgetragen wurde.® Das iibergrei-
fende Paradigma fiir diese historische Evolutionsperspektive ist eine Geschichte
menschlicher Entfremdung, wie sie bei Rousseau, in der Romantik und in den
marxistisch geprigten Wissenschaftsdiskursen in ihren fiir das Selbstverstindnis
der Modeme richtungweisenden Formen entwickelt wurde.

Marc Augé, Non-Lieux. Introduction & une anthropologie de la surmodernité, Paris
1992, S. 100,

> Aa0,S.97ff

So beschreibt schon Georg Simmel, einer der Begriinder der soziologischen Refle-
xion iiber dieses Thema, die GrofBstadt als Ort, an dem aufgrund der
»Oeldwirtschaft“ und der —~ auf dem Ausfall der affektiven Bindung zur Umwelt
berubenden - , Verstandesherrschaft“ sich eine ,reine Sachlichkeit in -der
Behandlung von Menschen und Dingen“ entwickelt (,Die Grofistidte und das
Geistesleben®, in: ders., Gesamtausgabe, Bd. 7: Aufsétze und Abhandlungen 1901~
1908, Frankfurt/Main 1995, S. 116-131, hier S. 118). Zu einer entsprechenden
Kritik der fiir das 20. Jahrhundert typischen Formen der Stadtarchitektur und
Stadtplanung siehe Edward Relph, - Rational Landscapes and Humanistic
Geography, London 1981, insbes. S. 63-105.

Das Fremde und das Eigene

Eine mit Augés Gegeniiberstellung von lieu und non-lieu vergleichbare
Aktualisierung des Entfremdungsparadigmas ist mit der Opposition von place
und space gegeben, die sich in der englischsprachigen kulturwissenschaftlichen
Forschung etabliert hat* So wird mit place der konkrete, der unmittelbaren
Erfahrung zugiingliche Lebensort bezeichnet, mit space die abstrakte, leere
Raumvorstellung, die sich mit dem naturwissenschaftlichen und philosophischen
Denken von Newton und Galilei, Descartes und Kant etabliert hat. Edward S.
Casey macht diese Opposition wiederum zur Basis einer Entfremdungs-
geschichte, wenn er — nun vor allem bezogen auf die philosophische Diskurs-
entwicklung —~ zeigt, wie in der neuzeitlichen Philosophie das Konzept des
Raums immer mehr die Oberhand gewinnt, wihrend sowohl die moderne anthro-
pologische Forschung als auch bestimmte Positionen der antiken Philosophie
darauf verweisen, ,that place is prior to space:“.5 Im Gegensatz zn der
Konzeption von Augé sieht Casey die Postmodeme dadurch gekemnzeichnet,
dass — unter anderem vorbereitet durch die phinomenologische Analyse
kérperbezogener Raumlichkeit ~ die Vorstellung des place eine neue Bedeutung
gewinnt. Casey macht sich hiermit also zum Advokaten postmoderner
Reterritorialisierung, wihrend Augé in der surmodernité eine Steigerung des
abstrakten Charakters moderner Raumlichkeit erkennen will.’® Davon abgeschen
rekurrieren sie jedoch beide auf dieselbe Entfremdungsthese. Das Beispiel einer
subtileren Argumentation findet man bei David Harvey, der zwar ebenfalls eine
zunehmende Globalisierung der modernen Raumerfahrung konstatiert, die — hier
bleibt er am marxistischen Diskurs orientiert ~ den Entwicklungen im Bereich
der Waren- und Kapitalzirkulation entspreche, dabei aber zugleich auf die damit
einhergehende Maglichkeit der Kristallisation neuer Orte der sozialen Praxis und
der kulturellen Identifikation verweist.” Harvey geht damit von einem dialekti-
schen Verhiltnis von space und place aus, das den folgenden Uberlegungen zur
literarischen Raumgestaltung besonders entgegenkommt.

Einen informativen Uberblick bietet Mike Crang, Cultural Geography, London
1998, S. 100-119.

Edward S. Casey, ,,How to Get from Space to Place in a Fairly Short Stretch of
Time", in: Steven Feld/Keith H. Basso (Hg.), Senses of Place, Santa Fe (New
Mexico) 1996,.S. 13-52, hier S, 16. Vgl. anch die ausfuhrlichere Darstellung in
ders., The Fate of Place. A Philosophical History, London 1997.

Allerdings muss der Genauigkeit halber festgestellt werden, dass auch Augé —
unter anderem mit Verweis auf Michel de Certeaus Konzeption der Alltags-
praktiken ~ immer auch die Moglichkeit eines ,retour au lieu” vorsieht (Non-Lieux,
S. 101, 134 ).

Siehe David Harvey, Justice, Nature and the Geography of Difference, Oxford
1996, insbes. S. 291-326. ‘
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1.2 Die Entdeckung des Ortes

Wie oben bereits angedeutet, ergibt sich aus einer Perspektive, die stirker auf die
Geschichte literarischer Raumgestaltung — die iibrigens auch bei Augé verschie-
dentlich als Beleg angefiihrt wird — bezogen ist, ein etwas anderes Bild. Diese
Perspektive legt ndmlich eher eine Entwicklungsgeschichte im eigentlichen
Sinne als eine Geschichte des Verlusts und der Entfremdung nahe. Besonders
deutlich zeigt sich dies in Bachtins Ausfithrungen zum Begriff des Chronotopos
in Die Formen der Zeit im Roman. Bachtin sieht die Funktion des literarischen
Chronotopos in der Aneignung der realen historischen Zeit und des realen histo-
rischen Raums, Dabei handelt es sich aber um einen komplizierten Entwick-
lungsprozess: ,,Angeeignet wurden immer wieder einzelne Aspekte von Zeit und
Raum, die auf der _]ewelhgen geschichtlichen Entwicklungsstufe der Menschheit
zuginglich waren®. 8 Wie diese Entwicklung zu denken ist, gibt Bachtin schon
dadurch zu verstehen, dass er den Chronotopos des griechischen Romans als
Ausgangspunkt fiir seine Darstellung wihlt. Im Hinblick auf ihre réumlichen
Verhiltnisse stellt die Welt des griechischen Romans fiir Bachtin gewissermalen
einen non-lieu dar: ,die Welt des griechischen Romans (ist) eine fremde Welt
[...]: zwischen ihr und den Helden bestehen keinerlei wesentliche Zusammen-
hinge“. ® Der Chronotopos des griechischen Romans wird daher ausschlieBlich
negativ, namlich durch die Absenz sinnstiftender Beziige zwischen den Figuren
und ihrer alltiglichen, historischen oder natiirlichen Umwelt charakterisiert.
Auch wenn der Befund im Hinblick auf die weiteren typischen Chronotopoi der
antiken Erzihlliteratur, den abenteuerlichen Alltagsroman und das autobiogra-
phische Schrifttum, nicht so eindeutig ausfillt, so weist Bachtin auch in ihrem
Fall immer wieder darauf hin, dass die chronotopischen Formen fiir die Erfas-
sung des individuellen Lebens in seiner raumzeitlichen Bedingtheit in der Antike
nur schwach ausgebildet sind. Die von Bachtin — iiberwiegend skizzenhaft —
entworfene Entwicklungslinie der Romanchronotopoi hat einen doppelten
Fluchtpunkt: einerseits das Werk von Rabelais und andererseits den realistischen
Roman des 19. Jahrhunderts. In jedem Fall wird die Beschrinkung der antiken
Chronotopoi aufgehoben, allerdings. auf unterschiedliche Weise. Bei Rabelais
konstatiert'Bachtin eine Aktualisierung der folkloristischen Grundlagen der lite-
rarischen Chronotop01 die letztlich auf den Lebensbedingungen primitiver Ge-
sellschaften beruhen,'® aber auch in der antiken Literatur zumindest in Verfalls-
stufen noch anzutreffen sind. Hier mischt sich also die Entwicklungsgeschichte
mit einer Version einer Verfallsgeschichte, die den oben genannten anthropologi-

Michail M. Bachtin, Formen der Zeit im Roman. Untersuchungen zur historischen
Poetik, Frankfurt/Main 1989, 8. 7.

®  AaO,S.26

® Aa0,8.149.
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schen und soziologischen Ansitzen durchaus nahekommt. Eine deutlich andere
Sicht ergibt sich dann aber aufgrund des 1973 angefiigten Schlusskapitels, in
dem typische Chronotopoi des realistischen Romans besprochen werden. Sie
stellen fiir Bachtin die Vollendung der in der antiken Narrativik nur angedeuteten
Entwicklungstendenzen dar, da sie die soziale Dynamik, die alltigliche Lebens-
welt und die in dieser Lebenswelt sich objektivierende Geschichte vollstindig
darzustellen vermégen. Entscheidend ist dabei, dass nun eine in der Antike nicht
zu leistende ,,Verflechtung des Historischen und Gesellschaftlich-Offentlichen
mit dem Privaten® vollzogen wird.!! Die solchermaBen verdichteten Chronotopoi
des Romans des 19. Jahrhunderts sind also in einer Weise mit historischen,
sozialen und alltagspraktischen Sinnrelationen durchzogen, wie dies fiir die lieux
oder places reklamiert wird. Sie sind Orte, in denen sich eine historisch fundierte
Identitit situiert. Die von Bachtin beschriebene literarische Entwicklungslinie
fithrt somit vom non-lieu des griechischen Romans zum sinnerfiillten Chronoto-
pos des realistischen Romans.

Die hier am Beispiel von Bachtin vorgestellte Entwicklungslinie lieBe sich i
vielerlei Hinsicht ergéinzen. Offensichtlich sind die Parallelen zu Auerbachs Ge-
schichte der realistischen Wirklichkeitsdarstellung. In Auerbachs Mimesis ist die
literarische Erfassung des individuellen Schicksals in seiner historischen Be-
dingtheit — und damit das zentrale Merkmal des literarischen Realismus'> —
ebenfalls das Ergebnis eines langwierigen Entwicklungsprozesses. Im Hinblick
auf die Konzeption anderer Umweltbeziehungen lassen sich aus literarhistori-
scher Sicht dhnliche Feststellungen treffen. So gilt ja auch fiir die Entwicklung
der Landschaftsdarstellung, dass sich die Verfahren fiir die Erfassung individuel-
ler stimmungsmiBiger Korrespondenzen nut emer als Landschaft wahrgenom-
menen Naturumwelt nur langsam ausbilden. Uberhaupt kann man feststellen,
dass stimmungsmiflige Raumqualititen, denen in phénomenologischen Unter-
suchungen zur Raumerfahrung ein besonderer Stellenwert zugemessen wird, .
erst allméhlich in die literarische Darstellung Eingang gefunden haben. Beispiel-
haft sind hierfiir neben dem Landschaftserlebnis die intimen Raumqualitéiten, wie
sie vor allem in Innenriumen erfahrbar sind. So stiitzt sich Gaston Bachelard, der
diesen ,,valeurs d’intimité“ eine eindrucksvolle Darstellung gewidmet hat, vor

Y Bachtin, Formen der Zeit, S. 196.

2 Vgl Erich Auerbach, Mimesis. Dargestellte Wirklichkeit in der abendldndischen
- Literatur, Titbingen °1994, insbes. S. 422 ff

3 Vgl 2.B. Gerhard Hess, Die Landschaft in Baudelaires Fleurs du Mal, Heidelberg

1953, 8. 9-23,

Siehe hierzu vor allem Elisabeth Stroker, Philosophische Untersuchungen zum

Raum, Frankfurt aM. 21977, S. 22 ff. Zu einer Applikation der bei Stroker entwor-

fenen Raumtypologie (,,gestimmter Raum®, ,,Aktionsraum®, , Anschauungsraum*)

siehe Gerhard Hoffmann, Raum, Situation, erzihlte Wirklichkeit, Stuttgart 1978.
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allem auf Literatur der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts.'> Aus all diesen hier
nur angedeuteten Entwicklungslinien geht hervor, dass die literarische Reprisen-
tation des Raumes eine zunehmend konkrete Modellierung subjektiver Raum-
erfahrung ermdglicht, welche die Bedeutung ortsgebundener Sinnrelationen fiir
die individuelle Lebenswirklichkeit erkennbar macht.

Natiirlich hat die in der kulturwissenschaftlichen Sicht dominierende Ge-
schichte zunehmender Ortsentfremdung ebenfalls in breitem MaBe ibre litera-
rische Modellierung gefunden: im ziellosen Parcours des Picaro, in der Einsam-
keitserfahrung romantischer Helden und natiirlich auch in den Darstellungen der
modemen Stadt. Gleichwohl zeigt uns der Blick auf die literarischen Représenta-
tionen, dass die Geschichte menschlicher Raumerfahrung nicht einseitig im
Sinne eines fortschreitenden Verlusts riumlicher Bindungen konstruiert werden
sollte. Vielmehr ist eher von einem dialektischen Verhiltnis auszugehen, in dem
die Erfahrung réumlicher Zugehorigkeit und Geborgenheit — im Sinne eines

Aufgehobenseins in den im Jiex oder place inkarnierten Sinnzusammenhiingen —

und die Entfremdungserfahrung sich gegenseitig bedingen. Diese Gleichzeitig-
keit gegensitzlicher Raumerfahrungen soll nun an einem Beispiel aus der Narra-
tivik des Siglo de Oro, der novela bizantina, illustriert werden.

2 Die Chronotopoi der novela bizantina

Bekanntlich ist der griechische Roman im 16. und 17. Jahrhundert vor allem in
der Version von Heliodors Athiapischen Geschichten in der europiischen Lite-
ratur breit rezipiert worden. Das gilt auch fiir Spanien, wo bereits Mitte des 16.
Jahrhunderts mit Clareo y Florisea von Alonso Nufiez de Reinoso (1552) und La
selva de aventuras von Jerénimo Contreras (1565) zwei Reiseromane erscheinen,
die mehr oder weniger deutlich vom Einfluss Heliodors und Achilles Tatius’, des
zweiten Modellautors in der frihneuzeitlichen Rezeption, zeugen.'® Ihren Hohe-
punkt erreicht die Gattung der novela bizantina in Spanien dadurch, ddss die bei-
den zu Beginn des 17. Jahrhunderts fithrenden Autoren, Lope de Vega und
Cervantes, sich des antiken Gattungsschemas bedienen, Lope de Vega in E/
peregrino en su patria (1604) und Cervantes in Los trabajos de Persiles y
Sigismunda (1617). Aufgrund ihrer intertextuellen Verbindung zum griechischen
Roman eignen sich beide Werke in besonderer Weise dazu, die Frage der Ent-
wicklung in der Modellierung raumzeitlicher Beziige zu diskutieren,

' Gaston Bachelard, La poétique de I'espace, Paris 1957 (Zitat S. 23).
!¢ Zur spanischen Rezeption des griechischen Romans siehe Javier Gonzilez Rovira,
La novela bizantina de la Edad de Oro, Madrid 1996, S. 13-99.

Das Fremde und das Eigene

Fiir beide Romane kann zunéchst festgestellt werden, dass die Handlung -
ganz im Sinne der von Bachtin beschricbenen zunehmenden Aneignung des
realen Raumes — in einem konkreteren raumzeitlichen Bezugsrahmen ' situiert ist.
Beide Romane stellen im Gegensatz zu Heliodors Riickgriff auf eine weitgehend
unbestimmte ferne Vergangenheit eine mehr oder minder zeitgendssische Welt
dar,17 in beiden Romanen spielt — wenn auch in unterschiedlicher Weise —
Spanien als heimatlicher und vertrauter Raum eine hervorgehobene Rolle, und in
beiden Romanen schlieflich offnet sich die Darstellung auf eine Alltagserfah-
rung, in der auch die zeitgendssischen historischen Gegebenheiten ihren Nieder-
schlag finden. Trotz dieser in beiden Romanen ibereinstimmenden Tendenz
einer Konkretisierung des rdumlichen Kontexts ist die Verbindung der Roman-
handlung und ihrer Protagonisten zu der dargestellten riumlichen Umwelt ganz
unterschiedlicher Art. Dies soll im Folgenden ndher ausgefiihrt werden. Dabei
werde ich aus Griinden der Argumentation die Reihenfolge des theoretischen
Teils umkehren: Zunichst soll Cervantes’ Roman als Beispiel fiir die stérkere
Strukturierung und Zentrierung des fiktionalen Raums besprochen werden,
darauf der Text von Lope de Vega als Beispiel einer riumlichen Destruktuiie-
rung, deren Bedeutung — im Sinne der oben behaupteten Dialektik ~ erst im
Zusammenhang mit der ersten Tendenz ermessen werden kann.'®

2.1 Identitéit und Alteritiit in Cervantes’ Trabajos de Persiles y Sigismunda

Das fiir die Raumgestaltung — und dariiber hinaus fir den Text insgesamt -
zentrale Strukturmerkmal von Cervantes’ Roman ist die Zweiteilung: Die ersten
beiden Biicher behandeln die Irrfahrten der beiden Protagonisten im Nordmeer
und ihre Aufenthalte auf einer Reihe von Inseln, die Biicher ITI und IV schildemn
dann ihre Pilgerreise auf dem stideuropiischen Festland, die sie von Lissabon
durch Spanien, Siidfrankreich und Italien nach Rom fiihrt. Diese riumliche
Struktur der dargesteliten Welt gewinnt aus Sicht der verschiedenen Figuren
bezichungsweise Figurengruppen eine unterschiedliche Bedeutung.

17 Lope de Vegas Roman situiert die Romreise seiner Protagonisten im Heiligen Jahr

1600; in Cervantes’ Roman sind die Verweise auf den historischen Hintergrund
nicht ganz so eindeutig, auf jeden Fall aber ist die Handlung in der zweiten Hilfte
des 16. Jahrhunderts anzusetzen,

Dies bedeutet natiirlich auch eine Umkehrung der Chronologie. Allerdings ist Cer-
vantes der sltere, und die Abfassung des Romans hat sich tber lange Jahre
hingezogen. Vor allem ist aber im Hinblick auf mein theoretisches Argument die
Frage der Chronologie nicht ausschlaggebend, da die beiden Romane hier als
merkmalhaft fir zwei gleichzeitige, sich gegenseitig voraussetzende Entwick-
lungen in der Raumvorstellung vorgestellt werden sollen, wobei die Frage direkter
intertextueller Relationen nicht berithrt wird.
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Orientiert man sich an der Perspektive des Protagonistenpaars Persiles und
Sigismunda bzw. Periandro und Auristela, so entspricht der Romanchronotopos
weitgehend dem des griechischen Romans. Fiir die beiden -Konigskinder aus
Thule ist die dargestellte Welt in ihrer Gesamtheit eine fremde Welt, allerdings
mit der nicht unwichtigen Einschriinkung, dass sie sich ~ und das gilt besonders
fiir Sigismunda — aufgrund ihres christlichen Glaubens der katholischen Welt mit
ihrem Zentrum Rom doch in gewisser Weise zugehérig filhlen.'” Insgesamt
gesehen fehlt aber der Romanwelt aus Sicht der Protagonisten das rechte
Zentrum, da ihre herkunftsmifige und ihre spirituelle Heimat nicht zur Deckung
kommen. Anders verhilt es sich aus der Sicht der Mehrzahl der Nebenfiguren,
denen die Protagonisten auf ihrer Reise begegnen und die dann hiufig anch ihre
Reisegefihrten werden. Vor allem gilt dies fiir die Figuren, mit denen Periandro
und Auristela in der ersten Hilfte des Romans in Kontakt treten. Uberwiegend
handelt es sich dabei wm Menschen aus den romanischen und katholischen
Lindern Europas — Spanien, Portugal, Italien und Frankreich -, die aus unter-
schiedlichen Griinden ins Nordmeer verschlagen wurden.”’ Wihrend fur die
Protagonisten die fiktive Welt in ihrer Gesamtheit eine fremde Welt ist ~ und
zwar in dem Sinne, dass hier mit Ausnahme des religiosen Aspekts weder eine
Relation der Identitéit noch der Alteritit gegeben ist”! —, zerfillt aus der Sicht der
aus dem siidlichen Europa stammenden Nebenfiguren die dargestellte Welt in
eine eigene und eine fremde Welt. Natiirlich ist ihre Perspektive auch die des
Autors und des von jhm anvisierten Publikums. Eine besondere Rolle spielt in
diesem Zusammenhang der Spanier Antonio, den Periandro und Auristela auf der
am Romanbeginn geschilderten Barbareninsel antreffen und der sich mit seiner
Familie, der Ehefrau Ricla und den Kindern Constanza und Antonio, ihrer Reise
in den Sitden anschlieft. Fiir Antonio der mit seinen Familienangeh6rigen zu den
bestiindigsten und vertrautesten Reisegefihrten zshlt, ist die gemeinsame Reise
eine Heimreise nach Spanien, die dann auch mit einer entsprechend
ausgestalteten Anagnorisis-Szene endet. So verbleibt denn Antonio an seinem

19 Bei Heliodor ist die Fremdheitsrelation besonders pragnant bei Theagenes gegeben,

der wilhrend der gesamten Handlung sich fern von seiner thessalischen Heimat
befindet und auch nicht dorthin zuriickkehrt. ]

Zu ihnen zihlen der Spanier Antonio, der Italiener Rutilio, der Portugiese Manuel
Sosa Coitifio und die Franzosen Renato und Eusebia. Die wichtigsten Ausnahmen
bilden der Dénenprinz Arnaldo und der Ire Mauricio mit seiner Tochter Transila.
Diese neutrale Fremdheitsrelation ist, wie oben bereits hervorgehoben, typisch fiir
den Chronotopos des griechischen Romans in der Konzeption von Bachtin: ,Die
Fremdheit dieser Welt [...] darf deshalb auch nicht als exotisch bezeichnet werden.
Bei der Exotik wird das Fremde vorsitzlich dem Eigenen gegeniibergesiellr, die
Fremdheit des Fremden wird betont, gleichsam ausgekostet und vor dem
Hintergrund dessen, was als das Eigene, Gewohnte und Bekannte impliziert ist,
.eingehend dargestellt. Das gibt es im griechischen Roman nicht* (Formen der Zeit,
S.26f).
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Heimatort, wihrend Constanza und ihr Bruder die Protagonisten nach Rom
begleiten.

Trotz der relativen Ortlosigkeit der Protagonisten zeigt damit der Text eine
deutliche Tendenz zur Markierung unterschiedlicher Réume, die mit spezifischen
Merkmalen und Wertungen verbunden werden, Die dominierende Oppositions-
relation ist die zwischen einer eigenen Welt, der man sich zugehorig fithit und
die die Grundlage fiir das Identititsgefiihl bildet, und einer anderen Welt, der
man sich aufgrund der gegebenen Identitétsrelation gerade nicht zugehérig fiih-
len kann. Die eigene Welt ist die des katholischen stidlichen Europas, wobei
Spanien bezichungsweise die iberische Halbinsel eine hervorgehobene Rolle
spielt. Schon durch die Gestaltung der Erziihlung wird hier eine besondere
Vertrautheitsrelation suggeriert. Der Reiseweg wird mit relativ groBer
Genauigkeit nachgezeichnet — von Lissabon tiber Badajoz, Ciceres, Guadalupe,
Trujillo, Talavera, Aranjuez, Ocafia und Valencia nach Barcelona —, wobei die
Art der Erwshnung der einzelnen Stationen in jedem Fall eine dem Erzihler und
Leser gemeinsame Ortskenntnis voraussetzt. Mit der Beschreibung der
Reiseroute verbindet sich eine uneingeschrinkt positive Wertung sowohl der
landschaftlichen Schénheiten als auch der kulturellen Errungenschaften des
dargestellten iberischen Raums. So wird Lissabon bei der Ankunft durch eine
Antonio in den Mund gelegte Rede zum ausgezeichneten Ort einer christlich-
humanen Kultur erhoben. Die vielen Kirchen machen die portugiesische Stadt
zum Hort des rechten Glaubens, die hervorragenden Hospitaler verweisen auf die
Qualitit der sozialen Fiirsorge, und beidem entspricht das hohe Niveau der
gesellschaftlichen Sitten: ,,Aqui el amor y la honestidad se dan las manos*.?
Angesichts des Tajo bricht Periandro in ein spontanes Lob der Flusslandschaft
aus, was unter anderem durch seine Vertrautheit mit der Dichtung Garcilaso de la
Vegas motiviert wird; in Aranjuez bewundern die Reisenden die Anlage des
Patks und die in ihm herrschende Bliitenpracht; die von Valencia auf sie
ausgeiibte Faszination wird vom Erzihler dadurch erklirt, dass diese Stadt
hermosa y rica sobre todas las ciudades, no sélo de Espafia, sino de todo
Europa“ (360) sei. Der Erzihler scheint hier somit — analog zu Antonios Haltung
gegeniiber Ricla — die Rolle eines Gastgebers einzunehmen, der mit den Augen
der fremden Besucher voller Stolz die Vorziige des eigenen Landes neu entdeckt.

Die Qualitit eines durch intakte Sozialbeziehungen geprigten Lebensorts —
im Sinne von lieu oder place — erhilt Spanien auch durch die Thematik und den
iiberwiegend versohnlichen Charakter der eingelegten Geschichten. Zumeist
handelt es sich dabei um Liebesgeschichten, bei denen voreheliche Fehltritte jun-
ger Liebesleute durch die von der Familie gebilligte Hochzeit ihre Verzeihung
und Wiedergutmachung finden. Paradigmatisch ist hierfiir die Geschichte von

2 Miguel de Cervantes, Los trabajos de Persiles y Sigismunda, Madrid: Castalia

1970, S. 277. Alle weiteren Verweise beziehen sich auf diese Ausgabe.
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Juana de la Voz, die mit einer Anagnorisis-Szene am Wallfahrtsort von Guada-
lupe endet, in der der drohende familisire Ehrenstreit durch die Prisentation des
neugeborenen Kindes abgewendet werden kann. Mit diesen cingelegten Ge-
schichten beziehungsweise Episoden kommt das alltigliche spanische Leben
breit zur Darstellung, wobei auch historische Aspekte mit einflieBen. Das gilt
etwa fiir die Episode, in der die Zivilbevolkerung in Konflikt mit einer zur
Einschiffung nach Italien ziehenden Kompanie gerit, und noch mehr fiir die
Episode des Maureniiberfalls, in der die Vertreibung der Morisken aus Spanien
in prophetischer Weise vorweggenommen wird. Wie die zuletzt genannten
Beispiele zeigen, kommen durchaus auch Schattenseiten des zeitgendssischen
spanischen Lebens zur Darstellung. Vorherrschend ist jedoch die positive
Einschéitzung Spaniens als eines Ortes harmonischer humaner Lebensformen. In
diesem Zusammenhang ist zu erwihnen, dass die Reisegesellschaft dazu tendiert,
die groBien Stidte zn meiden. Vor allem umgeht man Madrid als Aufenthaltsort
des Hofes ,temiendo algin estorbo que su camino les impidiese“. (331) Cervan-
tes zeigt also in seinem Roman ein iiberwiegend lindliches Spanien - eine
durchaus bedeutsame Wahl, wenn man bedenkt, welch negative Rolle dem
stadtischen Raum und der in ihm sich vollziehenden Erosion der Sozialbeziehun-
gen in anderen Romanen der Epoche, etwa im pikaresken Roman, aber auch, wie
wir unten sehen werden, in Lopes Peregrino en su patria, zugewiesen wird.

Diese Akzentuierung eines eigenen Raumes, dem man sich aufgrund seiner
positiven kulturellen und sozialen Qualititen gerne zugehorig fithlt; hat natiirlich
auch seine Auswirkungen auf die Konzeption des fremden Raumes. Zu ihm be-
steht nicht die abstrakte Fremdheitsbeziehung, welche die Raumerfahrung im
g1iechischen Roman prigt, sondern er steht im Zeichen einer deutlichen Form
der Alteritit. Dazu trigt zunsichst schon bei, dass Cervantes die besonderen geo-
graphischen und klimatischen Eigenheiten der Polarregion immer wieder hervor-
hebt.”® So verweist er auf das Phinomen der Polarnacht, beschreibt unzugingli-
che Schneelandschaften und lisst Periandros Schiff im Packeis stecken bleiben

. Wichtiger ist allerdings, in welcher Weise Cervantes das Bild fremder Kulturen

entwirft. Den eindrucksvollsten Versuch, kulturelle Alteritit darzustellen, bildet
die Schilderung der Barbareninsel. Die Barbaren werden einerseits als unzivili-
sierte Wilde dargestellt, andererseits aber wird ihnen ein spezifischer Kult mit
satanischen Ziigen zugeschrieben: Die Kiir eines zur Weltherrschaft bestimmten

23

Zur Raumgestaltung im Persiles und vor allem zur Darstellung des nérdlichen
Raums sowie zu den sie leitenden geographischen Vorstellungen und literarischen
Modellen siehe Walter Boehlich, ,Heliodorus Christianus. Cervantes und der
byzantinische Roman*, in: Max Rychner/Walter Boehlich (Hg.), Freundesgabe fiir
Ernst Robert Curtius zum 14. April 1956, Bern 1956, S. 103-124; Eberhard
Miiller-Bochat, ,,Von Heliodor zu Cervantes. Geographische Riume des byzanti-
nischen Romans®, in: Frank Basner (Hg.), Spanische Literatur — Literatur Europas.
Wido Hempel zum 65. Geburistag, Tubingen 1996, S. 200~232.
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Fiirsten soll durch eine kannibalische Probe, das Verspeisen eines zermahlenen
menschlichen Herzens, erfolgen. Nicht nur dieser Verweis auf den Kannibalis-
mus, sondemn auch die-Art der Tauschvorginge — die Barbaren bezahlen mit
winfinitos pedazos de oro“ und mit ,luengas sartas de finisimas perlas* (63) -
legen es nahe, dass sich Cervantes auch an Berichten iiber die Conquista orien-
tierte. Ebenso zeugt die Erwithnung einer Ubersetzerin, ohne deren Mitwirkung
die Verkaufsverhandiungen nicht méglich wiren, von dem Bemiihen, den
tatsdchlichen Bedingungen der Begegnung mit fremden Kulturern Rechnung zu
tragen. Insgesamt liegt hier der Entwurf einer barbarischen und dimonischen
fremden Welt vor, der die Differenz zur eigenen Kultur zur uniiberbriickbaren
Alteritéit steigert und dabei dieser christlichen bzw. katholischen europiischen
Kultur ein hohes MaB an Uberlegenheit zuschreibt.

2.2 Die Heimat als Fremde in Lope de Vegas El peregrino en su patria

Ausgehend vom Titel lisst sich das Sujet von Lopes Roman in zweifacher Weise
bestimmen: einerseits als Heimkehr eines Wcit%ereisten, andererseits als Irrfahrt
in einem zur Fremde gewordenen Heimatland.** Geht man von der Reiseroute
der beiden Protagonisten, Panfilo und Nise, aus, so scheint zunichst die erste
Deutung néher zu liegen. Das aus Madrid und Toledo stammende Liebespaar
verlisst gemeinsam die kastilische Heimat aufgrund der — falschen — Annahme,
Nise solle mit einem anderen verheiratet werden. Die Reise fiihrt di¢ beiden itber
Sevilla, Lissabon und Ceuta in diec maurische Gefangenschaft nach Fez, dann —
nach gegliickter Flucht ~ itber Lissabon nach Rom, wo zwei Maurinnen, die mit
ihnen aus Fez geflohen waren, getauft werden. Auf die mit einem Schiffbruch
endende Riickreise nach Spanien folgt eine Serie weiterer, nun iiberwiegend in
Spanien situierter Abenteuer, bevor die Liebenden in der Heimat Toledo ihren
Bund durch die Ehe besiegeln kénnen. In dieser gerafften Darstellung scheint die
Reisefabel also dem Schema von Aufbruch, abentenerlichem Aufenthalt in der
Fremde und Riickkehr zu gehorchen; und der dargestellte Raum beséBe in der
kastilischen Heimat der Protagonisten sehr viel deutlicher als bei Cervantes einen
seine Wahmehmung und Bewertung steuernden Mittelpunkt. Der Eindruck einer
solchen Zentrierung der dargestellten Welt im Hinblick auf einen eigenen,
heimatlichen Kulturraum wird dadurch gestiitzt, dass Spanien — nun dhnlich wie

™ Unter dem Eintrag Peregrino findet man bei’ Covarrubias die Erklirung:

»Peregrinar, andar en romeria o fuera de su tierra“ (Sebastian de Cobarrubias,
Tesoro de.la Lengua Castellana o Espariola, Barcelona 1993, S. 863). Zu den
Bedeutungen von peregrino und peregrinacién in der Literatur der frilhen Neuzeit
siche Jiirgen Hahn, The Origins of the Baroque Concept of Peregrination, Chapel
Hill 1973; Antonic Vilanova, ,El peregrino andante en el Persiles de Cervantes®,
in: ders., Erasmo y Cervantes, Barcelona 1989, S. 326409,
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bei Cervantes — als Bastion des Katholizismus gefeiert wird. Besonders deutlich
geschieht dies in einem Gesprich, das Panfilo mit deutschen Pilgern fithrt, die in
Spanien Asyl suchen, um dem in Deutschland grassierenden Protestantismus —
»errores, que el demonio y sus ministros han sembrado en ella® — z entgehen.
Demgegenitber werden die Spanier von den Deutschen dafiir begliickwiinscht,
dass sie — ,.enfrenada la libertad de la conciencia“ (148) — zufrieden unter dem
Joch der rémischen Kirche leben konnen. Dieses der offiziellen Ideologie der
Habsburgerherrschaft entsprechende Spanienbild wird unter anderem durch
_hyperbolisches Fiirstenlob, etwa durch die Einfiigung eines auto sacramental, in
dem die Hochzeit von Felipe III. mit der &stetreichischen Prinzessin Margarita
zur Ehe zwischen Christus und der menschlichen Seele allegorisiert wird, und
durch einen preisenden Nachruf auf Felipe II. (327) bekriiftigt. Zu nennen ist in
diesem Zusammenhang auch Péanfilos Besuch zentraler Wallfahrtsstitten wie
Montserrat und Guadalupe — erneut eine Parallele zu Cervantes —, mit dem er
seiner Aufmachung als peregrino gerecht zu werden sucht.

Allerdings steht dieser Tendenz zur Markierung eines eigenen Ortes hier nun
sehr viel stirker als bei Cervantes eine Tendenz zur rdumlichen Dezentrierung
gegeniiber. Mit ihr verbindet sich die Modellierung einer Entfremdungserfah-
rung, die erst vor dem Hintergrund des Anspruchs, in Spanien eine patria zu be-
sitzen, ihr Gewicht erhlt. Kehren wir noch einmal zur Reisefabel zuriick. Bei der
oben gegebenen Zusammenfassung habe ich die Bedeutung von Panfilos spani-
schen Abenteuern weitgehend iibergangen. Das steht nun aber gerade im Gegen-
satz zur Anlage des Texts, der in medias res nach dem Schiffbruch vor der kata-
lonischen Kiiste einsetzt und dann breit die darauf folgenden Abschnitte der Ge-
schichte prasentiert, wihrend {iber die vorangehenden Teile der Abenteuerreise
nur in Form von zwei relativ knappen Analepsen berichtet wird. Damit wird aber
die zweite Lektiiremoglichkeit des Titels akzentuiert, namlich als Uberschrift fiir
die Geschichte eines Reisenden, der bei seiner vermeintlichen Heimkehr nach
Spanien gewissermafien vom Regen in die Traufe kommt. So haben ja auch die
Liebenden erst jetzt — nach dem Schiffbruch — die lingsten und schmerzlichsten
Trennungen zu durchleben; und das kommt nicht von ungefihr, denn das von
Lope gezeichnete Spanien hat nur wenig von dem zivilisierten und humanen
Gemeinwesen, das wir bei Cervantes vorfinden. An der katalonischen Kiiste fal-
len Panfilo und Nise sogleich unter die Réuber, in Barcelona wird Panfilo ins
Gefangnis geworfen, in Valencia trifft er Nise in der Irrenanstalt wieder. Nach
einer erneuten Trennung, wihrend der Nise ~ nach einem weiteren Schiffbruch ~
kurzzeitig nach Frankreich gelangt, kreuzen sich ihre Wege wieder in Barcelona,
wo Péanfilo und dann auch Nise erneut im Geflingnis einsitzen und letztere — in
miannlicher Aufmachung — von ihrem Bruder, der sie fir einen Rivalen hilt,

% Lope de Vega, El peregrino en su patria, Madrid: Castalia 1973, S. 147. Alle

weiteren Verweise beziehen sich auf diese Ausgabe.
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schwer verletzt wird. Damit nicht genug: Auf dem Riickweg nach Toledo wird
Panfilo aufgrund eines falschen Mordverdachts von den Angehorigen des Toten
in ein dunkles Verlies geworfen und entgeht schlieBlich — als Dienstbote von Ni-
ses Bruder - selbst nur knapp einem Mordanschlag, bevor er seine ebenfalls nach
Toledo zuriickgekehrte Geliebte in die Arme schliefen darf,

Natiirlich handelt es sich hier groBenteils um Abenteuer, wie man sie auch in
anderen sich auf Spanien beziehenden Erzihltexten der Epoche finden kann,
Doch hat Lope die Implikationen des von ihm verwendeten textkonstitutiven
Verfahrens, der Applikation des Abenteuerschemas des griechischen Romans auf
das zeitgenossische Spanien, sehr wohl gesehen. Der folgende Erzihlerkom-
mentar lsst an Deutlichkeit nichts zu wiinschen iibrig:

Caso digno de ponderacion en cualquiera entendimiento discreto que un hombre no
pudiese ni acertase a salir de tantas desdichas desde Barcelona a Valencia y desde
Valencia a Barcelona, peregrinando en una pequefia parte de su patria Espafia con
mas diversidad de sucesos que Eneas hasta Italia y Ulises hasta Grecia, con mas
fortunas de mar, persecuciones de Juno, engafios de Circe y peligros de lotéfagos 'y
Polifemos. (365-366)

Lope présentiert hier seinen Text als ingeniose Uberbietung epischer Abenteuer-
berichte, womit er allerdings Heliodor als zeniralen Bezugspunkt verschweigt.
Neben der parodistischen Intention, die durch die Ubererfiilllung des Abenteuer-
schemas in einem alltiglichen zeitgenossischen Kontext realisiert wird, kommt in
diesem Kommentar auch die spezifische Ironie zum Ausdruck, dass gerade die
patria Espafia zum Ort einer abenteuerlichen Irrfahrt werden kann. Lope er-
ldutert hier also den von ihm gewdhlten Titel — in der zweiten der oben unter-
schiedenen Bedeutungen — im Sinne eines paradoxen Oxymorons. Als paradoxer
Fall ~ ,caso digno de ponderacién“ — kann aber Panfilos Geschichte nur dann
gewertet werden; wenn mit dem Konzept der Heimat andere Erwartungen, nim-
lich die an dic erste Auslegung des Titels gekniipften, verbunden werden.

Lope schildert damit in seinem Text eine Entfremdungserfahrung, die auch
den pikaresken Roman, zu dem ja durchaus Abnlichkeiten gegeben sind, prigt.
Dem entspricht, dass bei Lope das stiddtische Leben — im Gegensatz zu Cervan-
tes’ Persiles — eine wichtige Rolle spielt. Dies illustrieren mehr noch als die
Erlebnisse der Protagonisten die eingelegten Geschichten. Sie behandeln
iiberwiegend komddienhafte oder auch tragikomische Liebesgeschichten, deren
Verwicklungen - im Milien von Kurtisanen, leichtlebigen Ehefrauen und
riicksichtslosen jungen Galanen - auf die zunehmend anonymen und uniiber-
schaubaren Sozialbezichungen groBerer Stadte verweisen.?® Zugleich kommen
aber auch die staatlichen Kontroll- und Disziplinierungsmechanismen, mit denen

% Siehe insbesondere die Geschichten von Everardo in Buch I (S. 98-107) und des
jungen Monchs in Buch 11 (8. 174-180).
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anf den gesellschaftlichen Wandel reagiert wird, zur Darstellung: Justizwesen
und Gefiingnis sowie die vom Erzihler als modelthaft gepriesene Irrenanstalt von
Valencia (238). Wie im pikaresken Roman schldgt sich das Fehlen riumlicher
und sozialer Geborgenheit in einem Identitiitsmangel nieder, von dem Panfilos
zahlreiche Metamorphosen zeugen: ,,de cortesano vino a soldado, de soldado a
cautivo, de cautivo a peregrino, de peregrino a preso, de preso a loco, de loco a
pastor y de pastor a misero lacayo® (472—473). Der Mangel an sozialer Zugeho-
rigkeit zeigt sich vor allem darin, dass sich Panfilo bei seiner peregrinatio —
jedenfalls wihrend ihrer spanischen Phase — héufig véllig auf sich allein gestellt
sieht. Im Gegensatz zu Cervantes, dessen Pilger sich meist in guter Gesellschaft
befinden, spielen familidre Bande und Freundschaftsbeziehungen bei Lope kaum
eine stabilisierende Rolle?” So vermisst man auch bei den abschlieBenden
Szenen der Anagnorisis und der Verséhnung den innigen Ton, den Cervantes
anzuschlagen vermag. Vielmehr verweist die Héufung der Hochzeiten am
Romanende einmal mehr auf Lopes parodistische Verve — und damit auch auf
eine Distanz zwischen Erziihler und Figuren, welche die Vereinzelung der
Figuren noch unterstreicht.

3  Schlussiiberlegungen

Der Befund, der sich aus der Gegeniiberstellung der Romane von Cervantes und
Lope de Vega ergibt, ldsst sich in unterschiedliche -Kontexte einriicken. Am
niichsten liegt der literar- und kulturhistorische Kontext der Barockepoche. In
diesem Kontext entspricht die unterschiedliche Gestaltung der Romanchronoto-
poi und damit auch die unterschiedliche Relation zwischen den Protagonisten
und den Réumen, in denen sie sich bewegen, den gegensitzlichen Tendenzen der
Zentrierung und Dezentrierun§, welche in der neueren Barockforschung beson-
ders hervorgehoben wurden”® Paradoxerweise ist es hier nun gerade der den
nationalen und ideologischen Zentricrungstendenzen des gegenreformatorischen
Spaniens eher fernstehende Cervantes, dessen Text stirker die Grenzziehung
zwischen einer eigenen und einer fremden Kultur vollzieht. Wie gesehen, spielt

dabei die hohe Einschitzung des die spanische Kultur besonders prégenden
Katholizismus eine nicht unerhebliche Rolle. Natiirlich darf dabei nicht iberse-
hen werden, dass Cervantes’ Text zugleich auch in hohem MaBe durch ein huma-
nistisches Versohnungsethos geprigt ist, das - gerade im Hinblick auf Ehrenfra-

7 Lediglich der Valencianer Jacinto kommt Pénfilo immer wieder zur Hilfe,

% Siehe hierzu Joachim Kiipper/Friedrich Wolfzettel (Hg.), Diskurse des Barock.
Dezentrierte oder rezentrierte Welt?, Miinchen 2000; darin vor allem die Beitrige
von Wolfram Nitsch, ,Barocke Dezentrierung. Spiel und Ernst in Lope de Vegas
Dorotea” (S. 219-244), und Verf, ,Barocke Subjektkonstitution in Mateo
Aleméns Guzmadn de Alfarache” (S. 269-291).
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gen — nicht unbedingt dem Zeitgeist entspricht. Lopes Roman lisst sich demge-
geniiber eher dem Konzept einer dezentrierten Barockkultur zuordnen. Das Be-
kenntnis zur nationalen katholischen Basis der kollektiven Identitit bildet hier
nur die Fassade fiir einen Text, in dem der Mangel an raumlicher Zugehorigkeit
mit einem krassen Wertezerfall einhergeht. Nicht zuletzt ist davon die ideale
Liebeskonzeption betroffen, welche ja insofern die Basis des griechischen Ro-
mans bildet, als sie die vielen Proben, denen die Protagonisten ausgesetzt sind,
motiviert. So entspricht, wie der Erzihler feststellt, nur Nise dem Ideal der keu-
schen Liebe,” wihrend die anderen Figuren mehr oder minder deutlich — am
deutlichsten die Protagonisten der eingelegten Geschichten — davon abweichen.
In diesem Zusammenhang sei noch angemerkt, dass auch das Thema der Wall-
fahrt keine tiefere Funktion erfiillt. Nach Rom pilgert man, um die beiden Mau-
rinnen, denen man die Ehe versprochen hat — Nise tritt auch in dieser Episode als
Mann auf - mit dem Argument der dort zu vollzichenden Taufe hinzuhalten;*
Montserrat und Guadalupe sucht Panfilo zwar auf, um diverse Geliibde zu erfiil-
len, doch endet im ersten Fall die fromme Wanderung damit, dass er einen Justiz-
beamten todlich verletzt, und im zweiten wird seine Treue besonderen Anfech-
tungen ausgesetzt. ) ,

Ein zweiter Kontext ist gattungsgeschichtlicher Art. Es ist ein grundiegendes
Charakteristikum des Romans in seiner neuzeitlichen Prigung, dass er die indivi-
duelle Erfahrung seiner Protagonisten in den Vordergrund riickt, und damit eine
Erfahrung, fiir die eine mehr oder minder ausgeprigte Distanz zur Gesellschaft
konstitutiv ist.”! Zugleich aber tendiert der Roman zunehmend dazu, eine gesell-
schaftliche Welt zu entwerfen, die dem Leser vertraut ist, und riickt somit das
individuelle Schicksal in einen sozialen. Zusammenhang ein. Beide Tendenzen
sind, wie ich an anderer Stelle ausgefithrt habe, aunfgrund der Perspektivenstruk-
tur des Romans, der Uberlagerung der Figurenperspektive mit der Perspektive
von Erzihler und Leser, untrennbar miteinander verbunden.’? Gleichwohl lassen
sich unterschiedliche Dominanzverhiltnisse feststellen, bei denen entweder die
individuelle Erfahrung des Helden oder die Sicht der Gesellschaft betont werden.

#  Dabei will der Erzihler nicht auf einen ironischen Seitenhieb verzichten und wirft

ihr vor, mit ihrer Schonheit zu geizen (8. 423).

Eine glickliche Fiigung will es dann, dass die beiden bei dem wihrend der Riick-
reise nach Spanien erfolgenden Schiffbruch umkommen,

Am priignantesten wird diese Position woh! von Georg Lukécs in seiner Theorie
des Romans vertreten. So stellt er dort kategorisch fest: , Das epische Individuum,
der Held des Romans, entsteht aus dieser Fremdheit zur AuBenwelt” (Miinchen
1994, 8. 56 £). _

Siehe Verf, ,Subjektivititsmodellierung im Roman: Eine gattungsgeschichtliche
Skizze mit einem Blick auf das Verhiltnis von Individuum und Gesellschaft bei
Jean-Philippe Toussaint”, erscheint in: Paul Geyer/Monika Schmitz-Emans/Roland
Hagenbiichle/Claudia Jinke (Hg.), Kritische Theorie des Subjekts im 20.
Jahrhundert.
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Hier wire Lopes Roman stirker dem individuellen Pol zuzurechnen, auch wenn
der Erzihler im Peregrino aufgrund seiner Distanz zu den Figuren kaum den
Versuch unternimmt, ihre psychische Befindlichkeit auszuarbeiten. Cervantes
hingegen betont den sozialen Aspekt, indem er seinen Roman mit einer fiir Figu-
ren und Erzihler in gleicher Weise verbindlichen Wertperspektive versieht, fiir
die, wie wir gesehen haben, das Gefiihl der Zugehorigkeit zu der gemeinsamen
spanischen Kultur eine ausschlaggebende Rolle spielt.

Der dritte Kontext, auf den sich meine Ergebnisse beziehen lassen, ergibt
sich aus dem eingangs entworfenen anthropologischen und kulturgeschichtlichen
Zusammenhang. Der Vergleich der Texte von Lope de Vega und Cervantes
bestitigt die eingangs vorgetragene Vermutung, man kénne die Geschichte der
Raumerfahrung und Raumreprisentation nicht einseitig als Geschichte des
Verlusts raumlicher Bindungen und des- Zerfalls identitiitsstiftender Raumkonfi-
gurationen begreifen. Vielmebr spricht das Beispiel der novela bizantina des
Siglo de Oro dafiir, eine Entwicklung anzunehmen, die durch gegenseitige
Wechselwirkungen gepriigt ist. Lopes provokative Konzeption eines Peregrino
en su patria ist nicht einfach als eine Reprise des unspezifischen Chronotopos
des griechischen Romans zu begreifen. Vielmehr wird hier jene sich im 16. und
17. Jahrhundert ausbildende nationale spanische Gesinnung vorausgesetzt,
welche die literarische Raumgestaltung in Cervantes’ Persiles prigt. Dieses rezi-
proke Verhiltnis hat darin seinen einfachen Grund, dass sich die Vorstellungen
vom Fremden und vom Eigenen nicht nur gegenseitig voraussetzen, sondern im
Zuge einer entsprechenden Entwicklung auch intensivieren. So kann nach der
frithen Neuzeit wohl vor allem die Romantik als die Epoche eines weiteren
Entwicklungsschubs in der Dialektik von liew und non-lieu beziehungsweise
place und space begriffen werden. Denn erneut — aber nun natiirlich in anderer
und deutlicherer Ausprigung — treffen die Vorstellungen von Heim und Heimat
und das Gefiihl der Entwurzelung aufeinander. Dass die aktuelle Diskussion um
Ort und Raum eine weitere Variante in der Entwicklung dieses Spannungs-
verhéltnisses darstellt, davon war oben schon die Rede.

Das Fremde und das Eigene
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Der fremde Calderén. Sartre und das spanische Barocktheater

Der Begriff der ‘Alteritit’ hat vor allem in der deutschen Romanistik eine lange
Geschichte und ein Prestige, das von den Mittelalter-Studien von Hans-Robert
Jauss und Hugo Friedrich (Der fremde Calderén)' bis zu aktuellen interkulturel-
len Forschungsprojekten fiihrt, die mit dem Titel Das Subjekt und die Anderen
die Repriisentation des ‘Anderen’ in literarischen Texten und bildlichen Darstel-
lungen von der frilhen Neuzeit bis zur Gegenwart untersuchen.” Wihrend die
glteren philologischen Studien vor allem darauf bedacht waren, das Verstehen
des ‘Anderen’, insbesondere der fremden Texte der Vergangenheit mit den
bewihrten Mitteln und verfeinerten Méglichkeiten der literarischen Hermeneutik
zu verbessern,” ist das Sprechen iiber das Eigene und Fremde inzwischen mit
Problemen beschiftigt, die — im Anschluss u.a. an Foucault und Derrida — prinzi-
pielle Fragen der Identitét und Differenz betreffen und die, wie Karl H6lz betont,
essentialistische Festlegungen, Polaritéiten und Oppositionen zunehmend in Frage
stellen; '

DaR hier ein Ort der illusorischen Subjektbeziige erdffnet wird, wird spétestens in
den postmodernen Brechungen der Differenz-Klischees strukturell und thematisch
evident. Die starre Rolle der Differenzetikettierung wird ‘performativ’ in der Weise
unterlaufen, dass die Alteritit als inszenierte, durch Maskerade, Travestie, Spiel,
Paro‘{lie oder Imitation hervorgerufene Merkmalsbeschreibung in Erscheinung
tritt.

Dies gilt bis zu einem gewissen Grade auch fiir die aktuelle Darstellung und
Interpretation des Barock (und des Manierismus) in der romanistischen For-
schung und damit auch fiir jene Erscheinungsformen des Theaters, der Literatur
und Kunst des 20. Jahrhunderts, die, seit den Avantgardebewegungen der
zwanziger Jahre, mit Vorliebe auf barocke Traditionen zurlickgreifen. Die
Fremdbheit insbesondere der spanischen Theaterstiicke, Bilder und Traditionen,
das barocke rheatrum mundi mit der Dialektik von engafio und desengario, die

! Hans-Robert JauB, Alteritit und Modernitit der mittelalterlichen Literatur,
Miinchen 1977; Hugo Friedrich, Der fremde Calderén, Freiburg 1955.

? Vgl Karl Holz, ,Einleitung — Spiegelungen des Anderen in der Ordnung der
Kulturen und Gesellschaften“, in: Karl H6lz/Viktoria Schmidt-Linsenhoff/Herbert
Uerlings (Hg.), Beschreiben und Erfinden. Figuren des Fremden vom 18. bis zum
20. Jahrhundert, Frankfurt 2000, S. 7-12.

3 Pur Hugo Friedrich erfordert dies ein ,,groBes MaB an Geduld und an Bereitschaft
zum Umlernen®, a.2.0., 8. 5.

4 Hélz, .Einleitung®, S. 9.
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