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EL CRONOTOPO DE LA NOVELA
PICARESCA EN GUZMAN DE ALFARACHE
: DE MATEO ALEMAN

Wolfgang Matzat

Universitit Tiibingen

1. Introduccién

- Aunque la representacién del espacio es uno de los temas més
favorecidos por la critica académica actual, son pocos los enfoques
- te6ricos que se refieren de manera especifica a los textos literarios.
Esto se debe en gran parte al hecho de que, en el caso de la repre-
sentacién del espacio y de los lugares, es particularmente dificil
distinguir entre los componentes extra-literarios de tal represen-
* tacién y las aportaciones literarias. Es asi c6mo gran parte de los
- paradigmas tedricos utilizados por la critica literaria provienen de
estudios que se refieren a estos componentes extra-literarios, tanto
a las condiciones de la percepcién del espacio! como a la consti-
tucién del espacio a través de las practicas sociales,? igualmente
frecuente es el recurso a anAlisis criticos de la cultura moderna,
acusada de transformar los lugares concretos en espacios abstrac-
tos.3 Los enfoques mas importantes del analisis del espacio que
tienen en cuenta Ias condiciones propias de los textos literarios son
el modelo estructural de Lotman* y el concepto de cronotopo de

1. Un estudio fenomenolégico utilizado frecuentemente en la critica ale-
mana es el de E. Stroker (1977): Philosophische Untersuchungen zum Raum,
Frankfurt am Main, Klostermann, '

2. Ejemplos influyentes son H. Lefebvre (1974): La production de lespace,
Paris, Anthropos; y M. Certeau (1990): «Pratiques d'espace», en Linvention
du quotidien 1. Arts de faire, Parfs, Gallimard, 139-191.

3. Ver por ejemplo M. Augé (1992): Non-lieux - Introduction & une gnthro-
pologie de la surmodernité, Paris, Seuil.

4. J.M. Lotman (1972): Die Struktur literarischer Texte, Miinchen, Wilhelm
Fink, 300-368.

165



Bajtin.’ En ambos casos, la representacién literaria del espacio
es vista como el resultado de la estructura y del estatus par-
ticulares de los textos ficticios. Para Lotman, la organizacién
espacial del mundo ficticio es una modelacién secundaria que
se refiere a modelos culturales preexistentes; Bajtin considera
la representacién del espacio como parte de la historia de los
géneros literarios, que, aunque en interaccién permanente con
los hechos del mundo real, tiene un estatus en parte auténomo.
A continuacién me basaré en el estudio de los cronotopos nove-
lescos presentado por Bajtin en Forma del tiempo en la novela,
ya que la perspectiva histérica, mucho méas marcada en Bajtin
que en Lotman, me parece de particular interés para la nove-
la picaresca. Veremos asi c6mo la representacién del espacio
novelesco en el Guzmdn de Alfarache se puede ubicar tanto en
la historia literaria como en la historia social, y cé6mo la transi-
cién entre las formas premodernas y modernas del cronotopo
novelesco constituye una reaccién especificamente literaria al
cambio de la sociedad durante el Siglo de Oro.

Si intentamos ubicar la representacién dél mundo narrado
en el Guzmdn de Alfarache en la historia de los cronotopos esbo-
zada por Bajtin, tenemos dos posibilidades distintas. En primer
lugar, podemos basarnos en el hecho de que el Guzmdn es una
novela de viajes. El recorrido del protagonista abarca grandes
partes de Espaiia e Italia e incluye los viajes de ida y vuelta en
mar; nos da la posibilidad de vincular el Guzmdn con la tradi-
cién de la novela de aventuras que, para Bajtin, sirve de punto
de partida para la descripcién de los cronotopos novelescos. Pe-
ro, por supuesto, el Guzmdn como novela picaresca no solo es
una novela de viaje, sino también, siguiendo el ejemplo del La-
zarillo de Tormes, un libro de burlas. As{ se brinda una segunda
posibilidad de enfocar los cronotopos de la novela, situandolos
con respecto a la tradicién carnavalesca y a los cronotopos li-

‘gados a ella. Este enfoque corresponde al hecho de que, para

Bajtin, la carnavalizacién de la literatura es una caracteristica
esencial de la temprana modernidad, fenémeno del que la nove-
la picaresca constituye un ejemplo tipico.

5."M. Bajtin (1989): Las formas del tiempo y del cronotopo en la novela, en
Teorta y estética de la novela. Trabajos de investigacién, Madrid, Taurus, 77-236.
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2. Transformacién del cronotopo de la novela de aventura

Si nos basamos en Bajtin, las formas literarias de «la asimi-
lacién del cronotopo histérico social»® se elaboran en el curso
de un proceso muy largo. En la historia de los cronotopos nove-
lescos que Bajtin desarrolla en su libro Las formas del tiempo y
del cronotopo en la novela, la novela griega de aventuras marca
el punto de partida, ya que se caracteriza por las relaciones poco
estrechas que tiene con el mundo real. En cuanto al tiempo, Baj-
tin se refiere a «un tiempo de la aventura»’ que no est4 arraigado
ni en el tiempo biografico de los personajes ni en el tiempo histé-
rico. El espacio vinculado con esta forma de tiempo se presenta
como una «extensién espacial abstracta» ® Los lugares por los que
pasan los protagonistas, aunque reconocibles en la geografia del
mundo antiguo, carecen casi absolutamente de caracterfsticas
tipicas para tal pafs o tal regién. Mientras que esta afirmacién
de Bajtin puede parecer exagerada, no lo es la consecuencia que
deduce de esta descripcién del cronotopo de la aventura. Para
los héroes, todo ese mundo es un «universo extrario»,’ pero no en
el sentido del exotismo, ya que el «exotismo presupone una con-
frontacién intencional de lo que es ajeno con lo que es propio».t°
Mas bien se trata, en la novela griega, de un espacio neutro que
como tal no da lugar a la contraposicién entre un lugar con el que
el hombre se identifica considerdndolo como suyo y un lugar ex-
trafio y desconocido. A partir de este punto cero de la asimilacién
del espacio y del tiempo reales se inicia, para Bajtin, un proceso
de concretizaci6n creciente de las referencias al mundo contem-
poraneo que culmina en la novela realista del siglo xix. En el con-
texto de esta evolucién, la novela de la temprana modernidad, y
justamente la novela picaresca, marca una etapa importante..

En Guzmdn de Alfarache, esto puede comprobarse, tanto res-
pecto a la representacién del espacio como del tiempo. Como el
Don Quijote de Cervantes, la novela esté situada en la Espafia
—y ademés en la Italia— de la segunda mitad del siglo xv1. En el

6. Ibtd., 238.
7. Ibtd., 240.
8. Ibid., 252.
9. Ibtd., 254.
10. Ibtd., 253.
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Guzmidn, el vinculo estrecho entre el mundo narrado y el mundo
real se subraya, desde el comienzo de la novela sin dar lugar a
dudas. Considerando sus primeras jornadas, después de su sali-
da de Sevilla, Guzmén constata: «;Quién creyera que el mundo
era tan largo? Habfa visto mapas, pareciéme que asf todo estaba
junto y atropellado».!! El caracter contemporaneo de este mun-
do se corrobora por el hecho de que las referencias a la geografia
espaiiola e italiana consisten casi exclusivamente en los nom-
bres de las ciudades visitadas por Guzman, y no —como. en el
Quijote— en nombres de regiones (La Mancha), de montafias (la
sierra Morena) y de rios (el rio Ebro). Aunque no encontramos
alusiones a acontecimientos histéricos concretos, los lugares es-

tAn marcados, de manera obvia, por el contexto histérico. Ma-

drid es ciudad de corte (o es desde 1561) y marcada por los cam-
bios motivados por ello, Sevilla es el puerto del que se sale a las
Indias, Génova es la ciudad de los banqueros, Roma es cabeza
del catolicismo de la Contrarreforma. Corresponde a este marco
la discusién de problemas sociales actuales que tiene lugar en
las frecuentes digresiones: por ejemplo la venta de los oficios,
el dispalfarro de la aristocracia, los reglamentos en cuanto a los
créditos los pleitos motivados por la acusacién de violacién.!?
En la novela griega, los protagonistas, segiin Bajtin, no tienen
una relacién particular con el mundo, en el que tienen lugar sus
aventuras. Este mundo ni es un mundo familiar; ni un mundo ex-
tranjero. En este respecto, Bajtin constata un cambio profundo
en la novela de la temprana modernidad, como lo muestran sus
reflexiones sobre el cronotopo del camino. Segiin él, el cronotopo
del camino es una componente esencial del cronotopo de las aven-
turas en la novela griega y se corresponde con el carécter abstracto
y neutro de ese mundo, ya que en el camino reina la casualidad
y se producen encuentros fortuitos y frecuentemente peligrosos

con gente desconocida. En cuanto a la temprana modernidad,

Bajtin, refiriéndose al Quijot y a las novelas picarescas, observa
lo siguiente: «El camino se ha intensificado profundamente con
el transcurso del tiempo hist6rico», y afiade lo siguiente, que en
nuestro contexto es atin més importante: «el camino pasa por el

11. M. Alemén (1994): Guzmidn de Alfarache (ed. .M. Micé), vol. 1, Ma-
drid, Catedra, 208.
12. Ver Ibtd., vol. 1, IL4; vol. 1, I1,5; vol. 2, IV;2; vol. 2, IV,2.
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pais natal y no por un mundo exético ajeno [...]; se revela y se mues-
tra la variedad socio-histérica del pais natal».® Esto significa que
la evocacién de un mundo conocido por los lectores se vincula con
una relacién de pertenencia. Es asf cémo la observacién de Bajtin
nos lleva a la pregunta de en qué medida el Guzmidn evoca la ima-
gen de una patria espafiola y de si es posible hablar de una mode-
laci6én del espacio que ya tiene rasgos de un cronotopo nacional.

Respecto a este punto es titil tener en cuenta las aportaciones
de Benedict Anderson y de Franco Moretti' a la teorfa de la nove-
la. Para ambos, la evolucién de la novela est4 vinculada estrecha-
‘mente con el surgimiento de los Estados nacionales. Anderson
considera la novela como una forma privilegiada para crear la
comunidad imaginada que sostiene el concepto de la nacién. Su
tesis, aunque desarrollada mayormente con referencia a la nove-
la realista, se basa en hechos que tienen su origen en la cultura de
la modernidad temprana, sobre todo la evolucién de los idiomas
vernaculos y su difusién por la imprenta. En este contexto, An-
derson atribuye un papel particularmente importante a la pren-
sa y a la novela, ya que se dirigen a una comunidad de lectores
basada en un idioma especifico que ya tiene mds o menos la ex-
tensi6n de los Estados nacionales posteriores.® Franco Moretti,
partiendo de la organizacién espacial de la trama novelesca, va
atin m4s lejos afirmando que la novela es la forma simbélica del
Estado nacional.! Uno de sus ejemplos es la novela picaresca, en
la que ya reconoce indicios de una concepcién nacional del espa-
cio novelesco. En su comentario del Guzmidn de Alfarache, llega a
conclusiones parecidas a las de Bajtin, introduciendo ademas la
nocién de nacién: el mundo del Guzmdn es «a country of roads:
‘where strangers meet, walk together; tell each other the story of
their lives, drink from the same flask, share the same bed... It’s
the great symbolic achievement of the picaresque defining the
modern nation as that space where strangers are never entirely
strangers —and at any rate don't remain so for long».!”

13. M. Bajtin: art. cit., 395-396.

14. B. Anderson (2006): Irmagined Communities. Reflections on the Origin
and Spread of Nationalism, London, Verso; F, Moretti (1999): Atlas of the Eu-
ropean Novel, 1800-1900, London, Verso.

15. B. Anderson: op. cit., 22-46.

16. F. Moretti: op. cit., 17.

17. Ibdd., 50-51.
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Los pasajes del Guzmdn a lo§ que se refiere Moretti son los
capitulos de la primera parte que contienen las primeras experien-
cias de Guzman, que ocurren en los caminos y las ventas cerca de
Sevilla. Su primer compafiero de viaje es un arriero «que llevaba
la recua de vacio a cargarla en la villa de Cazalla de la Sierra».'®
Al proseguir juntos el viaje Guzman y el arriero se topan con dos
clérigos sentados al borde del camino «esperando quien los llevara
caballeros de vuelta d: . Eran de all4 y habfan venido a Se-
villa con cierto pleito».!* Poco'mas tarde tiene lugar un encuentro
mas bien desagradable con dos cuartilleros de la Santa Herman-
dad. Estos encuentros corresponden, de forma plausible, a la nue-
va funcién del camino afirmada por Bajtin y Moretti, ya que los
arrieros, los curas y la Santa Hermandad constituyen tipos cono-
cidos y, en cierta medida, representativos de la vida espatfiola con-
temporanea y sus deplazamientos forman parte de sus quehaceres
cotidianos. Sin embargo, hay que tomar en cuenta que el caracter
representativo de estos encuentros, todos situados cerca de Sevilla,
resulta limitado con relacién a un espacio de extensién nacional,
y que, en adelante, tales encuentros se vuelven menos frecuentes.?’

Si comparamos el Guzmdn con el Quijote, nos damos cuenta
de que Cervantes utiliza e] cronotopo del camino de una manera
atin mucho més de acuerdo con las afirmaciones de Bajtin y de
Moretti. En el caso de la gente que Don Quijote y Sancha Panza
encuentran en los caminos de La Mancha, sus viajes la llevan a
través de todo Esparfia como lo muestran el ejemplo de «los mer-
caderes toledanos que iban a comprar seda a Murcia»? oel de la
«sefiora vizcaina, que iba a Sevilla, donde estaba su marido, que
pasaba a las Indias con un muy honroso cargo».?? La compara-
ci6én con Cervantes nos permite otra observacién que se refiere a
la calidad de los encuentros y a las formas de comunicacién rela-
cionadas con ellos. Los personajes que se retinen en los caminos
del Quijote se hacen frecuentemente buenos comparfieros contan-
dose la historia de su vida, prestdindose ayuda para solucionar
sus problemas o pasando el tiempo divirtiéndose con las locuras

18. M. Aleman: op. cit., vol. 1, 175.

19. Ibid., vol. 1, 178.

20. Los més importantes son los encuentros con la compafifa de’soldados
en el camino de Madrid hacia la costa y con Sayavedra, ya en Italia.

21. M. de Cervantes Saavedra (1982): El ingenioso hidalgo Don Quijote de
la Mancha (ed. L.A. Murillo), vol. 1, Madrid, Castalia, 99.

22, Ibtd., vol. 1, 133.
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de Don Quijote. Para comprobarlo, basta recordar los sucesos
que tienen lugar en la venta de Palomeque, lugar en el que se
encuentran Dorotea y Cardenio con Luscinda y Fernando, €l cau-
tivo y su hermano, el barbero en busca de su yelmo y otros maés.
Es asf cémo en el Quijote el hecho de encontrarse en los caminos
de Espafia constituye la base para formas de comunicacién en
que se traspasan las convenciones de sociabilidad ligadas a la es-
tructura estamental —las diferencias entre las formas nobles y
populares de comunicarse— y surge la visién un tanto utépica
de una fraternidad no solo humana, sino también espafiola. En
el Guzmudn, las relaciones humanas son de otra indole. Asi, por
ejemplo, el relato que hace Guzmsén de sus desventuras es para
el arriero un motivo de burla y los platos ofrecidos por venteros
o venteras sin escriipulos, el hurto de la capa de Guzman o el
encuentro doloroso con la Santa Hermandad no son indicios po-.
sitivos de una comunidad de espafioles. El hecho de pertenecer a
una misma sociedad no motiva aquf la confianza, sino la pruden-
ciayla previsién del «dafio que les pueden hacer», como constata
Guzman, resumiendo sus primeras experiencias del viaje.?*

Es asi c6mo el significado atribuido al camino de Ia novela pi-
caresca por Moretti al designarlo como forma simbdlica de una
nueva concepcién de la patria —la patria Espafia— solo puede
verificarse en parte. Otro motivo para ello es el hecho de que el
camino, en la mayor parte del texto, no es el escenario principal de
la accién, sino que se limita a la funcién de llevar de una ciudad a
otra, y esto no solo en Espafia, sino también en Italia. Por ello es
de interés preguntarse también con respecto a las ciudades, que,
como hemos visto, contribuyen en gran medida a la creacién de
un mundo conocido, cuél es su funcién en la constitucién de un
cronotopo con rasgos nacionales, y, en cuanto a las ciudades ita-
lianas, si se presentan desde un punto de vista correspondiente, es
decir desde un punto de vista espafiol. En el caso de las ciudades
espafiolas, ya la manera de referirse a ellas llama la atencién. Cite-
mos como ejemplo el relato de la salida de Toledo: «Sali a la plaza

23. M. Alemaén: op. cit., vol. 1, 209. Para una comparacién de los mode-
los de sociedad implicitos en el Quijote y el Guzmdn ver .M. Martfn Moran:
«Comunidad y sociedad en el Quijote y el Guzmdn de Alfarache», en W, Mat-
zat y M. Grosse (eds.), Narrar la pluralidad cultural. Crisis de modernidad y
funciones de lo popular en la novela en lengua espatiola, Madrid/Frankfurt
am Main, Iberoamericana/Vervuert, 2012, 35-66.
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de Zocodover. Pregonaban dos mulas para Almagro. Mas tardé en
ofrlo que en concertarme y salir de Toledo. [...] Aquella noche tuve
en Orgaz, y en Malagén la siguiente».?* Aqui se presupone un saber
bastante detallado no solo respecto a la ubicacién de las ciudades
mencionadas en el mapa del pafs, sino también respecto a sus pla-
zas y calles principales, un saber que normalmente solo est4 al al-
cance de un lector espafiol. Es asf que el texto crea la visién de un
publico espafiol y de una comunidad imaginada —en el sentido de
Anderson— de los esparioles. Por cierto, también las ciudades ita-
lianas se nos presentan como lugares conocidos. Se mencionan los
nombres de Génova, de Milano, de Bolonia, de Florencia, de Siena
y, por supuesto, de Roma sin explicaciones en cuanto a lo que se
designa con estos nombres. Sin embargo, se deja notar una diferen-
cia en cuanto a los detalles de la geografia urbana. En la mayorfa
de los casos de ciudades italianas, no se halla ninguna menci6n de
lugares particulares, con excepcién de Florencia, que se presenta
en el estilo de un guia de viaje, dando por ejemplo las explicaciones
siguientes: «Tiene alli el gran Duque una casa y jardin que llaman
el Palacio de Pitti»; «pasa por medio della [la ciudad] el rfo Arno».»

También en cuanto a la participacién en la vida de las ciudades
es posible constatar diferencias. En Italia, Guzmén, con excepcién
dela estancia bastante larga en Roma, no participa en la vida social.
Queda al margen como viajero y como protagonista de aventuras
picarescas que, después del episodio romano, asumen cada vez més
un cardcter criminal. Al contrario de esto, de regreso en Espafia,
Guzmé4n parece integrarse en la sociedad. Se casa en Madrid conla
hija de un mercader; después lleva la vida de un estudiante en Alcala
de Henares, antes de contraer un segundo mairimonio con la hija
de una ventera. Solo cuando se acaba el dinero, Guzman vuelve a
su existencia irregular, primero como marido viviendo de las infi-
delidades de su mujer y, después de haber vuelto a Sevilla, como
administrador fraudulento de la hacienda de una viuda. En el con-
texto de nuestra argumentacién, hay que subrayar que las ciudades
espafiolas, sobre todo Madrid, se presentan, para Guzmén, como
lugares de una vida normal, es decir una vida no marcada por el ser
extranjero. También es significativo que los casamientos son parte
de esta normalidad, ya que sefialan la existencia de lo que Franco
Moretti, refiriéndose a las novelas de Jane Austen, llama «National

24, M. Aleméan: op. cit., vol. 1, 352,
25, Ibid., vol. 2, 169.
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Marriage Market».? El hecho de que Guzman proviene de otra par-
te de Espafia no parece ser ningtin obstaculo para ser admitido co-
mo yerno, y las observaciones criticas del Guzman narrador sobre
el «casar los hombres sus hijas con hijos de padres no conocidos»?’
son un indicio de que se trata de un hecho bastante comtn.

Sin embargo, la comparacién con Italia no siempre apoya el
estatus privilegiado de Espafia como patria del protagonista. En
un pasaje particularmente instructivo a este respecto,?® el Guzman
narrador discute la falta de conciencia que se puede constatar tan-
to en Italia como en Espafia. En el comienzo del pasaje, el narra-
dor todavia parece basarse, de manera bastante obvia, en un punto
de vista espafiol, al discutir la mala fama que tienen los italianos
de «tracistas» crueles y, particularmente los genoveses, lamados
«moros blancos».?® Asf Guzmaén se basa en los prejuicios que se
cultivan en otros paises de Europa, es decir también en Esparia,
con respecto a Italia. Sin embargo, después de traer a colacién un
pequefio cuento en el que se narra c6mo los nifios de los genoveses
ya en la escuela no cuidan de sus conciencias de tal manera que se

- pierden o se truecan, el narrador exclama: «jAh, ah, Espafia, ama-
. da patria, custodia verdadera de la fe! jTéngate Dios de su mano,
-y como hay en ti mucho desto, también tienes [...] hombres que

las [conciencias] traen trocadas!». Para apoyar el argumento, men-

-~ ciona el ejemplo de Sevilla, donde las conciencias, con motivo de

los viajes a las Indias, se tratan con un descuido parecido al de los

~ genoveses. Con esto, el sentimiento patriota cede el lugar a consi-

deraciones de tipo moral y religioso que sefialan un punto de vista
diferente, €] punto de vista del cristiano que sabe que el hombre
estd inclinado al pecado en todas partes. Seguin esta perspectiva
las comparaciones con otros hombres y otros paises no proporcio-

" nan ningtn provecho: «Pues yo te prometo que importar4 para tu
* salvacién acordarte de ti y olvidarte de mi». Es asf c6mo el texto

26. F. Moretti: op. cit., 15.
27. M. Alemaén: op. cit., vol. 2, 368.

. 28.1bdd., vol. 1, 410-412.

29. A esta imagen negativa de Génova hay que oponer pasajes en los que

 las ciudades italianas se proponen como modelos positivos, Ver, por ejemplo,’
- la presentacién de Zaragoza, en la que las alabanzas del buen orden de la

ciudad culminan en la observacién de que «casi daba de sf un olor de fta-
lia» (Jbtd., vol 2, 337). De manera parecida, Alcald de Henares se caracteriza
como el lugar «el més gracioso y apacible de cuantos habia vista después que

- de Italia sali» (Ibid., vol 2, 358).
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se dirige no solo a una comunidad imaginada unida por el idioma
comiin'y un saber particular que se refiere a las cosas de Espaiia.
Un segundo vinculo entre los lectores establecido por el texto re-
sulta de las convicciones religiosas a las que se refiere el narrador
proponiendo su vida como el ejemplo de una vida de pecador. El
«t» y el «nosotros» que el narrador utiliza frecuentemente en sus
digresiones didActicas crean una comunidad con los lectores que
rebasa las fronteras entre los pafses y los idiomas, ya que se funda
en la suposicién de que todos los cristianos son hermanos en el
camino a la salvacién.*® Sin embargo, la impresién de comunidad
se debilita también en este caso, como en cuanto a la comunidad
social de los espafioles, por el estado pecaminoso de la sociedad,
en la que cada individuo tiene que acordarse de sf mismo. Esta
evaluacién critica de la vida social corresponde, como veremos
més en detalle a continuacién, al punto de vista eligido, tanto a la
posicién que tiene el yo-actor como picaro, como a la posicién del
yo-narrador; ya que el relato en primer persona no solo sefiala un
punto de vista individual, sino que, ademds, la narracién desde Ia
galera es el testimonio de un individuo aislado de la sociedad.

3. Transformacién del cronotopo carnavalesco

Aungque Bajtin, en Formas del tiempo en la novela, no usa la
designacién de cronotopo carnavalesco, me parece licito basar-
me en tal término. Ya en la descripcién de los cronotopos de la
novela de la antigtiedad, Bajtin opone al cronotopo de la novela
de aventuras un cronotopo con rasgos carnavalescos. Es el cro-
notopo de la novela de aventuras cotidianas cuyas caracteristi-
cas Bajtin expone sobre todo con referencia al Asno de oro de
Apuleyo.*! En este caso, tanto €l tema de la metamorfosis como
el mundo bajo y popular con el que Lucio tiene que enfrentarse
después de ser transformado en asno pueden relacionarse con el
concepto de carnaval que Bajtin desarrolla en otra parte.®? Sin
embargo, es preciso tener en cuenta una diferencia que, como

30. Segtin Anderson, las comunidades religiosas, anteriores & las comu-
nidades nacionales, son, por lo menos en parte, reemplazadas por estas (M.
Anderson: op. cit., 12-19). i

31. M. Bajtin: art. cit., 263-282.

32. M. Bakhtine (1970): La poétigue de Dostoievski, Paris, Seuil, 169-186.
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veremos, también es de interés para la interpretacién de la no-
vela picaresca. En el Asno de oro, los episodios carnavalescos de
la vida popular se desarrollan en una esfera privada observada
por el protagonista desde un punto de vista exterior y pierden
asf su caracter comunitario y alegre. En los capftulos posteriores
de Formas del tiempo en la novela, Bajtin se aproxima més a la
nocién de lo carnavalesco, al tratar las novelas de la temprana
modernidad que para él constituyen los ejemplos predilectos de
la literatura carnavalizada. Las formas de cronotopo correspon-
dientes se constituyen alrededor de personajes tipicos carnava-
lescos: «El picaro, el bufén y el tonto crean en torno suyo mi-
crouniversos especiales, cronotopos especiales».® La perspectiva
con la que estos personajes enfocan la vida social es Ia risa: «Esas
figuras se rfen de los dem4s y también los demis se rien de ellas.
Su risa tiene el cardcter de la risa popular, de plaza piiblica. Res-
tablecen el carécter ptblico de la figura humana [...]».3 Los cro-
notopos vinculados con estos personajes son lugares de una vida
popular y ptiblica como por ejemplo la plaza del mercado; tienen
la funcién de hacer visibles todas las esferas de la vida, también
las normalmente escondidas, y de criticar el orden social vigente
regido por la «convencién viciada» y la «mentira que ha invadido
las relaciones humanas».® En este contexto, Bajtin se refiere de

~manera explicita a la novela picaresca y al Guzmadn de Alfarache.

Después de comparar el punto de vista de la novela picaresca con
la perspectiva establecida por el protagonista transformado en
asno de ]a novela de Apuleyo constata que «La novedad estriba en

_ este caso en la clara intensificacién del momento de desenmas-
- caramiento del convencionalismo viciado y de todo el sistema

social existente (especialmente en Guzmidn de Alfarache y en Gil
Blas)».* En resumen, el cronotopo carnavalesco se puede definir
como lugar de la vida popular en el que se representa la unién
organica de la sociedad, no desfigurada por las normas sociales,
y el tiempo ciclico de la renovacién continua de la vida.

Como veremos ahora, el anélisis de Guzmdn de Alfarache en
cuanto al cronotopo carnavalesco tampoco lleva a resultados uni-
vocos. Es cierto que podemos encontrar «microuniversos» de tipo

33. M. Bajtin: art. cit., 311.
34. Ibid., 311.
35.Ibdd., 314.
36. Ibid., 316.

175



s

T T T T s e e

carnavalesco que se forman alrededor del picaro. Basta pen;ar

en el episodio en el que Guzman es el paje de un cardenal roma-
no, que probablemente es el ejemplo més claro de ello. Aqu, a
través de las burlas ocasionadas por la presencia de Guzman, la
casa del cardenal se transforma en un lugar carnavalesco donde
la jerarquia social y el hiato entre la persona piiblica y su vida
intima se nivelan por medio de la risa comin.”” Otro ejemplo ya
menos unfvoco es el episodio del cocinero durante la primera es-
tancia de Guzméan en Madrid. En este caso, al hacerse priblicos
los detalles intimos de la vida corporal, la risa no tiene el poder
de triunfar sobre la vergiienza. Después de haber sido testigo de
una indigestién de su ama, Guzm4n se vuelve persona non grata
y tiene que abandonar la casa.® Igualmente ambivalentes se pre-
sentan los episodios de las ventas en los primeros-capitulos de
la novela. Ciertamente las ventas son lugares de burlas, pero, co-
mo ya hemos visto, estas burlas —por ejemplo, el plato de huevos
corrompidos ofrecido a Guzman durante su primer descanso en
una venta— no son aptas para crear una comunidad alegre basa-
da en una visi6n integral de la vida social, sino que hacen patente
un egofsmo brutal que no permite la reconciliacién por la risa,
sino que engendra el resentimiento y el deseo de venganza.

Al considerar los lugares de una vida propiamente picaresca,
podemos constatar otro aspecto del estatus ambivalente de lo car-
navalesco en la novela de Aleman. Es verdad que en las ocasiones
en las que Guzmén participa en la vida comtn de los jévenes pf-
caros y de los mendigos se le ofrece una forma de existencia que
parece constituir una alternativa utépica de la vida en sociedad.
Ejerciendo en Madrid el «oficio de la florida picardfa»® declara
que: «No trocara esta vida de picaro por la mejor que tuvieron mis
pasados».® De una manera que recuerda las alabanzas tépicas de
la vida del campo y de la aldea se celebra la independencia del pf-
caro: «jOh t, dichoso dos, tres y cuatro veces, que a la mariana te
levantas a la hora que quieres, descuidado de servir y de ser servi-

37. Recuérdese, por ejemplo, el pasaje, en el que el cardenal, al regresar a
su habitacién para orinar, descubre a Guzman en el acto de forzar el arca en
el que se guardan los dulces (M. Alem4n: op. cit.,, vol. 1, 438-441).

38. Ver Ibfd., vol.1, I1,6.

39. Ibtd., vol. 1, 275.

40. Ibdd., vol. 1, 276.
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do! Que aunque es trabajo tener amo, es mayor tener mozo [...J».4

- De manera parecida, Guzman hace resaltar las ventajas de la vida
' picaresca con motivo de su estancia en Roma, donde pasa el pri-

mer tiempo con los mendigos bien organizados de la ciudad santa:
por una parte el «tener siempre la mesa puesta, la cama hecha,
la posada sin embarazos, el zurr6n bastecido»® sin trabajar, por
otra, €l estar exento de las ceremonias fastidiosas del trato social y,

“sobre todo, otra vez, de las obligaciones de la honra y las conside-

raciones respecto al «qué dirén», a lo que se dice en dlos corrillos y
murmuraciones».** Sin embargo, estas formas de una vida popular
quedan al margen de la sociedad y no Ilevan a la abolicién de las
diferencias sociales. No restablecen la unidad social, sino que ha-
cen més impermeable la frontera entre sociedad oficial y los seres
marginados. Lo que pesa mas es la cercania de las actividades pica-
rescas a la delincuencia. Es asf cémo €l oficio de llevar cargos, que
es parte de la vida picaresca en Madrid, lleva a Guzmén a su primer

¥ hurto de consideracién y a su huida de la capital para sustraerse a

las investigaciones de la policia. También los métodos fraudulentos
de los mendigos italianos, fingiendo enfermedades y heridas para
aumentar el caudal de las limosnas, son tachados de criminales, ya
que abusan de la caridad a costas de los pobres de verdad.

Los ejemplos que acabo de comentar llaman la atencién
sobre dos aspectos de la transformacion de lo carnavalesco en
el Guzman. El primer aspecto consiste en la tendencia hacia la
segregacién de los lugares de la contestacién carnavalesca del
orden social. Esta tendencia se manifiesta, de una manera ob-
via, en la evolucién del propio picaro. Sobre todo en la segunda
parte de la novela podemos observar cémo Guzmén pasa del
mundo de las burlas populares al mundo de la delincuencia pa-
ra terminar en la galera, lugar totalmente desprovisto de rasgos
carnavalescos. Mas bien la galera puede caracterizarse como
heterotopo en el sentido de Foucault* y, asi, como resultado de

41. Ibid., vol. 1, 294-294. Lo que parece de m4s molestia en la vida social
es «el peso de la honra» ya que obliga a una vida llena de peligros y de te-
mores: «jA cuanto esté obligado el desventurado que della hubiere de usar!
jQué mirado y medido ha de andar! jQué cuidadoso y sobresaltado!» (/b4d.,
vol. 1, 278). k

42, Ibid., vol. 1, 414.

43.1btd., vol. 1, 415. -
44. M. Foucault (1994): «Des espaces autres», en Dits et écrits IV 1980-
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una normalizacién que acompaiia el surgimiento de las socie-
dades modernas.> Llegamos, de esta manera, a la conclusién
de que el personaje carnavalesco, en el Guzmdn de Alfarache,
ha tenido que abandonar la plaza de mercado para quedarse en
un margen asocial. Sin embargo, el concepto de heterotopo se
correponde también con el segundo aspecto de la transforma-
cién de lo carnavalesco. Segtin Foucault, el heterotopo no solo
se opone al espacio social, sino que también tiene Ia funcién de
un espejo.* Corresponde a esta caracteristica. que en el Guzmidn
de Alfarache la oposicién entre lugares carnavalescos y el mundo
social serio se debilita por el hecho de que la sociedad represen-
tada en la novela no est4 reglada por un orden rigido, sino que,
al contrario, presenta sefias bastante vistosas de disolucién, Por
lo tanto el desorden de la vida picaresca no solo es una protesta
contra la vida en sociedad, sino también un reflejo de un estado
de desorden que abarca toda la sociedad.

Uno de los motivos principales de esta situacién anirquica

consiste, en la novela de Aleman, en la disolucién de la estructura

estratificada de la sociedad. En su descripci6n de la vida madri-
lefia, Guzman insiste particularmente en que se dejan los oficios
heredados para ascender en la jerarquia social: «via escuderos,
criados y a oficiales de obra usada, sacarlos de su oficios para
otros de todo punto repugnantes, como el calor del frio, y tan dis-
tantes a su calidad como el cielo de la tierra» 4’ Por este trueque
de oficios desaparecen los limites sociales y se invierten las re-
laciones de poder: «Llamastelos ayer con tu criado, no dandoles
mAs de un vos seco, que aun apenas les cabfa. Ya te envian hoy a
llamar con un portero y para tu negocio lo suplicas no cansindote
de arrojarle mercedes, pidiendo que te las haga».® Es asf cémo la
abolicién de las distancias sociales, que para Bajtin es la caracte-
ristica fundamental del carnaval, ya no es un hecho excepcional,
reservado a los tiempos festivos, sino que parece haberse vuelto Ia

1988 (eds. D. Defert y F. Ewald, con la colaboracién de 7, Lagrange), Paris,
Gallimard, 752-762.

45. Ver M. Foucault (1972): Histoire de la folie & V4ge classique, Paris, Gallimard,
755-756; dénde se describe el «grand renfermement» que tiene lugar en el siglo
XVIIconlo que se constituye una gran clase de seres asociales alaque pértenecen
no solo delincuentes, sino también prostitutas, enfermos y mendigos (pp. 56-91).

46. M. Foucault: «Des espaces autres», 755-756.

47. M. Alemén: op. cit., vol. 1, 281.

48. Ibid., vol. 1, 281. ’
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norma. Y con ello la mezcla y la hibrizacién sociales han perdido
toda la hilaridad que marca el carnaval. Mezcla no significa aqui
la afirmaci6n de la uni6n organica del pueblo, ya que no conlle-
va la suspension del aislamiento individual. M4s bien la sociedad
se presenta como el campo de batalla de individuos egoistas que
ya anuncia aquella lucha de todos contra todos de la que habla-
r4 Thomas Hobbes medio siglo m4s tarde: «Todo anda revuelto,
todo apriesa, todo marafiado. No hallarss hombre con hombre;
todos vivimos en asechanza los unos de otros, como el gato para
el ratén o la arafia para la culebra [...]».%

4. Conclusiones

Guzmdn de Alfarache es una novela sumamente compleja,
de tal manera que el andlisis de su organizacién espacial no
puede producir resultados univocos y sencillos. A pesar de esto,-
me parece posible destacar dos lineas de evolucién. La primera
consiste en la transformacién del mundo extrafio de la novela
de aventuras en un mundo conocido. Adema4s, podemos cons-
tatar que este mundo conocido ya tiene, por lo menos en parte,
rasgos de un territorio nacional a lo que corresponde un punto
de vista espariol que supone un publico de lectores espafioles.
Sin embargo, la evolucién del cronotopo novelesco hacia el cro-
notopo de una sociedad nacional que marca la novela realista
est4 lejos de terminarse. Mas bien la novela de Alem4n evoca
un estado fronterizo entre la sociedad estamental y la sociedad
‘burguesa y nacional y los cronotopos literarios correspondien-
tes.® Mientras que la ‘espafiolizacién’ del cronotopo de la nove-
la de aventura apunta hacia el futuro, los aspectos carnavales-
cos vinculados a la vida picaresca evocan los antiguos modelos
de cohesién social que estan perdiendo su vigencia. Los lugares
carnavalescos como la plaza del mercado son simbolos de la
concepcién organica que sostiene la sociedad estamental y sir-

49. Ibtd., vol. 1, 298. _

50. Es asf cémo M. Cavillac (1983): Gueux et Marchands dans le Guzmdn
de Alfarache (1599-1604). Roman picaresque et mentalité bourgeoise dans I'Es-
pagne du Siécle d'Or; Bordeaux, Bitre, subraya el significado del tema del
mercader en la novela afirmando la tesis de que Aleméan propone un orden
econbémico que pueda fundar una sociedad burguesa.
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ven para ostentar las bases y procesos naturales de la vida que
aseguran la duracién de esa sociedad a la mirada pablica.’ -

El personaje mdltiple del picaro representa este estado de
transicién: mientras que el papel del bufén tal como lo desempe-
fia Guzmaén en el episodio del cardenal pertenece a los cronotopos
‘carnavalescos en los que tiene lugar una suspensién temporaria
de la estructura jerdrquica de la sociedad estamental, su transfor-
macién en criminal es un indicio del cambio de la sociedad que
consiste en la creacién de una cultura homogénea y conlleva la ex-
clusién de los individuos que no obedecen a la normas de esta. En
cuanto al Guzm4n narrador, podemos constatar una ambivalen-
cia parecida. Como predicador que exhorta a los lectores a apren-
der con su ejemplo a evitar los peligros que les amenazan en su
camino hacia la salvacién, se refiere a una comunidad imaginada
anterior a la de la nacién, la comunidad cristiana; sin embargo, en
su critica de los abusos que aquejan la sociedad espafiola se mani-
fiesta la conciencia de pertenecer a una sociedad especifica que es
el marco determinante de la existencia individual.? La participa-
cién activa del individuo en esta sociedad se hace no a través del
ritual carnavalesco sino a través de la reforma. Es asf c6mo la vida
de los caminos, para Guzmaén, no da lugar a experiencias festivas
sino al comentario siguiente: «Soy testigo haber visto cosas que
en mucho tiempo no podria decir de aquestas insolencias, que si
las oyéramos pasar entre barbaros, como a tales los culpamos y,
tratandolas a los ojos, no hacemos caso dellas. Pues prometo que
la reformacién de los caminos, puentes y ventas, no es lo que re-
queria menos cuidado que las muy graves, por el comercio y tra-
to». Aqui habla un individuo para el que la patria es una regién
barbara del vulgo y el motivo de preocupaciones para el discreto,
como lo da a entender el prélogo de la novela.

51. Por esto, el intento de Bajiin de atribuir a los componentes carnavalescos
de la obra de Rabelais una funci6n emancipadora en cuanto al orden social res-
trictivo de la Edad Media da lugar a dudas. Por lo menos hay que objetar que €l
carnaval en Rabelais, en la medida que constituye una utopfa, no tenfa futuro.

52. Esta diferencia marca de manera obvia la temética de las digresiones.
Mientras que los temas tratados en el contexto de la estancia en Italia pertene-
cen més bien al &mbito de la filosoffa moral, por ejemplo la caridad (M. Ale-
mién: op. cit., vol. 1, 1L, 4; I11,6), la amistad (Ibid., vol. 2, 11,1), o el engafio (Ibid.,
vol. 2,1,3), ]a parte espafiola de las aventuras picarescas da lugar a comentarios
que critican los hechos sociales ya mencionados (ver arriba, nota 12).

53.Ibid., vol. 1, 272-273.
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