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L’espace qui s'ouvre entre les pdles de la distanciation et de la compréhension sera parcouru dans

un mouvement essayant de traverser trois dimensions différentes du probléme en partant du roman
picaresque £/ Buscan de Francisco Quevedo. Le probléme de la distance s’y pose d’abord dans la forme
d’un récit donnant sa voix ou sujet picaresque sans affirmer son désir de transgression sociale,

Malgré sa repulsion idéologique du picaro, I'auteur transforme le discours picaresque en écriture grotesque
et fait ainsi entrer 'étrange dans la langue. La réception de cet étrange type de picaresque en France
pose, & son tour, e probléme de compréhension interculturelle. Lo «traduction » du roman par La Geneste,
qui trahit fortement le sens et Vintention de Poriginal, peut &tre néanmoins considérée comme

un exemple positif d’une productivité culturelle en dehors de la compréhension. L'article se termine
avec une prise de position méthodologique qui s’éloigne de la certitude méthodique de Descartes et
sympathise avec le savoir-vivre pragmatique d’une subjectivité toujours en développement.



Abstand und Verstindnis, im Zwischenraum dieser Begriffe, die den Rahmen dieses
ersten transversale-Bandes abstecken, werden sich auch die folgenden Reflexionen
bewegen. Ich mochte einen recht bekannten Text der spanischen frithen Neuzeit,
Francisco de Quevedos Buscon, der 1626 zum ersten Mal in gedruckter Form erschien,
in seiner Entstehung aber wohl bis ins Jahr 1603 zuriickreicht, zum Ausgangspunkt
nehmen, um das Problemfeld in drei kleinen Parcours gleichsam spiralférmig zu
durchlaufen, mit zunehmendem Abstand zum Text, doch ohne Ankunft in einem
definitiven Verstehen. In einem ersten Abschnitt wird das Verhiltnis von Distanz und
Néhe anhand der Hauptfigur des Textes, Don Pablo, als erzihlerische Problematik
verhandelt, als Versuch zur Konfigurierung einer grotesken, verfremdeten Weltsicht
in einem Text, der dem fremden Subjekt eine eigene Stimme leiht, die solchermafen
artikulierte Fremdheit jedoch zugleich von sich zu weisen und auf Distanz zu halten
sucht.Ineinem zweiten Abschnitt werden dann anhand der franzésischen Bearbeitung
dieses Textes durch La Geneste — ein Pseudonym, hinter dem man mit guten Griinden
Paul Scarron vermuten darf* — Abstand und Verstandnis als ein Problem des Kultur-
transfers besprochen. Ein letzter Teil meines Beitrags wird sich bemithen, aus dem bis
dahin Besprochenen einige allgemeine Schlussfolgerungen zu ziehen, die der Natur
meines Gegenstandes gemaf jedoch nicht ganz oder doch nicht nur Emst gemeint sind.
Mit Ricksicht auf das voraussichtliche Interesse der Leser wurde auf eine explizite
Auseinandersetzung mit der reichhaltigen Forschung za Quevedos Buscdn verzichtet.
Durch punktuelle Nennung von Sekundarliteratur sollen aber zumindest die eigenen
Voraussetzungen transparent gemacht und die Méglichkeit zur kritischen Uberprii-
fung der hier vorgestellten Gedanken gegeben werden.

Der Pikaro als groteske Gestalt: die Fremdheit Don Pablos.

Quevedos Buscon ist ein Fremdkorper in der Gattung der novela picaresca geblieben,
in die er sich jedoch bereits zu einem sehr frithen Zeitpunkt ihrer Ausbildung, im
Anschluss an den herausragenden Erfolg von Mateo Alemdans Guzmdn de Alfarache,
dessen erster Teil 1599 erschienen war, einzuschreiben versuchte. Ein Fremdkérper
schon deshalb, weil die Einschreibung als ein Akt der bewussten Distanzierung
erfolgte. Inhaltlich ist die Differenz, die Quevedo setzt, zunichst als Distanznahme
von den Geschichten ,erfolgreicher* pikarischer Integration zu verstehen, die mit
dem Guzmdn und dessem frithen Vorliufer, dem Lazarillo de Tormes (1554), bisher
vorlagen. Bei aller Unterschiedlichkeit waren sich diese beiden Texte grundsatzlich
darin einig gewesen, den Pikaro als den AuRenseiter, aus dessen autobiographischer
Perspektive das Geschehen erzihlt wird, am Ende seines Lebenslaufes in den gemein-
samen gesellschaftlichen bzw. religidsen Horizont des Lesers ,heimzuholen®, wobei
Lazarillos sozialer , Aufstieg” zum Gerichtsbiittel, der die Prostitution seiner Frau mit
dem eigenen Vorgesetzten duldet, eine ironische Sicht auf die Moral der Gesellschaft
freisetzt, die solchen Erfolg erméglicht, wihrend Guzmdns mit seiner plotzlichen
Konversion genau dieser Gesellschaft den Riicken kehrt und sub specie aeternitatis als
exemplarischer, siindhafter und auf die Gnade Gottes angewiesener Mensch erscheint.
Eine derartige Integration des Marginalisierten, wie ironisch sie auch intendiert sein
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JAn den Leser:

Ich glaube, du bist begierig,
Leser oder Horer

-~ denn Blinde kénnen ja
nichtlesen!

- die witzigen Erlebnisse
des Don Poblos, dieses
Firsten des Schelmenlebens
kennenzulernen. Du findest
darin Bubenstreiche

aller Art - deren groBter
Teit dir gefallen dirfte

- Spitzfindigkeiten,
Erfindungen und Tricks,
von der MuRe ausgebritet,
um vom Schwindel

zu leben. Und kannst du
aus der Erfahrung etwas
lernien, so wirst du sie nicht
chne Nutzen lesen;

kannst du's nicht, so nutze
wenigstens die Predigten.
Denn ich bin sicher:
Niemand kauft sich

ein Spétterbuch, um sich
dann den Reizen

seiner verderbten Natur
zu verschlieBen. [..]”

F. de Quevedo
Das Leben des Buscén,
Minchen 1964, S.7.

«AL LECTOR

Qué deseoso te considero,
lector o oidor

(que los ciegos no pueden
leer} de registror

lo grocioso de don Pablos,
principe de la vida buscona.
Aqui hallorgs en todo
género de picardia

(de que pienso que los mas
gustan) sutilezos,

engofios, invenciones

y modos, nacidos del ocio,
para vivir a fo droga,

y no poco fruto podras
sacor dél si tienes atenci6n
o escarmiento; y cando

no lo hagas, aprovéchate
de los sermones, que dudo
nadie compre libro

de burlas para apartarse
de los incentivos

de su natural depravedo. »

F.de Quevedo
El Buscon,
Madrid 1990, S. 70.



«Jai dit qu'it y avait
symptéme de faiblesse
dans le rire; et, en effet,
quel signe plus marguant
de déhilite

qu'une convulsion nerveuse,

un spasme involontaire
comparable

@ 'éternuement, et causé
por {o vue du matheur
d'autrui ? {..} Pour prendre
un des exemples les plus
vulgaires de la vie,

qu'y ¢-t-il de si réjouissant
dans le spectacle

mag, verwirft Quevedo mit Entschiedenheit. Br lisst von Anfang an keinen Zweifel
daran, dass sein Pikaro, Don Pablo, der sich von seinem kriminellen Ausgangsmilieu
loslosen und ,von kleinauf immer Kavaliersgedanken® hegt, in seinem Bestreben
erfolglos bleiben und den Makel seiner Abstammung nicht abstreifen wird. Nicht
einmal den kurzen utopischen Augenblick karnevalistischer Ordnungsinversion
gonnt der Autor seinem Protagonisten und so endet bereits im zweiten Kapitel des
ersten Buches Pablos Ritt als ,Hahnenkénig* wihrend der Faschingszeit in der
Jauchegrube, in einer Beschmutzung, die so nachhaltig ist, dass selbst der Biittel ihn
nicht mehr anfassen mochte. Die eindeutig negative Antwort, die Quevedo auf die
Frage nach der Moglichkeit sozialer Transgression gibt, die als ein Strukturprinzip
der spanischen Pikareske angesehen werdenkann?, lisst sich ideologiekritisch als ari-
stokratischer Distinktionsgestus des Autors verstehen, der in seinem Text aggressiv
eigene Klasseninteressen verteidigt. Und doch 16st solche Ideologiekritik die komplexe
Frage nach dem Abstand des Autors zu der von ihm bearbeiteten und verspottend
zuriickgestoRenen Figur des sozialen Fremden zu einfach, da sie die Sprachform aus-
blendet, in der Quevedo seine Distanz artikuliert. Denn auch wenn die Verlaufslogik
der Geschichte einer Exklusion des Pikaro aus dem Horizont der adeligen Leserschaft
der Frithen Neuzeit entspricht, so bleibt das Fremde dennoch nicht v6llig heimatlos.
Es wird vielmehr in die Sprache aufgenommen, in der es als groteske Unheimlichkeit
eine geradezu monstrése Macht erhalt. Die konzeptistisch zugespitzte Sprechweise des
pikarischen Erzdhlersubjekts, das als handelndes Individuum tatsachlich nur als sub-
jectum, als strukturell unterworfen erscheint, erreicht eine nachhaltige Verfremdung
automatisierter, konventioneller Sprachfloskeln und Metaphern, die in seinern Munde
Pablos zum Ausdruck des eigenen Lebens in Dienst genommen und zum grotesken
Leib verlebendigt, der wuchert und die Wahrehmung der Welt hyperbolisch verzerrt
und so stark tiberformt, dass zumindest wahrend des Zeitraums der Lektiire kein Leser
sich der Wirkung dieser Verfremdung ganzlich wird entziehen kénnen. An einem
Beispiel mochte ich diese verfremdete Wahrnehmung, deren sprachliche Verfasstheit
sich sinnvoll nur am Original studieren ldsst, wenigstens kurz aufzeigen. Die Passage
schildert die Morgentoilette der Bettelhidalgos, mit denen Pablos Freundschaft geschlos-
sen hat, als ein regelrechtes Identitatspatchwork und ein grausames Zeremoniell der
Selbstverkriimmung:

~Alsdie Ritter endlich mit der Toilette fertig waren — es war ein Anblick fiir Gotter —
griffen alle nach Nadel und Zwirn, um an dem einen oder anderen Rif ein paar Stiche
zu tun. Um etwas unter dem Arm zu flicken, streckte der eine thn aus und erschien
wie ein L. Der andere kniete nieder, um dem Unterschenkel zur Hilfe zu kommen und
ahnelte dabei der Ziffer 5. Wieder einer wurde zum Knduel, indem er seinen Kopf
zwischen die Beine steckte, um etwas an ihrer Innenseite auszubessern. So seltsame
Haltungen, wie ich sie sah, hat selbst Bosch nicht gemalt“

In diesem sprachlichen Gemailde a la Bosch werden nicht nur Pablo und seines-
gleichen in ihrem verzweifelten Willen zur sozialen Anpassung komisch ausgestellt,

so dass sie vom Leser aggressiv verlacht und in Distanz gehalten werden kénnen,
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diese Subjekte werden vielmehr zugleich zu grotesken Chiffren einer in Unordnung
geratenen Welt, die nicht mehrsinnvoll lesbar ist und auch fiir den bedrohlich fremd
und unverstindlich geworden ist, der sich — anders als der Pikaro - seiner makellosen
altchristlichen Abstammung und der Reinheit seines Blutes (,limpieza de sangre®),
die im Spanien der Frithen Neuzeit von so grofier Bedeutung war, gewiss sein konnte.

LAventurier Buscon oder: die Produktivitit mangelnden Verstehens

Frankreich war als Nachbarstaat Spaniens naturgemaf ein Kulturraum, der mit der
literarischen Neuheit der novela picaresca schon sehr rasch bekannt wurde und sie
zunichst durch Ubersetzungen sprachlich zu transponieren versuchte?, in einem
zweiten Schritt dann aber auch eigene und spezifische Formen der Schelmenliteratur
entwickeltes In diesem Prozess literarischen Kulturtransfers stellt die Ubersetzung
des Busconeinen Fall dar, der tiblicherweise als ein Negativexempel gilt, als ein miss-
ratenes ,Machwerk*, da die Ubertragung von eklatanten kulturellem Missverstehen
bzw,, kritischer formuliert, von ritcksichtsloser, kommerziell motivierter Zurichtung

des Originals zeuge.

In der Tat erscheint der Identititsschwindler Pablo in La Genestes Aventurier Buscon
von 1633 in einem ganz anderen Licht: Nach einigen massiven Verdnderungen im
Text und vor allem durch die Abanderung des Schlusses spiegelt die Lebensgeschichte
Pablos nun nicht mehr den verzweifelten und aussichtslosen Frustrationskreislauf
eines miserablen Schwindlers wieder, dessen Schicksal sich selbst in der ,Neuen Welt*
Amerikas nicht dndern wird’, sondern miindet {iberraschend in ein happy ending ein.
Dem Pikaro gelingt es, in Sevilla die ebenso vornehme wie schéne Rozele zu heiraten
und das Gliick will, dass ihm mit dieser Heirat nicht nur ein besserer Stand zufillt, son-
dern auch das in Amerika gewonnene Vermogen des Vaters der Braut, der in einem
Schiffbruch ums Leben kommt, so dass auch das nétige Geld vorhanden ist, um sich
standesgemaf prisentieren zu kénnen. Aus dem ewigen Sucher («Buscén » bedeutet
ja in erster Linie « el que busca », jemand, der auf der Suche ist), der seinem Schicksal
ohne Erfolg zu entrinnen sucht, ist ein «aventurier » geworder, dessen soziale Integration
am Ende gerade nicht aufgrund eigener Leistungen gelingt, sondern sich dem Zufall

der launischen Gottin Fortuna verdankt.

Quevedos dezidierte Abstandnahme vom Modell einer mehr oder weniger ,gelun-
genen® Integration des Pikaros wird so revidiert, und die groteske Unheimlichkeit
Don Pablos in einer kosmetischen Rundumerneuerung zuriickgenommen, die den
Protagonisten nicht nur moralisch aufwertet, sondern auch physisch verschént hin-
terlasst: im spanischen Original noch « pequefto de cuerpo, feo de cara y pobre », also
ausgesprochen hisslich anzusehen, kann sich der Buscén in Frankreich rithmen « la
nature m'auoit donné vn visage & vne taille que chacun trouuoit pasablemet agreable »".

Das spanische Ausgangsmodell, das gerade darauf insistierte, die Andersheit des
Picaros alssolche auszustellen und zu einer grotesken Verfremdung von Wahrnehmung
schlechthin zu nutzen, ist seinerseits der allzu grofen Distanz zum Opfer gefallen,
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d’un homme qui tombe
sur la glace ou sur le pavé,
qui trébuche au bout

d'un trottoir,

pour que la face de son frere
en Jésus-Christ

se contracte d'une fagon
désordonnée,

pour que les muscies

de son visage se mettent

G jouer subitement comme
une horloge & midi

ou un joujou @ ressorts ?
Ce pauvre diable s'est

au moins défiguré,
peut-étre s'est-il fracturé
un membre essentiel.
Cependont, e rire est parti,
irrésistible et subit.

1§ est certain que si 'on veut
creuser cette situation

on trouvera au fond

de la pensée du rieur

un certain orguei!
inconscient. C'est {a le point
de départ:

moi, je ne tombe pas; moi,
je marche droit;

moi, mon pied est ferme

et assuré. Ce n'est pas mai
qui commettrais lo sottise
de ne pas voir

un trottoir interrompu

ou un pavé qui barre

le chemin.»

Ch. Baudelaire

Ex: De l'essence du rire,
http:f/baudelaire.
litteratura.com
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die der Ubersetzer offensichtlich zur spanischen Kultur aufwies. Gerade weil dieser
vollig ungetriibt vom Bemithen um ein Verstindnis des Originals war, konnte er es
um so erfolgreicher umgestalten, mit anderem Material hybridisieren (denn auch
der dramatisch veranderte Schluss des Textes ist keine Erfindung La Genestes, sondern
die Aneignung einer zweiten spanischen Schelmengeschichte, El Picaro amante von
José Camerino) und so eine unterhaltsame ,histoire facecieuse” basteln, von welcher
der Verleger La Genestes, Pierre Billaine, im Vorwort an die Leser lobend herausstellen
konnte, sie sei «fagonnee a la Frangoise d'une main qui I'a merueilleusement bien
embellie».

Einer Literaturwissenschaft, die am Ideal hochstmoglicher Ndhe zu einem
Originalsinn ausgerichtet ist und sich der Vorstellung von einer mdglichst harmo-
nischen Verschmelzung zwischen eigenem Horizont und dem des fremden Werkes
hingibt, muss eine derart brachiale Aneignung ein Skandalon sein. Dennoch gilt es
festzuhalten, dass der Buscdn erst auf dem Weg einer solchen verstdndnislosen
Verfalschung zu einem Werk der Weltliteratur wurde. Denn La Genestes Version wurde
nicht nur in Frankreich zu einem grofen Erfolg, wie die zahlreichen Neuauflagen
im 17. Jahrhundert beweisen; dieses ,Machwerk® — und nicht etwa das Original - bil-
dete auch die Grundlage fiir die Ubertragungen ins Englische (1657, durch John
Davies de Kidwelly) und ins Deutsche (1671, durch einen anonymen Ubersetzer).
Des spezifischen Sinns entledigt, den er in Spanien als polemischer Beitrag zur sich
formierenden novela picaresca hatte, und seiner grotesken sprachlichen Form beraubt
(einer Form, die so intrinsisch mit den Moglichkeiten des kastilischen Idioms ver-
bunden ist, dass sie ohnehin nicht addquat libersetzt werden kann), konnte der Text
zu einem Phinomen von europdischem Rang werden. So sehr man den Verlust an
Sinnhaftigkeit und kulturspezifischer Identitit bedauern mag, der bei diesem
Literaturtransfer auf der Strecke blieb, so wenig wird man leugnen kénnen, dass darin
auch eine kulturbildende Leistung lag. Dass die novela picaresca keine innerspani-
sche Angelegenheit blieb, sondern zu einer Gattung wurde, welche die Entwicklung |
des Romans in der frithen Moderne ganz entscheidend beeinflusste, wird man auch
gerade dem fehlenden Bemithen um Verstandnis der ,anderen* Kultur zuschreiben
diirfen, das im Kulturtransfer in der Frithen Neuzeit noch weitgehend iiblich war -
und der franzosische Buscon ist dafiir vielleicht nur ein besonders drastisches Beispiel,
aber keineswegs die Ausnahme.

Abstand zu Descartes: schelmische Hermeneutik

Ich werde mich hiiten, eine methodische Moral aus meiner kurzen Fallerzihlung zu
ziehen, denn nichts kdnnte dem Selbstverstindnis von Pikaro-Texten ferner liegen
als die Eindeutigkeit des Urteils oder der Gewinn einer abschlieRenden Erkenntnis.
Vielmehr liegt die historische Leistung der Pikareske in der Etablierung einer pro-
duktiven erzihlerischen Uneindeutigkeit, die, miisste sie den Polen von Abstand oder
Verstindnis zugeordnet werden, sich nur fiir das Zwischen entscheiden kénnte. In
den Erzihlungen der Schelme liegt durchaus nicht nur ein negatives, satirisch-
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gesellschaftskritisches oder skeptisches Potenzial, sondern auch die Méglichkeit zu
einer Hermeneutik, die ganz bewusst Distanz zu ihrem Erkenntnisobjekt zu halten
versucht, um sich aus dem mit Abstand gewonnenen Wissen heraus in immer neue,
andere Rollen begeben zu kénnen in einem Prozess, der nicht auf die Gewinnung einer
definitiven und stabilen (kulturellen oder personalen) Identitit hinausliuft, son-
dern auf eine endlose Kette der Verfremdungen. Hermes ist ja bei weitem nicht nur
der Mittler, dem die erfolgreiche Kommunikation zwischen Gétter- und Menschenwelt
Gibertragen ist und also eine Figur verstehender Anniherung, er trigt zugleich Ziige
einer regelrechten Trickster-Gestalt. Mit Gewandtheit, List, Erfindungsgabe, Witz und
Dreistigkeit versehen weist er all die Charakteristika auf, die thn zum Schutzgott der
Héndler und ihrer Kultur zirkulierender Werte pridestinieren, aber auch zu einem
geeigneten Stammvater der Pikaros und Identitatsschwindler werden lassen. Auch
der literaturwissenschaftlich professionalisierte Umgang mit Texten, der im Zeichen
von Hermes betrieben wird, ist keine reine Arbeit am Verstehen, sondern zugleich
ein Wertehandel und durchaus der Logik der Mode und des Marktes nicht so fern,
wie die rhetorische Berufﬁng auf Forscherethos und Wissenschaftsideal gerne glau-
ben machen wollen. Nicht, dass jeder Forscher gleich ein Schelm wire oder gar einer
werden sollte. Aber er kdnnte vom strategischen Wissen des Pikaro immerhin lernen,
dass das teine, scheinbar voraussetzungslose Verstandessubjekt, auf dem Descartes
die Selbstsicherheit des modernen rationalistischen Subjektes zu griinden versuchte,
eine Illlusion ist und dass sich auch ohne diese Ilusion leben ldsst. Descartes setzte
in entschiedener Abwendung von der tduschenden Welt der Sinne im Discours de la
méthode gegen das rastlose Curriculum des Pikaros (der in der Zeit der Religionskriege
nicht selten auch in die Rolle des Soldaten schliipfte) die Sicherheit eines unver-
briichlichen Fundaments, das im Innersten der eigenen Person zu finden und zu bergen
wdre: « tout mon dessein ne tendait qu'a m'assurer, et a rejeter la terre mouveante et

le sable, pour trouver le roc ou largile ».

Der « fonds qui est tout 2 moi »,auf dem Descartes sein methodisches Untemehmen
aufbaut, ist aber leider keine bloffe Natur, wie die Metapher vom festen Felsen glauben
lassen will, sondern soziales Eigentum, das man sich Ieisten konnen muss. Zwischen
der Selbstsicherheit des cartesianischen und den rastlosen Selbstverfremdungen des
pikarischen Subjekts liegt die Verfiigungsgewalt iiber einen Grundbesitz (die warme
Stube bei Ulm), der nicht selbstverstindlich und nicht jedem gegeben ist. Solange
nicht alle Menschen Eigentiimer sind, bleibt schon aus 6konomischen Griinden die
strategische und prozessuale Subjektivitit des Pikaros aktuell. Gegen die Auswiichse
einer cartesianischen Tradition der Selbstversicherung, die im Laufe der Geschichte
vielleicht mehr Schaden an der Menschlichkeit angerichtet hat als ein noch so grind-
liches Missverstehen des Anderen, kénnte die ;weiche® Subjektivitit des Schelms, die
auf keinem festen Identititskern aufbauen kann, sondern sich in wechselnden
sozialen Masken immer neu prozessiert, ein ganz sinnvolles Antidot sein. Jedenfalls
hat sich das Paradigma des Pikaresken bei weitem nicht mit der Frithen Neuzeit
erschopft. Das zeigt schon die Prominenz neopikaresken Schreibens in der Gegenwarts-
literatur gerade nach Auschwitz (deutlichstes Beispiel dafiir ist vielleicht Jurek
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Beckers Jakob der Liigner) und in einer Zeit, in der nicht mehr die Hiitte, sondern das
Lager als der exemplarische Ort menschlicher Existenz erscheint. Dem ,schwachen
Denken” (Gianni Vattimo) unserer postmodernen Moderne, die auf Abstand zum
Vorhaben Descartes gegangen ist, kommen die Pikaros der Frithen Neuzeit vielleicht
wieder sehr nahe.
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